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ZUSAMMENFASSUNG

Der Traminer Altar von HANS KLOCKER im Bayerischen Nationalmuseum Munchen war nicht
nur eines der ersten Stlicke dieses Hauses; die Kunstgeschichte rihmt das Werk vor allem,
weil es eines der beiden im urspriinglichen Ensemble erhaltenen Altére ist, die dem Sidtiroler
KLOCKER zugeschrieben werden. Der Altar wird auf die Jahre um 1495 datiert. Beide kunst-
geschichtlichen Thesen — Zusammengehorigkeit und Datierung — wurden in dieser Arbeit
kunsttechnologisch Gberpriift, der Erhaltungszustand festgestellt. Hierzu galt es zun&chst, ein
verformungsgerechtes Aufmal anzufertigen, anhand dessen die Zusammensetzung des Reta-
bels und mogliche Konstruktions-Veranderungen ermittelt werden konnten. Mikroskopie-,
Infrarot- und UV-Untersuchungen zu Aufbau, Konstruktion, Schnitz- und Fasstechnik sowie
Polychromie bestatigten, dass die Bestandteile des Fligelalters schon urspriinglich zusammen
gehorten, spatmittelalterlicher Provenienz sind und keiner modebedingten Veranderung im
Laufe der Zeit unterlagen. Daneben konnten fasstechnische Besonderheiten festgestellt wer-
den.

Eine umfassende photographische Dokumentation des Retabels und eine ikonographisch in-
terpretierende Beschreibung der Einzelbestandteile — Skulpturen, Reliefe, Gemélde — wie zu-
sammengehdriger Elemente — Figurengruppen, Schrein, Predella und Flugel — runden die Ar-
beit ab. So gelang es, die einleitende kunstgeschichtliche Zuschreibung auch kunsttechnolo-
gisch zu beweisen (Zusammengehdrigkeit) oder doch zumindest zu erhdrten (Datierung).

ABSTRACT

HANS KLOCKER’S Traminer Altar in the Bayerischen Nationalmuseum, Munich not only was
one of the first pieces of this museum, but art history is praising it above all because it is one
of the two preserved altars of the original ensemble attributed to KLoCcKER from South Tyrol.
The estimated date of origin of the altar is about 1495. Both the art historical theories — unity
and date of origin — were examined in the thesis at hand from an art technological point of
view and the state of preservation was ascertained.

For this purpose first of all a technical drawing of the precise shape had to be drawn up; on
the base of this technical drawing it became possible to determine the composition of the altar
and possible changes in its construction. Microscopy-, Infra-red-, and UV-tests made to de-
termine construction, design, techniques of carving and painting as well as polychromy con-
firm that the single elements were harmonizing from the altar’s date of origin onwards, that

they had not undergone changes in line with changing trends in the course of time and that

8



KERSTIN WITTENBURG Der Traminer Altar im Bayerischen Nationalmuseum Miinchen Diplomarbeit TUM 2004

they are of late medieval provenience. At the same time as it were specific painting tech-
niques and characteristics of the artist KLOCKER could be detected. The thesis at hand is ac-
companied by an extensive photographic documentation of the altar and an iconographical in-
terpreting description of the single elements — sculptures, reliefs, paintings — as well as ele-
ments belonging together such as groups of figures, shrine, predella and wings. In doing so it
was possible to ascertain art technologically the introduced art historical theories (unity) or at

least substantiate them (date of origin).
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EINLEITUNG

In der Pfarrkirche des stdtirolerischen Tramin habe, heif3t es in einem Bozener Kunstblatt von
1885, ,,bis in die 40ger Jahre dieses Jahrhunderts ein Schatz [gestanden], dessen gegenwarti-
gen Besitzer, das National-Museum in Miinchen halb Europa beneidet*.*

Der lokalpatriotische Stolz ist untberhérbar, wenn der Verfasser von dem ,,meisterhaft[en]*
Traminer Altar spricht. Dass es, wie der anonyme Autor weiter schreibt, ,,kaum einem Zwei-
fel unterliegt”, dass es sich um ein Werk ,,des MICHAEL PACHER von Bruneck® handle, ruft
heute eher Schmunzeln hervor, gilt doch die Zuschreibung HANS KLOCKER als unbestritten.
Dessen Urheberschaft nachzuweisen ist nicht mehr die wesentliche Aufgabe der Forschung.
Verwunderlich ist allerdings, dass ein Retabel vom Ende des 15. Jahrhunderts in so hervorra-
gendem Zustand tberkommen ist, auch und gerade, weil es bis ins 19. Jahrhundert einige Be-
sitzerwechsel erfuhr, bei denen unter anderem der Aufsatz verloren ging.

Die Zielsetzung dieser Arbeit ist deshalb eine doppelte: Zum einen sollen kunstgeschichtliche
Erkenntnisse Uber die zeitliche und geographische Herkunft des Flugelaltars kunsttechnolo-
gisch untermauert werden. Zum anderen — und das vor allem — sollen spétere Eingriffe in die
Altarsubstanz kenntlich gemacht werden, um den Nachweis einer urspriinglichen Zusammen-
gehorigkeit aller Altarteilteile zu flhren — oder diese These zu widerlegen. Hierzu wird die
Technik bei der Ausarbeitung der plastischen Bildwerke ebenso untersucht wie der Verfor-
mungsgrad des Retabels, die verwendeten Hoélzer oder der Aufbau der Metallauflagen und
Farbfassungen. Um moglichst wenig in das Werk einzugreifen, wurde auf Probeentnahmen
bei der Fassungsuntersuchung verzichtet. Lediglich an einigen ausgewahlten Stellen sind
Holzproben entnommen worden. Daneben wurden ein grundlegendes Aufmal angefertigt,
Ultraviolett- und Infrarotuntersuchungen sowie eine optische Untersuchung durchgefihrt. Die
Ergebnisse wurden in einer Photodokumentation niedergelegt, die den zweiten Teil dieser Ar-
beit bildet.

Tatsachlich gelang es durch diese Untersuchungsmethoden offene Fragen der Restaurie-
rungswissenschaft zu dem Retabel zu schlielen. Weiterfuhrende naturwissenschaftliche Ana-
lysen missen zwar folgen, sind aber nur noch partiell nétig, Eingriffe in die Substanz somit
minimiert.

Eine methodische Bemerkung: Fur die Beschreibung eines Retabels stellt sich ein Problem.
Ein Flugelalter ist eine Mischung aus zwei- und dreidimensionalen Bildwerken. Nun werden

Gemadlde Ublicherweise vom Betrachter aus, Skulpturen aber von der Figur aus beschrieben.

! [0.AuTOR], Tramin, in: Der Kunstfreund, Neue Folge 1 (1885), S.77.
10
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Fur einen Flugelaltar musste somit eine Losung gefunden werden, die entweder eine der ge-
nannten Vorgehensweisen unberiicksichtigt lasst oder eine Mischform darstellt. Die vorlie-
gende Arbeit entschied sich fur den letztgenannten Fall: Die Seitenangaben werden aus der

Sicht des Betrachters, bei den Skulpturen hingegen aus der der Figur angegeben.

11
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DARSTELLUNG UND IKONOGRAPHIE

Beim Traminer Altar im Bayerischen Nationalmuseum handelt es sich um ein Fllgelretabel
(Abb. 1 und 2). Der kastenférmige Schrein steht auf einer auen mit grinem Rankenwerk und
Tieren bemalten Predella. In die Predella ist die Skulpturengruppe einer ,Beweinung Christi’
eingestellt. Auf die AulRenseiten der Predellenfliigel sind auf blauem Grund Halbfiguren der
hll. Johannes d.T. (links) und Onufrius (rechts) gemalt. Innen zeigen die Flugel vor gravier-
tem Goldgrund Halbfiguren der heiligen Bischdfe Wolfgang (rechts) und Vigil (links).

Im Schrein ist in einem kapellenartigen Raum mit gefassten Skulpturen die Anbetung des
Kindes vorgestellt. Maria (links) und Josef (rechts) knien einander zugewandt vor dem Chris-
tuskind, das zwischen ihnen auf dem am Boden ausgebreiteten Mantel Mariens liegt. Um das
Kind reihen sich vier Engel, die beten oder das Manteltuch halten. Hinter ihnen geht eine ver-
goldete Mauer in hohe Rundbogenfenster Uber, die den Raum nach hinten 6ffnet: Ochs und
Esel neigen sich aus dem Mittelfenster, Hirten (Blsten) beugen sich rechts und links Uber die
Mauer. Im Hintergrund ndhern sich mittig die Heiligen Drei Konige mit Gefolge; links ist die
Flucht nach Agypten zu sehen, rechts die Verkiindigung an die Hirten.?

Rechts und links im Schrein schwebt je ein vollplastisch ausgearbeiteter Engel in goldener
Alba mit Spruchband (Minuskelschrift): ,,annuntio vobis gaudiu[m]“ (rechts) und ,,est natus
in Betlahem* (links). Uber der Anbetungsgruppe findet sich mittig auf gleicher Hohe eine
Gruppe von drei Engeln. Der mittlere Engel in weier Alba halt seine Hande betend vor die
Brust, die duReren in goldenem Pluviale tragen ein breites Spruchband.

Die Schreinflugel zieren Heiligenfiguren: Die AuBenseiten zeigen gemalte Darstellungen der
hl. Julitta mit dem hl. Quiricus an der Hand (links) und der hl. Anna mit Christuskind und
Maria (rechts). Auf den Flugelinnenseiten stehen die hll. Christina (rechts) und Katharina
(links) vor einem im oberen Drittel gravierten Goldhintergrund auf einer griinen Grasnarben-
plinthe. Beide sind als Relief ausgearbeitet.

Das Retabel zeigt die Eckpfeiler der neutestamentarischen Heilsgeschichte®: Geburt — im
Auszug ehemals wohl die Kreuzigung und Auferstehung® — und in der Predella die Bewei-

nung.

2 Hierauf kann allerdings nur aufgrund des ikonographischen Programms im Schrein geschlossen werden. Der
verkindigende Engel fehlt, zu sehen sind lediglich die Hirten.

® Heilsgeschichte wird hier verstanden als Manifestation von Gottes Heilstaten fiir die Menschheit. Diese allge-
meine Definition wird von der gesamten christlichen Theologie als Basis akzeptiert. VVgl. Fahlbusch, Erwin
(Hg.), Taschenlexikon Religion und Theologie, Berlin 2002, S. 253-256.

12
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Im Zentrum nicht nur des Schreins sondern des gesamten Altars steht die Geburt Christi. Da-
bei geht es nicht um die Verbildlichung eines biblisch-historischen Ereignisses, wie es in
friheren Darstellungen tblich war, etwa der Hirten Verkindigung (Lk. 2,8-14) oder deren
Huldigung, nachdem sie den Heiland in der Krippe gesehen hatten (Lk. 2,17). Entsprechend
treten die Darstellungen von Hirten oder Ochs und Esel in den Hintergrund.’ Die ikonogra-
phische Zuweisung der Tiere zu Juden- (Ochse) und Heidentum (Esel), die durch Christus
(iberwunden wurden, indem er zwischen ihnen postiert wurde,® ist im Traminer Altar eben-
falls nicht mehr offensichtlich. Selbst der Stall als Ort der Niederkunft ist nicht mehr zu er-
kennen. Tatsachlich entféllt er als notwendiges Requisit vieler Geburtsabbildungen Jesu im
Spatmittelalter.” Deutlich zu erkennen ist dagegen das Bestreben, das Moment der Andacht zu
betonen. Unter dem Einfluss Bernhards von Clairvaux (1090-1153) hatten sich noch im aus-
gehenden Hochmittelalter die Liebe zu Christus und seinem Leiden als Mittelpunkt von Glau-
bigkeit und deren kiinstlerischer Wiedergabe herausgebildet.® Die Anbetung des Kindes l8st
bereits im 14. Jahrhundert die von burgerlicher Kultur beeinflussten Darstellungen ab, bei de-
nen Christus haufig gewickelt, im Arm gehalten, gebadet oder gesaugt wird.® Die Anbetung
kann durch Maria allein, die Eltern mit und ohne Hirten und, wie im vorliegenden Fall, zu-
satzlich durch Engel vollzogen werden. Mit dem Kontemplationsaspekt ging eine Objektivie-
rung der Eltern-Kind-Beziehung einher. Dies ist im Schrein des KLOCKER-Altars Uberdeut-
lich. Dennoch gibt es eine reale wie geistige Beziehung von Maria und Joseph zu Christus,
lasst doch der Mantel Mariens, der dem Kind als Unterlage dient, die Mutterschaft anklingen.
Dariiber hinaus ist der Blickkontakt fir die Mystik Ausdruck von Andacht und mit einem in-
nigen Gebet gleichzusetzen.'® Insofern betet auch Joseph, der ab dem 14. Jahrhundert regel-
maRig in die Geburtsdarstellung einbezogen wird*!, das Neugeborene an. Dass die Eltern ei-
nander gegeniiber angeordnet werden, ist seit langem tiblich,* nicht jedoch, dass die Eltern
auf dem Boden knien. Fir Maria und Joseph ist das als Zeichen der Demut zu verstehen. Die

* Der Auszug ist am Traminer Altar nicht erhalten. Dessen einstige Existenz liegt jedoch nahe, da nicht nur der
KLOCKER zugeschriebene Altar von Pinzon einen solchen aufweist, sondern an der Rahmung der Seitenwénde
zudem Befestigungsspuren nachzuweisen sind, die das ehemalige VVorhandensein eines Auszugs nahe legen.

> Beides war in frilhchristlichen Abbildungen obligatorisch bzw. stand, im Fall der Hirten, sogar im Vorder-
grund. Vgl. LCI [Lexikon der christlichen Ikonographie], hg. von ENGELBERT KIRSCHBAUM, Freiburg 1990, Bd.
I, S. 94.

®Ebd., S. 92.

" SCHILLER, GERTRUD, Ikonographie der christlichen Kunst, Giitersloh 1968, S. 92.

®Ebd., S. 86.

*LCI, Bd. I, S. 107.

19 ScHEFFLER, GISELA, Hans Klocker. Beobachtungen zum Schnitzaltar der Pacherzeit in Stdtirol, Innsbruck
1967 (= Schlern-Schriften; 248), S. 88.

" Ebd., S. 91.

2.cl,Band 11, S. 93.

13
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ebenfalls haufig zu lesende Interpretation als Signum der Armut™® scheidet hier wegen der
prunkvollen Gewander aus. Die Bodenlage des Kindes ist gegen Ende des 14. Jahrhunderts
aus ltalien kommend anzutreffen und wird ab 1440 dahingehend variiert, dass der Heiland
vorwiegend nackt abgebildet wird."* Christus selbst erwidert den Blick — in der Sprache der
Mystik also das Gebet — mit einem Segensgestus der rechten Hand, wie er seit 1085 als tiblich
anzusehen ist.®

Die Darstellung riickt konsequent narrative Elemente wie den Zug der Weisen, die Verkindi-
gung an die Hirten oder Ochs und Esel in den Hintergrund. Wesentliches Ziel war nicht bibli-
sche Geschichten zu erzahlen oder die Heilsgeschichte in die eigene Lebenswelt einzupassen
(wie es durch den Einzug burgerlicher Elemente in die Geburtsszene der Fall war). Vorrangig
war es, durch die Wiedergabe der Andacht auch den Betrachter zu kontemplativer Versen-
kung zu motivieren. Dieses Bestreben des Kiinstlers wird nicht nur im Schrein und dem Altar
im Ganzen sichtbar, es wiederholt sich auch in verschiedenen Einzeldarstellungen. Auf die
entsprechenden ikonographischen Hintergrinde und ihre Interpretation wird in der Beschrei-

bung der entsprechenden Stellen zuriickzukommen sein.

B Ebd., S. 94.
14 SCHEFFLER, S. 88 und 90.
B c1,Bd. 11, S. 106.
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KUNSTGESCHICHTLICHE EINORDNUNG UND ZUSCHREIBUNG

Der ,, Traminer Altar* zeigt in Konstruktion und Ausformung — Schnitzwerk, Malerei und
Fasstechnik — typische Kennzeichen der Tiroler Spatgotik, die die Jahre 1480-1500 umfasst.'®
Sein Aufbau als Fligelretabel, dessen Predella und Schrein durch auBen bemalte, innen als
Relief ausgearbeitete Flugel verschlossen werden kénnen, entspricht der in der Spatgotik tb-
lichen Form des Wandelaltars. Die Ausgestaltung des Schreininnenraums durch architektoni-
sche Elemente im Zusammenspiel mit ornamentalen Formen ist ein weiteres Indiz fir diese
zeitliche Einordnung: Traditionelle Formen werden mit organischem Zierwerk versetzt, so
z.B. das Baldachingewdlbe mit von Fialen und Wimpergen durchbrochenem Schleierwerk,
den von gedrehten Blattranken umschlungenen Asten. SolchermaRen ,verschleiern’ sie das
architektonische Gerust. Der Schreinkorpus gewinnt durch seinen leicht trapezformigen
Grundriss und die riickwartige Durchfensterung an raumlicher Tiefe. Dieser Effekt wird durch
Staffagen in den Fenstern, so genannte ,,geschnitzte Gemalde*“, noch einmal verstérkt. Sie set-
zen das Geschehen im Hintergrund detailreich fort. Die Schreinfiguren werden in diesen Or-
ganismus einbezogen und verlieren dadurch ihren statischen Charakter. In einen rdumlichen
und inhaltlichen Dialog gesetzt, werden sie lebendig. Gesichtsziige und Haltung der einzelnen
Figuren wurden ebenso facettenreich bereitet wie die Stofflichkeit der Gewander. Statt zu ty-
pisieren, schuf der Kunstler Individuen. Der sich im Detail verwirklichende Realismus in
Gestik, Mimik und den Landschaften unterstreicht die VVolksnahe der Kunst.!” Demgegeniiber
spielt der fur die zweite Halfte des 14. Jahrhunderts wichtige Einzug birgerlicher Kultur —
Kochen, das Kind baden oder ndhren — in der Gestaltung der Anbetungsgruppe bereits keine
Rolle mehr.*® Vielmehr wird der iiber HANS MULTSCHER aus den Niederlanden beeinflusste
Stil des neuen Realismus sichtbar.

Die Gesamtkomposition hingegen durfte auf den Einfluss von MICHAEL PACHER zurlickzu-
fihren sein. IThm wird die Auffassung zugeschrieben, dass ein Schrein narrative Elemente
auch neben den Hauptfiguren beinhalten, dass die Figuren in ein ,Gesamtgemalde’ eingebun-
den sein miissen und so eine ,malerische Auffassung“ vom Altar entstehen miisse.’® Auch

wenn PACHERS Einfluss nicht umfassend war: ,,Allerdings folgt ihm in dieser weitgehenden,

% EGG, ERICH, Gotik in Tirol. Die Fligelaltare, Innsbruck 1985, S. 48.
7 Ebd.

vgl. z.B. LCI, Bd. II, S. 107.

¥ EGe, Gotik in Tirol, S. 47.
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auch das Statuarische durch Figurenszenen auflésenden Darstellungsweise [...] HANS KLo-
CKER in Brixen.“?

Zum ersten Mal findet der ,, Traminer Altar” in der gedruckten Literatur Mitte des 19. Jahr-
hunderts Erwdhnung. Zu diesem Zeitpunkt wird er noch dem Bozener Bildhauer MICHAEL
PACHER zugeschrieben.?* Erst HANS SEMPER sondert den Traminer Altar 1895 aus den unter
der ,,Pacherschule” laufenden Schnitzaltaren aus und zéhlt ihn etwas despektierlich zu den
Werken der ,,Epigonen PACHERS“??. Vor dem Zuschreibungsboom der 50er Jahre konkreti-
sierte THEODOR MULLER 1935 diese Auffassung® und erkannte in dem Altar ein Werk des
HANS KLOCKER.

Aller Wahrscheinlichkeit nach handelt es sich dabei um jenen Kiinstler, den ein Privileg des
Brixener Bischofs** unter dem Namen HANNS KLOcKL als Bildschnitzer und Biirger der Stadt
auffilhrt, wo er zwischen 1478 und 1500 gewirkt habe.”® Nach der spatmittelalterlichen
Zunftordnung muss er — der Bezeichnung ,Meister’ wegen — eine eigene Werkstatt gefiihrt
haben, deren Offnung ,,nicht vor 1475 anzusetzen“ sei.”® Da die Zahl der Meister streng reg-
lementiert war, ist die Identitat mit dem im Register Brixens von 1478 und 1479 erwéhnten

»pildschnitzer* HANS KLOCKER, der vier Gesellen beschéftigt hat, sehr wahrscheinlich.

Nach dem dezidiert historisch argumentierenden Nachweis flr die Existenz eines Bild-
schnitzers KLOCKER in Sudtirol geht es im Folgenden darum, die Plausibilitat der Zuschrei-
bung des Traminer Altars an ihn nachzuvollziehen. Hierzu werden dessen Form, Schnitz- und
Fasstechnik bis hin zu einzelnen Darstellungen mit vier, teils fragmentarischen Schnitzaltéren
verglichen, von denen einer datierbar und sicher KLOCKER zuzuordnen ist, die drei anderen
ihm zugeschrieben werden.?’

Der Form nach weisen der Barbaraaltar von Montan (um 1495, Abb. 3), heute in SchloR Tirol
bei Meran, sowie der Hochalter der St. Stephanskirche bei Pinzon (um 1490/95, Abb. 4) deut-

liche Kongruenzen zum Traminer Altar auf. Der Schrein ist rechteckig und hat in die Tiefe

20 Epd.

21 FORSTER, ERNST, Kunstschétze aus dem bayerischen Nationalmuseum, in, GEORG MOLLER (Hg.), Denkmaler
der Deutschen Baukunst, Leipzig 1855, S. 17-20. Aufgrund einer Erwdhnung des Altars in einer Urkunde des
stadtischen Archivs Bozen (Urkunde abgedruckt im Deutschen Kunstblatt 3, 1853, S. 131) schreibt er ihn
MICHAEL PACHER zu und datiert das Retabel auf 1478/79.

%2 SEMPER, HANS, Studien zur Kunstgeschichte Tirols, in: Zeitschrift des Ferdinandeums fiir Tirol und Vorarl-
berg, Heft 39 (1895), S. 343.

2 MULLER, THEODOR, Mittelalterliche Plastik Tirols. Von der Friihzeit bis zur Zeit MICHAEL PACHERs, Berlin
1935 (= Forschungen zur deutschen Kunstgeschichte. Schriften der Deutschen Akademie; 25), S. 100.

%% Sjehe SCHEFFLER, S. 118f.

* EGg, Gotik in Tirol, S. 99.

 Ehd..

2" SCHEFFLER, S. 14-30.
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einen trapezformigen Grundriss, der bis in die Winkel hinein identisch ist. Auch hier wird die
fir den Traminer Altar so typische Tiefenwirkung erreicht. Ein Baldachingewdlbe schlief3t
den Schrein jeweils nach oben ab. Analog ist auch die Rahmung aufgebaut: Die Sockelzone
verziert ein Schleierbrett, umlaufende Astranken fassen den Schrein ein. Das gravierte Quad-
rat- und Rautenmuster verbindet die beiden Retabel nicht nur mit dem Traminer Altar, son-
dern darlber hinaus mit dem Fligelalter der Franziskanerkirche von Bozen (um 1500, Abb.
5). Letzterer besticht aber vor allem durch seine Ahnlichkeit von Geburtsthema und Komposi-
tion. Auch hier wird das erzdhlende Moment in den Hintergrund gerickt: Hirten schauen, wie
im Traminer Altar, aus Fensternischen auf das Kind herab; die Ankunft der Drei Weisen wird
dazwischen als Relief dargestellt. Der Vordergrund ist durch die Heilige Familie — in einer
analog gemauerten Nische — dominiert. Christus liegt abermals in der Schreinmitte auf dem
Mantel der Mutter. Die Eltern sind einander zugewandt und beten das Kind an. Im inhaltli-
chen Dialog zwischen den Figuren und der Raumkomposition sind die Parallelen zum Trami-
ner Altar evident. Dazu kommt, dass die Figuren eine ins Auge springende Ahnlichkeit in
Haltung, Gestus, Mimik, ja, bis in die Kleidung und deren Drapierung hinein aufweisen. Die
gemeinsame Vorlage konnten die Maria- und Josephfigur des Hochaltars von St. Leonhard in
Passeier (1486-1490, Abb. 6 und 7) gewesen sein.?® Von dem kontemplativen Ausdruck, der
Hand- und Korperhaltung, tber die Kleidung und den Gewandverlauf bis hin zur Ausarbei-
tung der Haare oder der Fulspitze des Joseph, die durch seine kniende Haltung gerade noch
sichtbar wird, entsprechen die Figurenfragmente — mit minimalen Abweichungen — der Aus-
gestaltung im Traminer Altar und weitgehend jener im Bozener Retabel.”® Die Annahme, dass
KLocKER nach Vorlage(n) arbeitete, liegt nahe und war flr Bildhauer der Zeit durchaus (b-
lich.*® Die Literatur zahlt MARTIN SCHONGAUERS Kupferstiche (Abb. 8) in Bezug auf Haltung
und Anordnung der Figuren zu den Vorlagen® — ein Annahme, die auch rein praktisch gese-
hen plausibel ist, durchquerte KLOCKER doch in seinen Wanderjahren das von jenem stark be-
einflusste Schwaben.* Allerdings lasst sich mit SCHONGAUER nur ein Teil der Pragung KLo-
CKERS erklaren. Die Vorliebe fur detailreich ausgestaltete Hintergriinde erinnert ebenso an

MEISTER E.S. wie die Darstellung der drei Weisenziige®® und die der knienden Maria im Ver-

%8 Osterreichische Galerie, Wien bzw. Pfarrkirche Seefeld.

? Marias Handhaltung wurde nachtraglich verandert. Durch Einsetzen eines Keils der sich im Fassungsaufbau
von dem der Hande unterscheidet wurden die urspriinglich nach unten gerichteten Hande nach oben versetzt.

%0 Vgl. Artikel, Musterbuch in, Lexikon der Kunst, Bd. 5, hg. von HARALD OLBRICH/DIETER DOLGNER/HUBERT
FAENSEN u.a., Minchen 1996, S. 63.

31 SCHEFFLER, S. 23.

%2 EGG, Gotik in Tirol, S. 99.

% Vgl. MEISTER E.S., L 21, Geburt Christi.
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gleich zu dessen ,Geburt Christi’ (Abb. 9, 10).* Dass tiber den verarbeiteten Anregungen die
eigene Kreativitat KLOCKERS nicht tibersehen werden darf und nicht alle Elemente auf dullere

Einflusse zuriickgefuhrt werden sollten, bedarf keiner weiteren Erlauterung.

GESCHICHTE DES RETABELS

Entstehungszeit

Die Entstehung des Traminer Altars wird 1959 von THEODOR MULLER auf 1490-95 datiert.®
GIseLA ScHEFFLER® wie ERICH EGG*’ ordnen das Retabel dagegen in die frithe Schaffenspe-
riode KLOCKERS um 1485 ein. Im Vergleich zu den beiden gesichert datierbaren Werken ist
diese friihe Zuschreibung nicht schliissig nachzuvollziehen. SCHEFFLER selbst stellt fest: Das
friheste ,,durch Urkunden bezeugte Werk KLOCKERS ist der 1486 bis 1490 ausgefuhrte [ehe-
malige] Hochaltar von St. Leonhard in Passeier“®, das spateste der Altar aus dem Franziska-
nerkloster in Bozen, der sich durch eine Inschrift auf der Riickseite®® als Werk von 1500 aus-
weist. Ein Vergleich der Skulpturen Mariens und Josefs aller drei Altdre macht eine Entwick-
lung von Faltenverlauf und Form der Gewander Uberdeutlich, die von den Passeier Figuren,
uber die des Traminer Retabels zu denen des Bozener Altars fiihrt: Bei den Passeier Skulptu-
ren ist die Kleidung noch fein, faltenreich und zerkluftet strukturiert. Deutlich zu erkennen ist
das an den Armeln der Marienfigur oder an der tiber die Brust drapierten Kapuze Josephs. Die
Figuren des Traminer Altars tragen bereits glatter fallende Kleidung, die jedoch immer noch
hart brechende Faltenverldufe aufweist. Die Gewénder der Skulpturen aus Bozen schlief3lich
fallen weicher, teils in parallelen runden Schwiingen. Auch die Gesichter der Figuren, die auf
ein einheitliches Modell zuriickzufiihren sind,“’ zeigen eine diese Abfolge unterstiitzende
Entwicklung: Waren sie in dem Passeier Altar noch hart modelliert, zeigen sie im untersuch-
ten Beispiel schon sanftere Zlge, die im Bozener Altar eine nochmalige Steigerung erfahren.
Ahnliche Entwicklungen lieBen sich auch im Vergleich der drei genannten Arbeiten KLO-

CKERS flr Altaraufbau, Rahmung und Zierwerk nachweisen. Eine zeitliche Einordnung des

% WiLM, HUBERT, Die gotische Holzfigur. Ihr Wesen und ihre Entstehung, Stuttgart ®1942, S. 15.

% MULLER, THEODOR (Bearbeiter), Die Bildwerke in Holz, Ton und Stein von der Mitte des XV. bis gegen Mitte
des XVI. Jahrhunderts, Miinchen 1959 (= Kataloge des Bayerischen Nationalmuseums Miinchen, Bd. XIII, 2:
Die Bildwerke, S. 81.

% SCHEFFLER, S. 26.

¥ EGe, Gotik in Tirol, S. 100.

%8 SCHEFFLER, S. 14.

% Die Schreinriickseite zeigt in griines Rankenwerk eingesetzt, die Inschrift ,,Anno domini 1500 tempore Fr. Lu-
dovicii Stolz Guardini positum est hoc opus. Laus Deo. Dieses Werk wurde im Jahre 1500, unter dem Guardianat
des Fr. Ludwig Stolz, aufgestellt. Gott sei Lob!*

*0\/gl. dazu die entsprechenden Absétze unter der Uberschrift ,,Zuschreibung® in diesem Kapitel.
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Altares zwischen die Entstehung von Passeier und Bozener Altar wie sie bereits THEODOR

MULLER vorgenommen hat, scheint daher plausibel.

Herkunft

Die Bezeichnung des Retabels als ,, Traminer Altar“ scheint die Frage seiner Herkunft bei
oberflachlicher Betrachtung tberfllissig zu machen. Noch nach seiner Offentlichen Ausstel-
lung in Miinchen lief er als ,PACHER-Altar’.** Erst MULLER wies ihm die behauptete Proveni-
enz als Namen zu. Tatsachlich erharteten sich MULLERs Forschungen im Laufe der Jahre.
Schon die Darstellung der heiligen Julitta, der Pfarrpatronin von Tramin, marginalisiert jeden
Zweifel daruber, war sie doch ansonsten &ul3erst selten Gegenstand der bildenden Kunst.

Vorausgesetzt, er war tatsachlich fur Tramin gefertigt worden, so bleibt doch zumindest sein
urspringlichen Aufstellungsort innerhalb des Ortes ungewiss. Der Altar hatte bis in die 40iger
Jahre des 18. Jahrhunderts in einer der Kapellen der Pfarrkirche gestanden, behauptet ATz
1885.% Er verlasst sich dabei auf eine mehrhundertjéhrige miindliche Tradierung. Diese The-
se kann somit heute weder verifiziert noch falsifiziert werden. Auf sicherem Terrain seinen
Weg von Sudtirol nach Miinchen betreffend bewegt man sich erst ab 1749 wieder: Dann ndm-
lich, so ist es schriftlich belegt,”* wurde der Altar nach St. Valentin, der Friedhofskirche von
Tramin 0Oberflhrt. Vermutlich hatte er einem neu errichteten barocken Hochaltar weichen
mussen. Allerdings kann der Umzug nur ohne den Aufsatz vonstatten gegangen sein, da die
Friedhofskirche schlicht zu niedrig war. Dies konnte erklaren, warum der Altar 1854 fiir 250
fl. verkauft worden sein soll, der Aufsatz jedoch in Tramin verblieben war. Ein Bozener
Handler soll ihn spater erworben haben**, doch ist sein Verbleib seitdem offen. Uber einen
Unterhandler gelangte das Retabel ,,in die Hande des [Miinchner] Bildhauers Entres"*. Wie-
derum gibt es keine Quelle, dass der Altar aus dessen Besitz an das Bayerische Nationalmu-
seum gegangen ist. Zeitliche und rdumliche Néhe legen dies indes nahe. Belegt ist erst wieder
der Akt des Ankaufs durch das Bayerische Nationalmuseum von 1857 — also noch vor dessen

Eroffnung®® und als eines der ersten Stiicke tberhaupt.*” Das schon damals hoch geschatzte

L Fijhrer durch das Kéniglichbayerische Nationalmuseum, Miinchen 1881, S. 39.

*2 [0. AUTOR], Tramin, S. 77.

3 ZWERGER, ROLAND, Sakrale Kunst und Kirchengeschichte von Tramin. Kirchliche Kunst in Sdtirol, Bozen
1992, S. 30.

* SEMPER, HANS, Studien zur Kunstgeschichte Tirols, in: Zeitschrift des Ferdinandeums fir Tirol und Vorarl-
berg, Heft 39 (1895), S. 335.

* Artikel Tramin, S. 371.

* EIKELMANN, RENATE (Hg.), Bayerisches Nationalmuseum. Handbuch der kunst- und kulturgeschichtlichen
Sammlungen, Minchen 2000, S. 7.
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Stiick der Tiroler Gotik wurde mit Predella erworben®® und existiert noch heute in diesem En-

semble.

Aufstellungsorte und Restaurierungsmafnahmen ab 1867

Seit der Er6ffnung des Bayerischen Nationalmuseums 1867 — im Bau des heutigen Museums
flr Volkerkunde — wurde der Traminer Altar laut der Flhrer des Kdniglich-Bayerischen Nati-
onalmuseums durchweg in den Schaurdumen (Saal 1X) gezeigt. Auch nach dem Umzug der
Sammlung in den Neubau an der Prinzregentenstrale Anfang des 20. Jahrhunderts ver-
schwand er nicht in den Depots, sondern blieb ausgestellt. Zunédchst in der ersten westlichen
Seitenkapelle des Kirchensaals (Saal 12), war er danach bis zu seinem Abbau zur Konservie-
rung Mitte 2003 an dessen Stidwand zu sehen. Méglicherweise war mit diesem Transport der
Ausbau von Anbetungs- und Beweinungsgruppe verbunden, die durch BERINGER (BNM) im
Herbst 1927 photographisch (einzeln) dokumentiert sind.*® Schriftliche Nachweise fiir Abbau,
Transport oder KonservierungsmalRnahmen fehlen. Erst in den 50er Jahren weist das Werk-
stattbuch des Bayerischen Nationalmuseums®® solche aus. So wurde, dem Eintrag des Restau-
rators Baumann aus der Woche vom 16.0Oktober 1950 bis 21. Oktober1950 nach ,,von dem
Traminer Altar Nr. 1952 die Schriftbandfassung Gloria in exz entfernt und [eine] Untersu-
chung auf Originalfassung* durchgefiihrt. Eine Woche spéter wurden zudem Kleinere Schaden
an den Spruchbandern der kleinen Engel ausgebessert.>* Weitere Restaurierungs- oder Kon-

servierungsmafBnahmen sind nicht dokumentiert.

* MULLER, THEODOR, Kunst und Kunsthandwerk, S. 11.

*8 FORSTER, ERNST, Denkmaler, Tafel 31/ Inventar von Max Aimiller, Inspektor der koniglichen Hofmalerei.

* Vgl. Photoarchiv des Bayerischen Nationalmuseums. Aufnahme der Anbetungsgruppe vom 16.0ktober1927,
die der Beweinungsgruppe vom 27. Oktober 1927.

*0 Die Werkstattbiicher des Bayerischen Nationalmuseums wurden von 1941 bis1972 gefiihrt und erfassen Res-
taurierungsarbeiten.

°1 Werkstattbiicher des Bayerischen Nationalmuseums, Eintragung von BAUMANN in der 43. Woche (23.-
28.0ktober 1950): Kleine Schaden an dem Spruchband von kleinen Engeln getragen [sic] (Traminer Altar) Nr.
1952 ausgebessert.

20



KERSTIN WITTENBURG Der Traminer Altar im Bayerischen Nationalmuseum Miinchen Diplomarbeit TUM 2004

UNTERSUCHUNGEN ZUR ARBEITSTECHNIK

Schrein

Malie

Der Schrein des Traminer Fligelretabels ist maximal 181,3 cm hoch, 142,4 cm breit und 35,9

cm tief (AulRenmalie).

Beschreibung des Schreingehauses

Der Schrein besteht aus einem hochrechteckigen Kasten, der sich nach vorne erweitert, sodass
er in der Mitte einen stumpfen Winkel bildet.

In der Frontalansicht treten die farbig gefassten Partien deutlich zuriick, Gold dominiert. Die
blau gefassten Seitenwénde sind durch rote Profilleisten gerahmt, deren innen liegende Keh-
len gelb abgesetzt sind (Abb. 14, 15). Die Rickwand ist verloren.

Die prunkvolle vorderseitige Rahmung des Schreins besteht zu&uRerst aus einer umlaufenden
schmalen, roten Rahmenleiste (Abb. 18). Unten folgen nach innen ein vergoldetes, abge-
schrégtes Gesims und das Podest der Anbetungsgruppe, dessen Vorderseite durch zwei ver-
goldete Schleierbretter mit Fischblasenmotiven gebildet ist (Abb. 33). Sie sind etwas zurlck-
gesetzt und schlieBen mit einer Profilleiste aus einem vergoldeten Viertelstab mit aufsteigen-
der blauer Kehle und flacher, vergoldeter Front ab.

Seitlich wird dieser Aufbau durch hohe, vergoldete Sockelfelder gerahmt, die ein graviertes
Rautenmuster zeigen (Abb. 24). Drei Reihen von auf der Spitze stehenden Quadraten liegen
nebeneinander und besitzen mittig je eine senkrechte Vertiefung, die einer Mittelfalte gleicht.
Die Sockelfelder schlieflen oben mit einem vergoldeten, geschragten Gesims mit blauer Kehle
ab. Durch das Gesims ist der Rundstab gesteckt, der jeweils die vordere Innenkante der So-
ckel ziert.

Auf den Sockeln setzt die umlaufende innere Rahmung des Schreingehduses an (Abb. 202).
Eine Goldleiste mit gravierter Quadrierung schlief3t sich innen an die &ul3ere, rote Rahmen-
leiste an. Sie liegt etwas tiefer als diese. Die in zwei Reihen angeordneten Quadrate wurden
im Wechsel tremoliert.

Nach innen folgt eine blaue Kehle, die von goldenen Rundstaben eingefasst ist. In ihr liegt ein

vergoldeter, blattumrankter Aststab. Er wachst aus Blutenkelchen hervor, die sich tber klei-
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nen, gestuften, jeweils durch eine Kehle nach oben verjiingten, Podesten erheben und die von
dicken Aststlicken getragenen werden.

An beiden Seiten setzen je drei Blattranken (bereinander kelchartig an den Ast an, winden
sich in grof’zugigem Schwung einmal um den Ast und laufen in zwei zweibl&ttrigen Enden
aus. Wie an den Seiten sind auch in der oberen Rahmung die Ranken symmetrisch, jedoch
gegensinnig angeordnet, sodass sie — nachdem sie sich je dreimal um den Ast geschlungen
haben — mittig in Form eines zurlick gebogenen zweiblattrigen Stranges auslaufen (links be-
schnitten). Ein Dubel in ihrer Mitte weist auf eine heute verlorene Kaschierung dieser Enden
durch ein aufgesetztes Zierwerk hin, das auf dlteren Abbildungen noch als kreuzblattartige

Struktur zu erkennen ist.

Auf dem Schrein liegt eine Deckplatte, deren vordere Profilleiste die stumpfwinklige Form
des Schreins aufnimmt. Sie setzt sich, von oben nach unten, aus einem rot marmorierten,
Wasserschlag mit flacher, vergoldeter Front, einer blauen Kehle und einem vergoldeten

Rundstab zusammen.

Im Schrein bildet eine breite, goldene Nische mit schragen Seitenwéanden und flacher Ruck-
wand einen Chorraum aus (Abb. 18). Unten bestehen die Wéande aus geschlossenem Mauer-
werk, dartiber sind die Rundbogenfenster mit dazwischen liegenden schlanken Wandstreifen
geOffnet: drei von ihnen an der riickwartigen Front, je ein kleineres schrag nach hinten in die
Seitenwénde eingestellt. Gravuren im Goldgrund suggerieren ein Mauerwerk im Lé&uferver-
band. Es schliefst mit einem Gesims aus rotem Wasserschlag, blauer Kehle und goldenem
Rundstab. In den Fensterlaibungen stehen goldene Saulen (heute verschwarzt), deren hoch
kannelierte Sockel mit Schaftring unmittelbar auf dem Gesims fuRBen. Die beiden &uferen
Séulen sind kirzer und oben gebogen. Durch das waagerechte Ende ist je ein Rundstabfrag-
ment gesteckt. Alle S&ulen tragen rotfarbene Kapitelle mit vergoldetem Blattwerk. Auf ihnen
ruht ein blaues, nach vorne hin ansteigendes Baldachingewdlbe mit goldenen Netzrippen.

Davor schliel3t ein komplexes, vergoldetes Schleierwerk das Schreininnere bis an die obere
Rahmung ab (Abb. 23 und 203). Aus sich berschneidenden Segmentbogen, die in Fialen en-
den, und durch vielfach geschwungene, aufgesetzte Fialen ergeben sich in der Zusammen-
schau kielbogenartige Motive. Der Aufbau leitet sich wohl von einer Konstruktion mit ver-

schragten Rundbogen ab und erinnert an das flacher wirkende Schleierwerk des Altars von
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Zams (Berlin, Staatliche Museen)®. Vier aneinander gereihte, sich nach oben 6ffnende, ver-
goldete Halbkreisbdgen mit blauer Kehle an der Unterseite gliedern es, wobei die beiden in-
neren Bogen groler sind als die duBeren. Exakt in der Mitte des Schreins aufeinander tref-
fend, laufen sie danach in entgegengesetzt gebogenen Fialen wieder auseinander, wahrend ih-
re &ulleren Enden in je eine gerade Fiale minden. Die &uBeren Kreissegmente wiederholen
diesen Aufbau wiederum spiegelbildlich und laufen also nach auBen hin in gebogenen Fialen
aus.

Den Ubergang von Segmentbogen zu Fiale betont je eine von vergoldeten, achtkantigen Rin-
gen gerahmte blaue Kehle. Alle vier Halbkreise werden unten durch vier weitere Bogen ge-
schnitten, die zwar von gleicher Art, jedoch entgegengesetzt gedffnet und kleiner sind, da ein
entsprechender Bogen in der Schreinmitte fehlt. Sie weisen alle dieselbe GroRe auf. Gefullt
sind sie mit fein geschnitzten Blattranken. In die oberen Bdgen ist hingegen ein Gespinst von
grolerem, ebenfalls feingliedrigem Blattwerk gesetzt. Mit dem unteren Blattwerk stimmt das
obere in der verschlungenen Anordnung der Ranken Uberein; anders als unten ist es oben je-
doch raumgreifend gestaltet und mit Bluten verziert. Die Bliten haben unterschiedliche Blatt-
formen, Blutendolden und Fruchtknoten sind in rot und griin gestaltet.

Die Enden der Segmentbdgen ruhen auf unterschiedlichen Fialen. Die seitlichen Bogenpaare
treffen in der Mitte jeweils hinter einer geraden Fiale aufeinander. Ganz auflen steht eine
s-formig, nach innen geschwungene Fiale auf den hdngenden Kapitellen der Saulen der
Fensterlaibungen. Die Biegung erklért sich daher, dass sie sich oben Uber die &uReren
Segmentbbgen wolben.

Vor das Ende der inneren Bogen ist in der Schreinmitte jeweils eine wiederum s-férmig vor-
gewolbte Fiale gesetzt. Um die geschwungenen Fialen einsetzen zu koénnen, wurde das
Schleierwerk partiell abgearbeitet.

Alle geschwungenen Fialen haben einen langen, quadratischen, kannelierten Schaft Uber ei-
nem gestuften Sockel (Abb. 23). Mehr als die halbe Hohe der Fialen wird von dem schlanken
Turm eingenommen. Die Kanten der sich verjungenden Spitzen sind jeweils vierfach mit
Krabben besetzt. Die Fialen enden in einer Kreuzblume.

Die Segmentbdgen und geraden Fialen waren durchweg mit kleinen, vergoldeten Blattranken

besetzt, die die strukturellen Formen des ,,Schleierwerks* kaschierten.>®

°2 SCHEFFLER, Abbildung 24 [ohne Seitenangabe].

>3 Heute sind diese Blattranken nur noch zum Teil erhalten, sodass die Form der Bégen und Fialen deutlicher ab-
lesbar ist. Die Blattranken besitzen eine fast identische, bauchig nach vorne gefaltete Form mit drei dreiblattrigen
und einem einblattrigen Strang. Alle Strdnge haben gezahnte Bléatter.
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Die gebogenen Fialen mit den hdngenden Kapitellen korrespondieren, jeweils leicht nach in-
nen versetzt, mit den Saulen vor den Fensterlaibungen. So erscheint die Architektur der Fens-

terfront imagindr nach vorne geschlossen.

Holzverwendung und Bearbeitung
Holzart

Augenscheinlich handelt es sich bei den konstruktiven Teilen des Schreins um ein sehr astrei-
ches Holz mit fest verwachsenen, dunklen Verastungen (Abb. 17). Die Bretter sind tangential
als Seitenbrett aus dem Stamm geschnitten und weisen nur geringfugig Splintholz auf.
SCHEFFLER nennt in ihrer Dissertation Zirbelholz als Werkstoff fiir den Schrein.>* Die mikro-
skopische Holzanalyse>® bestatigt, dass die Konstruktionsteile aus Zirbelholz gefertigt wur-
den. Nur die Dibel bzw. Holzndgel zur Fixierung von Verbindung sind aus dem harteren

Walnussholz®®.

Konstruktion

Der architektonische Aufbau des Schreins beruht nicht auf einer komplexen Kistlerarbeit,
sondern auf einer einfachen Kastenkonstruktion mit geschichtet angefligten, geschnitzten
Verkleidungen.>” Gehobelte Profile oder komplizierte Fugenverbindungen gibt es nicht. Die
reichhaltige Rahmung wird gebildet durch zahlreiche angestiftete Profilteile, wie die Deck-
platte, das Deck- und Bodenbrett und die Seitenbretter mit den an die Stirnseiten auf3en und
innen angesetzten Profilleisten. Alle stumpfen StoRe werden von vorgeblendetem Zierwerk
oder durch die Fassung kaschiert bzw. verbunden.

Fur den rechteckigen Schreinkorpus wurde je ein Boden- und Deckbrett in die Seitenbretter
(max. 176,4 x 30,8 x 2,7 cm) mittels Schwalbenschwanzen verzinkt. Alle vier Seiten sind aus
je einem Brett und variieren in der Brettstarke von 2,5-3,0 cm. Boden- und Deckbrett (je 3,0 x
136,0 x 31,5 cm) sind auf der VVorderseite so beschnitten, dass sie mittig im stumpfen Winkel
von 170° zulaufen (Abb. 21).

> Scheffler, S. 140. Sie gibt keine Angaben Uber die Art der Holzanalyse.

% Fiir die Holzanalyse wurde eine Probe am Deckbrett des Schreins an einem Diibel (fiinfter von unten) des
rechten Seitenbrettes entnommen. Da nur einer der groflen Dibelanzahl beprobt wurde, kann augenscheinlich
nur von einem Hartholz ausgegangen werden.

*® Holzanalyse durchgefiihrt von Isabell Raudies und Katharina Roudil mit dem Ergebnis: Walnussholz.

> Das AufmaR des ,Fliigelaltars aus Tramin“ zeigt die Konstruktion und MaRe des Retabels ohne aufgesetzte
oder angefiigte Verkleidungen.
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Auf dem Deckbrett liegt noch eine Deckplatte aus zwei stumpf verleimten Brettern auf, die
nach vorne, parallel zum Deckbrett, 5 cm Uber den Schreinkasten hinausragt. Auf diese Deck-
platte des Schreins sind vorne, dem stumpfen Winkel folgend, zwei in der Spitze gerade auf-
einander stol3ende, profilierte Zierleisten und entlang der hinteren Seite dieser Deckplatte eine
einfache Leiste (3 x 5,5 cm) aufgesetzt.

Die vorderen Profilleisten®® aus Wasserschlag, Kehle und Rundstab wurden aus zwei Leisten
zusammengestickt. Sie besitzen eine durchlaufende Nut, die auf einen verlorenen Kamm
hinweist (Abb. 201).

Die Profilleisten sind mit kleineren, runden Diibeln (max. @ 0,8 cm) fixiert, die hintere einfa-
che Leiste mit rechteckigen Dibeln (max. 0,8 x 1 cm). Auf verlorene Profilleisten entlang der
Seiten weisen zum einen die auf Gehrung geschnittenen Enden der vorderen Profilleisten hin,
zum andern sind ein Dubel in der rechten Seite der Deckplatte und ein Dubelloch in der auf-
gesetzten hinteren Leiste Indizien fir die ehemalige Befestigung von seitlichen Profilleisten
(Abb. 26).

Die Seitenwande (Abb. 15, 16) sind ebenfalls durch aufgesetzte Profilleisten gerahmt. Es
handelt sich dabei um einfache rechteckige Leisten (5,5 x 3 cm), aus denen nach einer breiten,
glatten Platte (3 cm) zur Innenseite hin eine abfallende Kehle (1,8 cm) mit einer steil abfal-
lenden, schmalen Schrége (0,7 cm) ausgearbeitet wurde. Die Rahmenleisten (Abb. 26) sind
uber die Profilierung auf Gehrung geschnitten, die Rahmenplatten stoRen jedoch stumpf anei-
nander. Sie sind durch vierkantige Dibel auf die Seitenbretter fixiert und vermutlich zusatz-
lich verleimt (siehe Kartierung der Retabelseiten). Unten treffen die Profilleisten heute im
schrégen Stol3 auf ergénzte, einfache Rahmenleisten (4,5 x 33 x 3 cm) mit breiter, glatter Plat-
te (3,0 cm) und breiter, nach innen abfallender Schréage (1,5 cm) (Abb. 27). Diese Erganzun-
gen sind mit jeweils drei Schlitzschrauben an den Seitenbrettern angeschraubt.> In die vor-
derseitigen Rahmenleisten der Seitenbretter sind jeweils zwei Scharniere fir die Montage der
Flugel mit funf geschmiedeten Négeln angeschlagen. Die Scharniere sind dem Rahmenprofil
der Seitenwande angepasst. Ihr Grund wurde in Metallstarke ausgearbeitet. Dies folgte nach
der Fassung der Rahmenleisten, womit es sich wahrscheinlich nicht um die urspriinglich zum

Schrein gehorigen Scharniere handelt (Abb. 28).

%8 Die untere beginnt vorne mit einem aufsteigendem Viertelkreis, folgt eine Senkrechte Gber 1,5 cm, gipfelt in
einer leichten Schrége tber 3,5 cm, féallt senkrecht um 1 cm ab, bildet eine Nut féllt nach eine schmalen Waag-
rechten (0,7 cm) senkrecht ab. Auf die Schrage ist eine schmale auf der Schrage auslaufende Leiste aufgesetzt
worden (Abb. 201).

% In die untere Rahmenleiste der linken Seite wurde zusatzlich noch ein Nagel eingeschlagen.
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Die Vorderseiten von Deck- und Bodenbrett bilden die duRere Rahmenleiste des Schreins mit
breitem Platt (2 cm) und nach innen abfallender Schrage (1 cm). An die Schreinseiten sind
identisch ausgebildete Leisten (max. 176,0 x 3 x 1,5 cm) mit eckigen Dubeln auf den Profil-
leisten der Seitenbretter montiert.

Auf dem Bodenbrett folgen vorderseitig zwei aufgeleimte Leisten, die mittig stumpf aneinan-
der stofRen. Vorderseitig schlieBen die Leisten an das Profil des Bodenbrettes mit einem 1,5
cm hohen Platt an, steigen daraufhin Gber 3 cm nach innen schrag an und enden in einem 2
cm breiten Absatz. Seitlich wurde auf die Schrage und den ,,Absatz* jeweils eine Leiste
(155,5 x 6,5 x 5 cm) aufgesetzt, die innen (ber die gesamte Hohe der Schreinseiten verlauft
und mit diesen verdubelt ist. Uber die unteren 24 cm bilden die Leisten zusammen mit der
schmalen Vorderseite der Seitenbretter des Schreins einen rechteckigen Sockel aus (Abb. 24,
29). Danach ist aus den Leisten eine Hohlkehle ausgearbeitet worden, an deren Enden Rund-
stabe mit Dibeln fixiert wurden. Im Ubergang — Sockel Hohlkehlenstab — sind auf der Vor-
der- und Innenseite des Sockels abgeschragte Leisten aufgeleimt worden. Entlang der inneren,
vorderen Kante der Sockel wurde zudem je ein Rundstab angesetzt. Die Enden dieser Rund-
stdbe wurden auf die abgeschragte Leiste aufgesetzt, sodass der Eindruck entsteht, er wirde
durch diese hindurch gehen.

Auf die Unterseite des Schreindeckbrettes wurden vorne zwei Profilleisten angeleimt und
verdubelt, die in der Mitte stumpf aneinander stolRen (Abb. 22). Diese Profilleisten schlieRen
an die Schrage des Deckbrettes mit einem breiten Platt (2 cm) an, das seitlich von den Vor-
derseiten der Seitenbretter ausgebildet wird, an und gehen dann in die Hohlkehle mit Rund-
stdben an den Enden (ber. In den oberen Ecken sind diese und die Kehlleisten mit Rundsté-
ben der Seiten auf Gehrung geschnitten und stoRen stumpf aneinander.

In der Kehle der Schreinrahmung verlduft ein von Blattwerk umrankter Ast. Seitlich beginnt
er jeweils in den unteren Ecken des Schreins (Abb. 24). Hierfir wurde aus auf den Sockeln
ein durch Kehlen verjingtes, gestuftes Podest verleimt. Auf das Podest ist zuerst ein kleines
Stlick Ast, das in einer offenen Blute endet, mittels eines Dubels aufgesetzt. In die Mitte der
Blute ist der von Blattwerk umrankte Ast eingestellt. Dort ist er jeweils mit einem von vorne
durch den Ast gesteckten, diinnen Holzstift in der Hohlkehle arretiert. Auf die gleiche Weise
sind die aus einem Stab geschnitzten Aste der seitlichen Rahmung an ihrem Ende in den obe-
ren Schreinecken befestigt. Entlang der oberen Rahmung setzt sich der Ast aus zwei Stében

zusammen, die in der Mitte mit einem Abstand von 5,0 cm in der Hohlkehle wie die seitlichen
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Aste befestigt wurden. Ein Diibel zwischen den Asten lasst auf ein heute verlorenes, die Stabe
verbindendes, Zierwerk schlieRen. ©

Heute besitzt der Altarschrein keine riickseitige Verkleidung mehr (Abb. 17). Uberwiegend
rechteckige Dubellocher und Holzdibel in den riickwértigen Seitenbrettern des Schreins bele-
gen jedoch die Existenz einer vermutlich geschlossenen Riickwand (siehe Kartierung der
Rickseite).

In den Schreinkasten ist eine kapellenartige, dreiseitige, trapezformige Nischenkonstruktion
eingestellt (Abb. 22). Die 162 cm hohe, 88 cm breite und 1,0-1,2 cm starke Holzwand wurde
parallel zur Ruckseite um 5,5 cm versetzt in den Schreinkasten eingestellt. Fur diese Holz-
wand sind vier Bretter sauber stumpf verleimt und vorder- wie riickseitig glatt gehobelt wor-
den. In die obere Wandzone wurden drei Rundbogenfenster mit schrag nach hinten verlaufen-
der Kante ausgeschnitten. Diese Fenster mit vorspringender Rahmung sind in der oberen Par-
tie mit einem ddnnen Brett hinterlegt, aus dem im Bereich der Bdgen ein feines Blattwerk
ausgearbeitet ist (genaue Lage siehe Kartierung der Riickseite). Das Brett ist mit drei alten,
geschmiedeten Néageln mit groflem, rundem Kopf an der Nischenrlickwand fixiert. Entlang
der Fensterpfeiler sind Brettchen von hinten mit geschmiedeten Nageln befestigt, so dass eine
tiefe Fensterlaibung entsteht.

Die Seitenwénde der eingebauten Nische verbinden die Nischenriickwand mit den vorderen
Ecken des Schreinkorpus (Abb. 25). Sie verlaufen somit schriag nach hinten in den Schrein.
Aus den Seitenbrettern® ist je ein Ausschnitt eines Rundbogenfensters mit sich nach hinten
verjiingenden Innenseiten ausgearbeitet worden. Um das Relief ,Auszug der Heiligen Drei
Konige’ hinter die Fenster der Nischenriickwand stellen zu kdnnen, wurden die hinteren
Brettseiten Uber die gesamte Fensterhthe rechteckig um 6,6 cm ausgesagt.

Die Nischenriickwand ist mit den Seitenwanden durch von der Vorderseite eingeschlagene
Holznédgel zusammengefiigt. Die Seitenwénde waren ehemals durch von vorne in die Hohl-
kehlenleiste eingeschlagene Holzndgel im Schrein arretiert. Sie sind heute nicht mehr mit dem
Schrein verbunden, sondern auf der Riickseite unten durch eine auf den Schreinboden mit ge-
schmiedeten N&geln aufgenagelte Leiste, in den oberen Schreinecken durch die eingeschraub-
ten, profilierten Holzwinkel fixiert.

% |m Weiteren fixieren diinne Holzstifte die Astteile, indem sie in an die Hohlkehle anliegenden Blatter einge-
schlagen wurden (rechts flinfmal, links viermal, oben rechts und links je zweimal). Es ist zu bemerken, dass die
in den oberen Ecken der Rahmung zusammentreffenden Aststdbe nicht aufeinander stoRen, also nicht passgenau
gearbeitet wurden. Zudem besteht die Befestigung der seitlichen Aststdbe in oberen Ecken heute nicht mehr. Sie
ist nur noch anhand von Léchern im Stab ablesbar.

%1 Das linke Seitenbrett ist 163 cm, das rechts 162,5 cm hoch. Beide sind 33 cm breit und 1,2-1,5 cm stark und
weisen auf der Rickseite muldenférmige Hobelspuren auf.
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Als Halterung flr die durch die Fenster sichtbaren Reliefs sind mehrere Holzkldtzchen mit
Gewebestreifen zur Fixierung verleimt und eine Leiste verschraubt worden.

Auf der Vorderseite wurde direkt unterhalb der Fenster jeweils eine abgeschragte Leiste als
Fenstergesims mit Dubeln an die Nischenwénde angesetzt. Die drei Leisten treffen in den Ni-
schenecken auf Gehrung geschnitten stumpf aufeinander. Sie bilden nach der oben abfallen-
den breiten Schréage unterhalb dieser eine kleine Kehle mit anschlieBend angesetztem Rund-
stab aus.

Auf dieses Gesims sind vor die Fensterlaibungen vier dreiviertelrunde Séulen gesetzt, auf de-
nen das Baldachingewdlbe liegt. Diese S&ulen bestehen aus einem glatten Rundstab, der auf
einem kleinen, achteckigen (funf Ecken sind sichtbar) Sockel steht. Auf den Rundstab ist die
Hélfte eines achteckigen Kapitells mit angesetztem Blattwerk im Ablauf aufgesetzt. Die ein-
zelnen Teile der S&ulen sind stumpf aufeinander gestellt und verleimt. Die Sockel sind auf der
Unterseite der Schrage des Gesimses angepasst, sodass sie gerade vor den Fensterlaibungen
stehen. Ihre Kanneluren mit Stegen wurden mit einem Hohleisen ausgearbeitet. VVor die vor-
deren Fensterlaibungen der Seitenfenster sind entsprechend Séulen vorgestellt. Jedoch sind
diese etwas kleiner als die tibrigen und enden oben mit einer Krimmung, die ein weiterer kur-
zer Rundstab schneidet, der senkrecht auf das Kapitell trifft. Der Ubergang des gekrimmten

Rundstabes in den geraden ist aus einem Stiick gefertigt und an den geraden Stab angesetzt.

Die Baldachinkonstruktion wurde von vorne oberhalb der Fenster in die Nische eingesetzt.
Sie besteht aus drei kurzen Bohlen. Zwei befinden sich unten mit einer mittig darauf gesetzten
Bohle (vgl. AufmaR). Dieses Baldachingewdlbe ist an der rechten und linken Seite durch von
vorne in die Seitenwénde der Nische eingeschlagene, geschmiedete Nagel mit groem Kopf
befestigt. Von hinten geben zwei durch das aufgesetzte Rankenwerkbrett und die Nischen-
rickwand bis in den Baldachin ragende Négel Halt.

Das vor den Baldachin gesetzte Schleierwerk ist von vorne mit drei kleineren geschmiedeten
Né&geln an den Baldachin angenagelt und liegt am Rand auf den gebogenen Séaulen der Fenster
auf. Von innen lehnt es an der Rickseite der an das Deckbrett angesetzten Profilleiste. Es
setzt sich aus zwei Werkstlicken zusammen, die in der Mitte stumpf zusammengesetzt sind.
An diese sind einige groRere und kleinere, separat geschnitzte Anstiickungen angeleimt oder
mit Dlbeln, heute auch mit Ndgeln befestigt, wie die gekriimmten Fialen in der Mitte und an

den Seiten oder eine Vielzahl von kleinen Krabben an den Rundbdgen (Abb. 203).
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Holzbearbeitung

Alle, auch die nicht sichtbaren Konstruktionshdlzer des Schreins, sind so gut geglattet, dass
keine Hobelspuren mehr erkennbar sind. Selbst die Rickseite der Nischenrtickwand, die In-
nenseiten der Seitenbretter und das Deckbrett sind sorgféltig geglattet worden, obwohl sie
nicht einsehbar und ungefasst sind. Muldenférmige Hobelspuren zeigen nur das Bodenbrett
und die Seitenbretter der Nische ruickseitig auf (Abb. 22, 25).

Konstruktionshilfen

Bodenbrett und Schreindeckbrett zeigen jeweils innen Uber die ganze Tiefe eine eingeritzte
Mittellinie, die in der vorgezogenen Spitze endet. Oben ist die gleiche Vorritzung auf der
Deckplatte des Schreins zu erkennen. Parallel zur Unterkante der Nische wird die Héhe des
Podestes der Anbetungsgruppe ebenfalls durch eine eingeritzte Linie angegeben (Abb. 30).
Positionsmarkierungen finden sich in Form von rotbraunen Rételstrichen und Graphitlinien.
Zwei rotbraune Rotelstriche, rickseitig an der rechten oberen Ecke des Nischenriickbrettes,
markieren eine angeleimte Leiste zum Ruckbrett. Innen auf die Schreinseitenwande wurden
die Positionen der nicht urspriinglichen Halterungen fir die Reliefs und Busten mit Graphit

markiert.

Veranderungen

Die Profilleisten der Schreinseiten treffen heute an den Unterkanten im schriagen StoR auf er-
ganzte, einfache Rahmenleisten (4,5 x 33,0 x 3,0 cm) mit breiter, glatter Platte (3,0 cm) und
breiter, nach innen abfallender Schrége (1,5 cm)(Abb. 27). Diese sind mit jeweils drei Schlitz-
schrauben an die Seitenbretter angeschraubt. In die untere Rahmenleiste der linken Seite wur-
de zusatzlich noch ein Nagel eingeschlagen.

Auf die Deckplatte wurden in der vorderen Halfte zwei rechteckige Holzbrettchen® etwa 44
cm voneinander entfernt aufgenagelt (Abb. 21). Da hierfur industriell hergestellte N&gel ver-
wendet wurden, ist anzunehmen, dass sie nicht als Standflache fir Figuren eines verlorenen
Aufsatzes dienten, sondern als Podest fir eine Reiterfigur, die um 1900 auf dem Retabel auf-
gestellt war.

Die offene Schreinrlickseite war zwischenzeitlich durch eine Bespannung mit einem festen
Papier geschlossen. Ein kleines Stuck von diesem dunkelrot bemalten Papier hat sich mittig

am rechten Seitenbrett noch erhalten.

62 Es handelt sich um 17 cm lange, 20 cm breite und 2 cm starken Brettchen.
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Die Stabilitat des Schreines wird heute durch ein 134,5 cm langes, 8,5 cm breites und 2,5 cm
starkes Brett unterstutzt, welches auf der Riickseite im oberen Bereich mit den Seitenflachen
horizontal verschraubt wurde (Schlitzschrauben mit einem Kopfdurchmesser von 1,8 cm).
Zudem ist es am eingebauten Schreinhintergrund mit einer Holzzwischenlage annagelt. Zur
Verstarkung der oberen Ecken wurde je ein profilierter Holzwinkel mit dem Deckbrett und
der Seitenwand verschraubt.

Im Schreinhintergrund wurden die durch die Nischenfenster sichtbaren Reliefs und Busten auf
Holzleisten und Klétzchen aus Nadelholz aufgelegt und teils verschraubt (Abb. 25). Fur das
Relief der ,Heiligen Drei Konige” wurde eine Vierkantleiste auf die Nischenriickwand mit
Schlitzschrauben aufgeschraubt. Die Holzkl6tzchen wurden innen an die Seitenwénde der Ni-
sche und des Schreins angeleimt und mit Gewebestreifen®® fixiert. Bis auf ein Klotzchen an
der rechten Schreinseite setzen sich alle Befestigungsvorrichtungen aufgrund ihres hellen
Holzfarbtones von Schreinkorpus ab. Auf eine schnelle, keinesfalls urspriingliche Malinahme
weist auch die zweckmélige Zusammensetzung und geringe Bearbeitung der Kl6tzchen hin.
Vierkantige und runde Nagelspuren in den Schreinseiten kénnten von é&lteren Befestigungs-
formen stammen.

Die der Stabilisierung oder Befestigung dienenden spéteren Zutaten sind bis auf die Holz-
klotzchen an den Seitenwénden wegen des verwendeten Holzes und ihrer Fixierung mittels

Schlitzschrauben einer Restaurierungsphase zuzurechnen.
Fassung

Gewebe- und Wergkaschierungen

Nach der Zusammensetzung des Schreins wurden die Fugen tGberwiegend mit Werg tberklebt
(genaue Lage siehe Kartierung des Schreins). So wurden jene der eingesetzten Rahmenkon-
struktion auf der Vorderseite genauso sorgféltig kaschiert wie die Brettfugen des Nischen-
rickbrettes (Abb. 30). Bei den auf die Seitenwande aufgesetzten Profilleisten wurde der
Ubergang zu den Zierleisten, die auf die VVorderseite aufgesetzt sind, mit Werg Gberklebt, der
Ubergang zu dem Seitenbrett jedoch nicht. So ist davon auszugehen, dass Verastungen in den

Brettern auf gleiche Weise Uberarbeitet wurden.

Grundierung

% Das in Leinenbindung gewebte Gewebe besitzt eine Fadenzahl von 20 Kettfaden und 24 Schussfaden pro cm
und wurde industriell gefertigt.
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Nachdem der Schreinkorpus zusammengebaut war, wurde er mit Ausnahme der Rickseiten
grundiert. Eine Vorleimung ist nicht zu erkennen. Ebenfalls grundiert, allerdings nur in den
Bereichen, die durch die Fenster einsehbaren sind, wurden die Innenflachen der Seitenwénde.
Eingesetzte Teile wie der blattumrankte Stab der Schreinrahmung, das Blattwerk vor dem
Baldachin oder den Rundbogenfenster im Hintergrund und die vor die Fensterpfeiler gesetz-
ten Saulen wurden separat gefasst.

Fiir die Grundierung wurde weiRer, vermutlich leimgebundener Kreidegrund,®* eventuell mit
Gipsanteilen, verwendet. Er wurde in unterschiedlichen Dicken und zumeist mit zahlreichen
Blaschen aufgetragen. Die farbig gefassten Flachen erhielten eine diinne, die polimentvergol-
deten eine dicke Grundierungsschicht. Farbfassungen in der direkten Umgebung von Vergol-
dungen wurden zum Teil vergleichbar dick grundiert wie die vergoldeten Bereiche.

Das vergoldete, auf die Baldachinkonstruktion gesetzte Gesprenge wurde in unterschiedlicher
Weise grundiert. Auf den Fialen liegt die fiir vergoldete Fassungspartien Gbliche dicke Grun-
dierungsschicht. Das Blattwerk dazwischen konnte nur diinn grundiert werden, um die Fein-
heit des Schnitzwerks nicht zu nivellieren. Das feine Blattwerk, mit dem die Fensterbdgen
hinterlegt wurden, besitzt ebenfalls diese diinnere Grundierungsschicht.

Nur auf den Kreidegrundflachen des Schreins und der eingebauten Nische, die eine Metallauf-
lage erhalten sollten, liegt in den Tiefen eine diinne rosafarbene Schicht, die vor dem Schlei-
fen aufgetragen wurde(Abb. 30). Die Ubrigen Fassungsbereiche wurden weniger aufwéndig
oder gar nicht geschliffen. Die auf die Innenseiten der Seitenwénde des Schreins aufge-

strichene Grundierung weist beispielsweise noch den Pinselduktus des Auftrags auf.

Gravierung und Tremolierung

In den geschliffenen Kreidegrund des unteren Nischenhintergrundes wurden zur Imitation ei-
ner Mauer Steinumrisse eingraviert und die Fugen einreihig mit einem 0,5 cm breiten Hohlei-
sen tremoliert (Abb. 29). Die den Schrein rahmende Goldleiste wurde durch ein graviertes
Karomuster, zwei nebeneinander liegende Quadratreihen, deren Binnenflachen im Wechsel
tremoliert sind, verziert. Die Tremolierung der Quadrate erfolgte horizontal in drei bis vier
Reihen (bereinander. Auf den Vorderseiten der Sockel in den unteren Ecken des Schreins
wurde ein Rautenmuster in die Grundierung eingeschnitten. In einem rechteckigen Feld, das

durch eine gravierte Umrisslinie begrenzt ist, liegen die plastisch ausgearbeiteten Rauten

® Ohne eine Analyse konnte das Bindemittel der Grundierung nicht bestimmt werden. Aufgrund des Erschei-
nungsbildes und der Wasserldslichkeit ist jedoch von einem leimgebundenen Kreidegrund auszugehen. Dies gilt
auch fur alle folgenden erwéhnten Grundierungen.
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(Abb. 24). Die Felder auf den Sockeln gleichen sich in Form (zwei Reihen zu je sieben Rau-

ten) und Lage, sodass von einer auf die Grundierung Ubertragenen Vorlage auszugehen ist.

Metallauflage

Die Fassungsbereiche mit einer Metallauflage tragen auf der geschliffenen Grundierung ein
mehrschichtig aufgetragenes rotbraunes Poliment. Auf diesem wurden Goldblattchen ange-
schossen. Fur die Rundstabe der S&ulen — sie wurden separat gefertigt und stehen im Hinter-
grund vor den Fensterlaibungen — wurde jedoch Zwischgold oder Silber verwendet. Mit dem
gleichen Blattmetall wurden die Riickseiten der Blattranken belegt, die den Schrein rahmen-
den Ast umwachsen. Die angeschossenen Blattmetallauflagen wurden nach dem Antrocknen
durchweg poliert. Eine Ausnahme stellt lediglich das feine, dinn grundierte Blattwerk im Ge-
sprenge und im Fensterbogen des Hintergrundes dar. VVon diesen wurde das Uberschiissige

Gold nach dem Antrocknen abgekehrt und die Vergoldung unpoliert belassen.

Farbfassung

Blau Die Blaufassung der Seitenwénde und des Baldachingewdlbes entspricht derje-
nigen von Details: der Hohlkehle der &uBeren Schreinrahmung, des Deckbrettes oder der
Kielbogen im Gesprenge. Es wurde ein Blaupigment unterschiedlicher, grober Kérnung mit
einzelnen grinen Einschlussen verwendet. Auf der linken AulRenwand des Schreins ist an ei-
ner Befundstelle eine diinne, dunkelgraue Schicht zu erkennen. Diese als flachige Unterma-
lung zu interpretieren, ware jedoch zu weitgehend. Ein zweischichtiger Aufbau kann aufgrund
der Starke der blauen Farbschicht angenommen werden.

Gelb Auf die Hohlkehle der Profilleisten, die die Schreinseiten rahmen, wurde eine
hellgelbe, feinpigmentierte Farbe aufgestrichen.

Rot Die AufRenflachen der Schreinrahmung weisen eine orangerote, feinpigmentier-
te Farbschicht auf, die deckend aufgetragen wurde. Auf ihr liegt eine dinne Schicht eines
kréftigen, feinpigmentierten roten Farbtons, der ein feines Craquelé besitzt, wohl ein roter
Farblack. Die Rotfassung der Bluten im vergoldeten Gesprenge gleicht diesem roten Farbmit-
tel in Farbe und Struktur.

Griun Verschiedene Bliten wurden in einem griinen Farbton gefasst. Hierfir wurde
ein feines, kraftiges Grunpigment verwendet, sodass auch hier von einer Lusterfassung auszu-

gehen ist.
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Abfolge der Arbeitsschritte

Nach der umfangreichen Vergoldung der Schreinflachen wurden die Farbfassungen ausge-
fihrt. Die Reihenfolge der Uberwiegend von Goldflachen umgebenen, farbig gefassten Details
lasst sich nicht zweifelsfrei feststellen. Nur an den Seitenwanden ist die Abfolge der Fassung
ablesbar: Die blaue Farbe des Grundes und das Hellgelb der Kehle an der Profilleiste wurde
vor dem Rot der Rahmenleisten aufgestrichen.

Uberziige

Die Goldflachen wurden durchweg mit einem milchigen, hellen Uberzug tiberzogen. Auf den

Farbflachen, insbesondere den Blaufassungen, liegt ein heute verbraunter Uberzug.

Veranderung

Die Blaufassung der inneren und &ufReren Seitenwande und der Kehle in der duReren Rah-
mung des Schreins ist mit einem feinpigmentierten, hellblauen Farbton teils Uberarbeitet. Auf
der rechten Aullenseite des Schreins wurde auf die hellblaue Farbschicht zusatzlich eine hell-
grine aufgetragen.

Die rote Rahmung des Schreins wurde flachig mit einem brdunlichen, feinpigmentieren Rot
uberstrichen. Mit dem gleichen roten Farbton wurden die ergénzten unteren Rahmenleisten
der Seitenwande eingetdnt ohne sie zu grundieren.

Fehlstellen in der Malschicht der rot gellsterten Bliten des Gesprenges wurden ebenfalls mit
dieser roten Farbe retuschiert (vgl. Schreinflugel).
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Anbetungsgruppe
Maria

Malie

Die maximal 26,3 cm tiefe Marienfigur ist 76, 3 cm grol3 und 77,0 cm breit. Dabei wurde der

am Boden ausladend gestaltete Mantel berticksichtigt.

Beschreibung

Grundlegende Kennzeichen der Marienfigur sind Demut und enge Verbundenheit mit dem
Christuskind. Dies driickt sich in Haltung und Kleidung aus, wird aber vom Kiinstler zusétz-
lich noch in umlaufenden Schriftziigen verbalisiert (Abb. 34-37).

Kniend prasentiert sich Maria dem Betrachter. Ihr Gesicht ist ebenmaRig, der Mund geschlos-
sen und nur durch ein Kinngriibchen akzentuiert (Abb. 40). Der Kopf ist leicht nach links un-
ten gewandt, die Blickrichtung geht zu dem unter ihr gebetteten Kind. Die halb geschlossenen
Augen vermitteln den Eindruck kontemplativer Andacht. Diese Geste wird durch die Hand-
haltung unterstrichen: Vor dem Bauch zusammengelegt sind die Hande nicht gefaltet, sondern
beriihren sich — ahnlich wie im SchoR ruhende Hande — nur an den Fingerkuppen. Nichts an
ihnen drickt Anspannung aus (Abb. 41). Selbst die Handgelenke sind vollig entspannt, lassen
die Handflachen nach unten h&ngen, statt angespannt zu sein, wie es fiir die Pose Betender ei-
gentlich Ublich ist. Die Daumen zeigen nach vorne auf das Kind hin.

Alles an Maria weist auf ihr Neugeborenes. Indem sie schrdg links hinter dem Kind kniet,
wendet sie sich vordergriindig allein dem Kind zu, préasentiert sich in der Halbtotalen jedoch
auch dem Betrachter und wird so zum Verbindungsglied zwischen AuRenstehendem und

Auserwéhltem. Maria ist — analog zu Josef — dreiviertelrund ausgearbeitet.

In Kleidung korrespondiert im Grofien und Ganzen dem Gesamteindruck des Schreins: es
dominiert Gold. Deutlich setzt sich, neben der blauen Umhanginnenseite, lediglich das weiRe
Kopftuch ab. Auf dem Haupt aufliegend, l&uft es von dort auf die rechte Schulter, windet sich
unter den langen Haaren — diese zusammenfassend — hindurch auf die andere Seite, wo es
zum Liegen kommt. Auf der rechten Kopfseite ist das Tuch hochgeschlagen und gibt den
Blick auf das Haupthaar mit schwarzem Haarband preis. Jenes erhalt dadurch die Form eines
Kranzes oder auch Heiligenscheins. Dies tritt umso deutlicher hervor, als das Tuch sich farb-
lich vom Schreinhintergrund abhebt: Durch seine weille Gestaltung betont es Marias vergol-
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detes Haar gegeniiber dem wiederum vergoldeten Hintergrund. Verglichen mit dem farblich
in die Gesamtkomposition eingepassten Josef liegt der Fokus damit offensichtlich auf Maria.
In der unteren Haarpartie fallen beidseits einzelne gelockte Strahnen Gber die Schultern nach
hinten, rechts zudem bis in die Armbeuge nach vorne. Der rechte Armel des Kleides bleibt
sichtbar.

Das brokatierte Kleid, neben einem vergoldeten Umhang das einzig sichtbare Gewand, ist
grofRziigig geschnitten und bodenlang. Der untere Teil ragt Uber das Podest, auf dem die An-
betungsgruppe steht, hinaus. Die ebenfalls weit geschnittenen Armel wie der Kragen sind
gold gesdumt. Rechteckig modelliert vermittelt der Ausschnitt einen zichtigen Eindruck, der
mit dem Weil} des Kopftuchs, der Kérperhaltung und dem Blick Marias korrespondiert. Er
schlieit knapp unterhalb der beiden Schlisselbeinknochen. Vom Kragen ausgehend verlaufen
Falten fein ausgearbeitet und gerade zwischen den Bristen der Gottesmutter hindurch. Durch
die Einfassung des Kleidausschnitts entstehen die fur die Marienfiguren KLOCKERS typischen
zwei senkrechten Falten. Auf Hohe der Taille ist das Gewand gegurtet. Trotz dieser beiden fi-
gurbetonenden Attribute werden die weiblichen Konturen nur angedeutet, Marias spéterer
gottlicher Charakter bereits in ihrer irdischen Physiognomie vorweggenommen.

Weitere Falten verlaufen am rechten Armel. Im Bereich des Oberarms entsprechen sie der
Armhaltung. Am Unterarm werden sie durch nach oben umgeschlagene Sdume gestaucht, so-
dass neuartige Faltenverldufe entstehen. Zudem wird durch diese Konzeption das rote Futter
des Kleides sichtbar. Dieses Accessoire erlaubt es auch, das Kleid als bodenlang zu identifi-
zieren. Das rote Futter kehrt am hingenden Kleidsaum wieder. Die Majuskelinschrift des Ar-
melsaums ist ebenfalls am unteren Kleidrand, tber die Podestkante hangend, sichtbar. Reli-
efartig ausgearbeitet, heiBt es am rechten Arm: ,[SANC]TA MARIA OR[A]“ und unten:
-MAT[ER] DEI GRA[T]IA“ links®® und ,,AVE GRA[TIJA PL[ENA]* mittig. Der Text stellt
eine Verbindung zum Umhang her. Auf dem Saum seiner Innenseite findet sich die zentrale
Aussage des Schreins verbalisiert, diesmal jedoch in Minuskelschrift und aufgemalt. Als
»Sancta Maria“ wird sie auf dem umgeschlagenen Mantel vor dem Oberkérper identifiziert,
ihre Haltung auf der Inschrift links am Boden erklart: ,,in hac ora pro nobis“. In dem expo-
nierten Teil des Mantels — vorne, am Uberhdangenden Mantelsaum genau in der Mitte der
Gruppe — heil3t es: ,,Ave Maria gratia plena. Dominus tecum benedicta tua in do[mino] mulie-
am“. Die oben konstatierte kiinstlerische Betonung der Figur wiederholt sich somit in der Be-

schriftung. Ein weiteres Textsegment ist an der vor dem Kaorper hangenden Mantelspitze zu

% VVom Betrachter aus gesehen.
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erkennen.®® Der Schriftzug auf dem Saum der Mantelinnenseite wird von goldenen Konturli-
nien gerahmt und nach innen durch einen Musterrapport abgeschlossen

Der glanzvergoldete Umhang wird von der linken Schulter getragen. VVon dort fallt er Gber
den linken Oberarm in die Armbeuge, danach in langen, geraden Falten vor den Korper.
Riickseitig umhdillt er die Figur, tritt aber erst auf ihrer rechten Seite wieder ins Blickfeld des
Betrachters. lhre Beine bedeckt er vollstandig. Zu ihrer Rechten fallt der Umhang Ulberwie-
gend auf den Boden, staucht sich dort, bildet dabei scharf konturierte, komplizierte Faltenver-
laufe und Uberlappt die Podestkante nach unten deutlich. Hierbei schlagt er sich mehrfach um
und gibt auf kleinen Flachen seine blaue Innenseite preis. Diese ,Wendung’ von Gold nach
Blau vollzieht sich vollstandig vor Maria. Grol3flachig drapiert dominiert das blaue Futter die
untere Mitte der Gruppe und hebt, die darauf gebettete Christusfigur hervor. Durch diese Un-
terlage wird zwischen Mutter und Kind eine starke, auch materielle VVerbindung hergestellt,
die sich in der Ausrichtung ihres Korpers, ihrer Blick- und Handhaltung bereits angedeutet
hat.

Holzverwendung und Bearbeitung

Holzart

Die Skulptur wurde aus einem rétlichen Nadelholz mit festen dunklen Asten geschnitzt. Die
mit einer Holzprobe aus der riickseitigen Aushdhlung durchgefiihrte mikroskopische Holzana-
lyse bestatigte die Vermutung, dass es sich um Zirbelkiefer®” handelt.

Der horizontale Faserverlauf, die Lage des Kerns, die wenigen Aste und die Abmessungen der
Figur weisen auf eine sorgfaltige Wahl des Holzes fiir den Werkblock hin. Sie wurde senk-
recht aus einem Stamm von mindestens 41 cm Durchmesser und 77 cm Lange geschlagen.

Die ausladende Konzeption erforderte dennoch einige Anstiickungen.

Konstruktion

Der vor Maria auf dem Boden drapierte Mantelteil wurde aus einem Werkblock geschnitzt
und angestiickt.®® Im weiterem wurden der ganze rechte Arm ab dem Schultergelenk und die
vorderen zwei gelockten Haarstrahnen auf der Schulter angesetzt. Beide Anstiickungen erfolg-
ten aus schnitztechnischen Griinden. Die Ansatzfuge des Arms verlauft senkrecht, die der Haa-
re folgt der Lockenstruktur. Eine Ansatzfuge oberhalb des rechten Handgelenkes weist auch

% Dort ist allerdings mit ,,[...]Jrirn[...]“ kein bedeutungstragendes Element zu entziffern.

®” Holzanalyse durchgefiihrt von Isabell Raudies und Katharina Roudil mit dem Ergebnis Zirbelkiefer (Arve).

% Die genaue Ansatzfuge kann wegen der gut erhaltenen Fassung nicht nachvollzogen werden, ist jedoch kurz
nach dem Umschlagen des Mantels auf die Innenseite zu vermuten. Fassungsrisse in Faltentiefen und eine
Wergkaschierung an der nicht einsehbaren Riickseite sind Indizien hierfur.
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diese als Anstlickung aus. In der Linken zeichnet sich im oberen Handballen ein Dibel ab.
Somit wurde auch die linke Hand separat geschnitzt und in den Armel eingesetzt. Urspriing-
lich hinzugefligt wurden zudem die kleinen Finger beider Hande und der Mittelfinger der linken
Hand. Diese Ansatzfugen wurden mit Gewebe kaschiert. Die drei mittleren Finger der linken
Hand sind heute zur Halfte angesetzt. Die Fugen weisen kein Gewebe auf und verlaufen zudem
in Faserrichtung. Somit ist hier von wiederverleimten, abgebrochenen Fingern auszugehen.
Die Skulptur wurde dreiviertelrund ausgearbeitet und riickseitig, mit Ausnahme des vollplas-
tischen Kopfes, tief ausgehohlt. In der Standflache wurde das Holz wohl wegen der besseren
Standfestigkeit der Figur tber mindestens 5,0 cm nicht entfernt. Hier und im linken Hinter-
kopf bis auf Schulterhohe verlauft so noch der Kern senkrecht durch die Figur. Ein die Stirn
konturierender Riss, der den Blick auf Gewebelberklebungen frei gibt, lasst vermuten, dass
das Gesicht im Ganzen angesetzt ist. Wahrscheinlich geschah dies, um den Kern aus dem
Kopf entfernen zu kénnen. Der gute Erhaltungszustand mit nur einem Radialriss durch den
linken Hinterkopf spricht ebenso fiir diese These.*

Die linke Seite der Figur besitzt aufgrund der Position im Altar einfache Faltenverlaufe von
geringer Tiefe. Sie unterscheiden sich somit von der virtuosen Gewandkonzeption der rechten
und vorderen Seite. Dort verleihen tief geschnitzte Falten und Hinterschneidungen der Figur
raumgreifendes Volumen und Plastizitat. Ihre Korperlichkeit wird durch feine Details wie
Gribchen, Lidkonturen und Gelenkféltchen an den einzeln gearbeiteten Fingern betont. Hinzu
kommt das lange, in einzelnen Haarstrdhnen gestaltete Haar, das erst in grofen Wellen am
Kopf anliegt, dann aber in feinen vollplastisch ausgearbeiteten Locken (iber die Schultern fallt.
Die Konzeption und die Ausarbeitung zeigt die hohe kinstlerische Qualitat der Skulptur. Im
Schrein steht die Marienfigur auf einem Podest. Befestigt wurde sie mit einem geschmiedeten
Nagel™®, der mittig in den hinter Maria auf dem Boden liegenden Mantel eingeschlagen wur-
de. Ein Dubel, auf den das Christuskind aufgesetzt ist, fixiert Maria in der Mitte des Schreins.

Wie der Nagel reicht auch der Dubel durch das Gewand bis auf die Unterseite des Podestes.

Holzbearbeitung
Zwei durch die Standflache gehende Locher in der riickseitigen Aushohlung konnten von ei-
ner ehemals anderen Befestigungsart stammen. Sie entsprechen in ihrem Durchmesser von 2,0

und 2,5 cm dem Dubel im Kopf der Figur (@ 2,5 cm). Daraus lasst sich riickschlieRen, dass

% Eine Rontgenuntersuchung wiirde die Zusammensetzung kléren.
" Der Nagel besitzt einen vierkantigen langen Schaft und groRem runden Kopf.
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sie von herausgenommenen Dubeln rihren, die wahrend des Herstellungsprozesses als Werk-
bankbefestigung fur die Skulptur gebraucht worden waren.

Die Rickseite wurde sorgfaltig ohne Durchschnitzung ausgehohlt. Die Aushohlung erfolgte
senkrecht in Faserrichtung und an den R&ndern weitgehend rechtwinklig zum Faserverlauf.
Das Holz wurde hierbei mit einem 5 cm breiten Hohleisen eingeschlagen und ausgebrochen.
Die Spuren dieses Eisens weisen darauf hin, das es zwei Kerben besa3. Auf der VVorderseite
lassen sich Werkzeugspuren nur an den Haaren exakt nachvollziehen, die mit Hohleisen ver-
schiedener GroRe ausgestochen wurden. Die Haarstréhnen wurden mit feinen v-formigen Ei-
sen nachgearbeitet. Damit hat man auch die feinen plastischen Details wie Hautfalten der Fin-
ger oder die Konturlinien der Augen ausgearbeitet.

Nach der Fertigstellung der Fassung wurde die Skulptur in die Schreinnische eingepasst.
Hierfiir wurde eine Uber die linke Schulter fallende Haarlocke zur Halfte abgearbeitet. Zudem
wurde ihr auf dem Boden liegendes Gewand an den beiden hinteren Enden den Abmessungen
des Podestes entsprechend abgeschlagen. Die Abschnitzungen wurden mit einem breiten fla-

chen Eisen ausgefihrt.
Fassung

Gewebe- und Wergkaschierung

Die Fugen des angestiickten rechten Arms sowie der rechten Hand wurden mit Gewebe ka-
schiert. Sogar die urspringlich angesetzten Finger — Daumen und kleiner Finger der Rechten
sowie Zeigefinger der Linken — weisen Gewebe auf. Auch Fassungsausbriche am linken
Handballen zeigen Gewebespuren. Vermutlich wurde der zum Ansetzen der linken Hand
verwendete Dubel damit Gberklebt. Da die Ansatzfugen des vor Maria auf dem Boden liegen-
den Mantels nicht nachvollzogen werden konnen, ist auch hier von einer sorgfaltig mit Gewe-
be verdeckten Anstiickung auszugehend. Relativ mittig ist auf der Gber das Podest hangenden,
nicht einsehbaren AuRenseite des Mantels eine Wergkaschierung zu erkennen. Diese dient
wohl zur Stabilisierung der Verbindung.

Grundierung

Eine Vorleimung ist nicht zu erkennen. Die weiRe, blasenreiche Grundierung™ der Skulptur
wurde in unterschiedlichen Schichtstdarken aufgetragen. Damit die schnitztechnisch angeleg-
ten Feinheiten zur Geltung kommen, liegt sie diinn, wohl zweischichtig, auf Haaren und In-

karnaten. Eine mehrschichtige, dicke Grundierung wurde auf die Mantelaul3enseite als VVorbe-

™ Es handelt sich vermutlich um einen leimgebundenen Kreidegrund, der eventuell Gipsanteile besitzt.
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reitung flr die folgenden Gravuren und die Glanzvergoldung aufgetragen. Am Rand der riick-
seitigen Aushohlung ist zu erkennen, dass die erste Schicht aufgestupft, die folgenden aufge-
strichen wurden. Hier finden sich auch Reste einer rosafarbenen Schicht auf der Grundierung.
Da diese Schleifspuren aufweist, ist sie wohl nicht als Losche zu interpretieren, sondern ein
Indiz flr eine sehr gewissenhafte Arbeitsweise.

Eindeutige Werkzeugspuren zur Glattung der Grundierung sind nicht festzustellen. Punktuell
lassen sich Spuren eines Schabeisens vermuten, aber in der Regel ist die Grundierung so gut

gegléttet, dass von einem abschlieBenden Schliff mit einem feuchten Tuch auszugehen ist.

Gravierung und Tremolierung

Die Sdume von MantelauRenseite und Kleid zieren in die Grundierung gravierte Muster. Bei
der Borte des Mantels handelt es sich um ein florales, bewegtes Blattrankenmuster, das dem
des Mantelsaums Josefs entspricht (Abb. 41). Die plastisch ausgearbeiteten Blattrankenrapp-
orte liegen scharfkantig und prazise vor tremoliertem Grund. Zuerst wurden die Umrisslinien
des Musters mit einem feinen v-férmigen Eisen graviert, dann die Hintergrundflachen durch
leicht vertiefte Zick-Zack-Linien strukturiert. Auf ein plastisches Nacharbeiten der erhabenen
Blattranken wurde nur an einem nicht einsehbaren Stiick des neben dem Engel auf dem Bo-
den liegenden Mantels verzichtet.

Die Sdume des Kleides werden von einer Minuskelinschrift geschmickt, die von Stegen (je
0,3-0,7 cm) begrenzt ist. Gravierte Buchstaben liegen plastisch gestaltet auf tremolierten

Grund. Insgesamt ist die Borte 3,5 cm breit.

Metallauflage

Die AuRenseite sowie die Sdume des Kleides sind glanzvergoldet. Fur die Vergoldung wurde
auf die Grundierung ein rotbraunes Poliment in mindestens zwei Schichten gleichmaRig de-
ckend aufgetragen. Darauf wurde Blattgold und, in nicht einsehbaren Mantelfalten, Zwisch-
gold angeschossen und poliert (Abb. 39). Fir die Mattvergoldung der Haare wurde direkt auf
der Grundierung eine braunlich-gelbe, glasig glanzende Schicht, wohl ein gelbes Poliment mit
einem Anlegemittel aufgestrichen. Auf diesem liegt eine Blattmetallauflage — Gold und Zwi-
schgold — die jedoch nicht mit dem Achat poliert, sondern bestenfalls mit einem weichen Ge-
genstand angedriickt wurde. Die Blattgrenzen sind aufgrund der guten Erhaltung der Fassung
selten zu erkennen. Es sind sehr kleine Goldblattchen bis hin zu etwa 5,0 x 5,0 cm grof3en
Stlicken wie an der linken Mantelspitze vor Marias Korper ablesbar.

Das Kleid wurde flachig bis an die Rander und in die Tiefen hinein mit Pressbrokatblattern
belegt. Diese liegen auf einem relativ dick aufgetragenen Klebemittel, das heute als eine
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ockergelbe, deckende Schicht mit leichtem Oberflachenglanz erhalten ist. Die Prageapplikati-
on besteht aus einer dinnen, hellgrauen Prégemasse, einer als dunkelgraue, metallische
Schicht erscheinenden Zinnfolie mit Blattgoldauflage und rotem Liuster (Abb. 38). Die plasti-
schen Schraffuren verlaufen senkrecht, die durch den roten Farblack abgedeckten Binnenfla-
chen sind glatt. Die Blattgoldschicht und der darauf liegende Farblack sind nur noch in weni-
gen Resten, beispielsweise am rechten Schulterblatt, erhalten. Das Muster des Brokats ist we-
gen des schlechten Erhaltungszustandes nicht zu rekonstruieren. Partiell sind die Abmessun-
gen der einzelnen Blatter ersichtlich. Die Anzahl der Riefen pro cm der Brokatbl&ttchen be-
tragt zwolf.

Die Brokatblatter wurden vor dem Aufkleben vergoldet, denn die Goldauflage ist an den
Réandern exakt beschnitten. Das rote Muster wurde erst auf der Figur aufgemalt: es verlauft

Uber die Zwischenrdume der Blatter.

Farbfassung

Inkarnat Im Gesicht ist direkt auf der Grundierung in Fehlstellen und Craque-
lérissen eine bréunlich milchige Schicht zu erkennen. Da sich diese an anderen Figuren des
Retabels nicht nur unter den Inkarnatfassungen findet, ist nicht von einer Ansammlung des
Bindemittels auszugehen, sondern von einer Leimung als Isolierung der Grundierung.

Hande und Gesicht inklusive Hals und Ohren wurden mit einem hellen, roséfarbenen Inkar-
natton gefasst: ein Weil, in dem bei 40-facher Vergrofierung einzelne rote Einschliisse er-
kennbar sind. Die Farbe wurde einschichtig aufgetragen und auf den H6hen, wie den Wangen,
relativ kréftig mit Rot nass in nass ausgemischt. Die Augen wurden in das feuchte Inkarnat
eingearbeitet. Der Augapfel wurde mit einer leicht mit Blau abgettnten weil3en Farbe aufge-
malt. Darauf folgten die rosafarbenen Unterlidkonturen und die Tranendrusen. Mit brauner
Farbe wurden die Oberlidkontur und die grunlich braune Iris eingezogen. Darauf wurde mit
Schwarz die Pupille aufgesetzt. Die braune Oberlidkontur wurde mit einer feinen schwarzen
Linie leicht schattiert, das Braun der Augenbrauen mit einem breiteren Pinsel in kurzen Zigen
in den Inkarnatton eingearbeitet. Mit einem feinpigmentierten Orangerot hat man den Mund
unterlegt, um diesen dann mit einem kraftigen Rosa aufzumalen. Die Unterlippe ist in der
Mitte durch Ausmischen des Rosas mit Weil3 heller akzentuiert. Mit einem kraftigen, fein-
pigmentierten, glanzenden Rot (Farblack) wurde die Tennlinie zwischen Unter- und Oberlip-
pe gezogen und die Mundwinkel betont. Somit gelang es, die vom Bildhauer angelegten Ge-
sichtsziige durch die Inkarnatfassung noch feiner auszumodellieren.

Weil} Das Kopftuch Marias wurde mit einer reinweil3en Farbe gefasst.
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Blau Die Mantelinnenseite wurde in zwei Schichten mit einer grobkérnigen blauen
Farbe bemalt. Das verwendete Blaupigment besteht aus blauen und einigen griinen Pigment-
kdrnchen unterschiedlicher GroRe und Intensitat (Abb. 42).

Rot Die Fassung des Mantelfutters ist zweischichtig aufgebaut: Auf der Grundie-
rung liegt eine feinpigmentierte orangerote Farbschicht mit einer dunnen, kréftig roten
Schicht. lhre Farbintensitat, der Oberflachenglanz und die Transparenz identifizieren letztere

als roten Farblack.

Abfolge der Arbeitsschritte

Aufgrund einzelner Befundstellen lasst sich folgender Arbeitsablauf rekonstruieren: Nach
dem Grundieren wurden im ersten Arbeitsschritt die Blattmetalle und dann das Pressbrokat
aufgelegt. AnschlieRend wurden die Inkarnate und parallel dazu die Blaufassung der Mantel-

innenseite aufgebaut. Schliellich wurden weies Kopftuch und rotes Mantelfutter gestaltet.

Uberziige

Die Metall- und Farbfassungen wurden mit einem heute graulich erscheinenden Uberzug ver-
sehen. Insbesondere auf dem Blau der am Boden drapierten Mantelinnenseite hat sich dieser

mit Oberflachenschmutz zu einer gréulichen Schicht verbunden.

Veranderungen

Eine kurze, tUber die rechte Schulter fallende Haarstréhne wurde in jlngerer Zeit hinzugefigt.
Sie ist gréber geschnitzt und ungrundiert.

Marias Gesicht besitzt im Vergleich zu anderen Retabelfiguren ein helles, glanzendes, glattes
Inkarnat mit dunkel hervortretendem, groBmaschigem Craquelé. Dies beruht auf einer wenig
grindlichen, leicht aggressiven Abnahme der graulich-rosafarbenen, diinnen Ubermalung, die
heute nur noch in den Tiefen des Gesichts erhalten ist. Bei dieser wurde die Ubermalung wie
auch der leichte Schmutz in die Craquelérisse geschwemmt und die Rander des Craquelés et-
was abgearbeitet. Auf den Wangen weist die Malschichtoberflaéche kaum mehr einen Pinsel-
duktus auf, vor allem im Vergleich zu den unbearbeiteten Tiefen. Daneben findet sich die
Ubermalung relativ flachig auf den Randern des Gesichts und dem Ausschnitt. Die dunklen
Craquelérisse mit den hellen grundierungssichtigen Randern wurden nach der Reinigung par-

tiell mit einem braunlichen Rosé deckend retuschiert.
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Joseph

Malie

Maximale Hohe: 76,8 cm Breite: 28,7 cm Tiefe: 22,0 cm

Beschreibung

Josef kniet, wie Maria, vor dem Kind nieder (Abb. 13). Sein linkes Bein ist vorgestellt, das
rechte unter dem Mantel nicht zu sehen. In leichter Beugung liegt der linke Arm am Kdorper
der Figur, die Hand in deren Schol? (Abb. 45). Das Handinnere ist der Skulptur zugewandt,
die Handhaltung leicht gekrimmt (Abb. 44).

Die Rechte halt Josef auf Brusthdhe erhoben vor sich. Da die Hand leicht nach hinten geneigt
aber nahezu gestreckt ist, macht sie den Eindruck, etwas zu schiitzen. Aus der Haltung beider
Hénde ergibt sich, dass die Figur urspringlich einen Gegenstand umfasst (mit links) bzw. ge-
stitzt (mir rechts) haben muss. Dieser Gegenstand ist allerdings heute verloren. Ikonogra-
phisch plausibel ist, dafiir eine Kerze anzunehmen. Sie wurde Joseph in Darstellungen vor al-
lem des 15. und 16. Jahrhunderts haufig beigegeben,’® wiirde die christliche Lichtmetaphorik
in die Bildsprache Ubersetzen und taucht dartber hinaus in einem weiteren KLOCKER-Altar
auf.”®

Kopf und Blick sind nach unten und auf das Kind gerichtet. Mit halb geschlossenen Augenli-
dern, dem leicht gedffneten Mund, dem ein wenig gesenkten Haupt, der in Falten gelegten
Stirn und den zusammengezogenen Augenbrauen macht Josef den Eindruck eines in sich ge-
kehrten Mannes (Abb. 53). Die tiefen Falten um Augen und Nasenfliigel, die hervortretenden
Adern auf der Stirn und grau gelocktes Haupt- und Barthaar offenbaren sein hohes Alter. Die
detailgetreue schnitztechnische Anlage der feinnervigen Gesichtzlige und die prazise ausgear-
beiteten Haarlocken verleihen Josef individuellen Charakter.

Josef ist in prunkvolle Gewander gekleidet. Misst man seine Kleidung an der Uberlieferung
seines Standes — einem einfachen Handwerker —, so entspricht sie diesem keinesfalls: ein
Hemd unter dem bodenlangen, brokatierten, langarmligen, geknopften Untergewand, darlber
ein weiter goldener Umhang und um den Kopf ein rotes Kapuzentuch mit griinem Futter.

Das Kapuzentuch liegt vorne glatt auf der Brust, ist im Nacken zurlickgeschlagen und zeigt

um Schultern und Hals einige Falten. Es wird allseits von einer goldenen, gravierten Borte

"2 KATRIN SEIDEL, Die Kerze. Motivgeschichte und Ikonologie, Hildesheim/Zirich/New York 1996, S. 171. Au-
Rerdem wurde nach Seidel ausschlieRlich Joseph die Kerze beigegeben.
7 Altar im Franziskanerkloster in Bozen.
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geziert. Oben ist es ein schmales Band mit geometrischer Musterung. Am unteren Saum der
Kapuze zieht sich ein aufwandig gearbeiteter Blattrapport gerade (ber die Brust. Der boden-
lange, glanzvergoldete Umhang féllt in ruhiger Kontur schwer tber Schulter und Arme und
zeigt links scharfe Faltenverlaufe. Vor seinem Kdorper drickt Josef das geraffte Ende des Um-
hangs mit dem Unterarm so an sich, dass ein komplizierter Faltenverlauf ausgebildet wird und
die umgeschlagene Mantelspitze in zwei senkrechten Falten bis zum Knie reicht. Wie an einer
weiteren Stelle vor dem Bauch zeigt sich hier ein Stiick des kraftig blauen Umhangfutters.
Rechts fallt der Umhang in einer tiefen Falte bis vor den linken FuB. Seine Borten sind mit ei-
nem plastisch ausgearbeiteten, von zwei Stegen gerahmten, floralen Rankenband verziert. Das
prunkvoll brokatierte Untergewand wird Gberwiegend durch den Umhang bedeckt. Es ist tber
dem Oberkorper dreifach gekndpft und in der Hiifte durch einen schwarzen Gurt™ leicht ge-
rafft. Die weiten Armel zeigen das rote Futter. Den Armelsaum bildet auBen ein schmales,
vergoldetes Band aus einem von zwei Stegen gerahmten Blattmuster. Unter dem Gewand
tragt Josef ein eng anliegendes schwarzes Hemd, das nur in den weiten Armeln zu sehen ist.
Durch den hoch gerafften Umhang wird bei den FifRen das bodenlange Untergewand in fein
gelegten, senkrechten Falten frei und fallt dergestalt tber den linken Schuh, dass nur die spit-
ze, schwarze Schuhkappe hervorschaut.

Indem die Gewénder die Figur so umschlielRen, dass sich die Kérperformen kaum abzeichnen,
wirkt die wenig ausladende Gewandkomposition in sich geschlossen. In der leichten Unteran-
sicht dominieren die durch Hinterschneidungen und tiefe Faltenverlaufe aufwéndig dreidi-
mensional gestalteten Stoffmassen. Die Gewander stehen dabei mit ihren glatten, gldnzenden
Oberflachen im Kontrast zu den feinteilig ausgefihrten Details wie Haaren, Hautfalten, Wan-
genknochen aber auch den Gewandsdumen. Die unterschiedlichen Stofflichkeiten wurden
durch die aufeinander abgestimmte Schnitz- und Fasstechnik in naturalistischer Brillanz wie-
dergegeben. Es entstand ein lebendiges Erscheinungsbild Josephs.

Holzverwendung und Bearbeitung

Holzart

Die Skulptur wurde aus einem ca. 77 cm langen Stiick eines halbierten Stammes von mindes-
tens 30 cm Durchmesser geschnitzt. Fir den Werkblock wurde Nadelholz von guter Qualitét
ausgewahlt. Die Holzfasern verlaufen senkrecht, lassen keine Hinweise auf Splintholz und nur
zwei kleine Aste erkennen. Die Ausrichtung der Figur im Stamm konnte nicht bestimmt wer-

den. Die Skulptur konnte so ohne Anstiickungen dreiviertelrund aus dem Block geschnitzt

™ Der Gurtel ist nur von oben sichtbar.
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und rickseitig ausgehohlt werden. Dabei wurde der mittig in der Skulptur liegende Kern nur
stellenweise entfernt.

Dem Augenschein nach handelt es sich um einen Kernholzbaum mit rétlicher Farbung. An-
hand einer Holzprobe aus der rickseitigen Aushohlung konnte das Nadelholz als Zirbelkie-

fer™ bestimmt werden.

Konstruktion

Der Bildhauer schuf die Figur in Frontalansicht”® und arbeitete sie dreiviertelrund aus. Insbe-
sondere die rechte Seite weist einen aufwandig gestalteten Faltenverlauf des Mantels auf, der
durch die heutige Aufstellung als Schreinfigur nicht zur Geltung kommt. Aus schnitztechni-
schen Grunden wurde die linke Hand angesttickt. Bei der rechten Hand handelt es sich wegen
einer sichtbaren Ansatzfuge und eines sich im Handballen abzeichnenden Dubels ebenfalls
um eine Anstiickung. Zwischen den Ring-, Mittel und Zeigefingern der linken Hand ist in
Ausbriichen der Fassung eine Gewebekaschierung ersichtlich. So steht zu vermuten, dass
mehrere Finger, zumindest jener Hand, separat geschnitzt und an den Handballen angesetzt
wurden. Die kleinen Finger beider H&nde sind spatere Ergédnzungen. Evident wird dies an ih-
rer einfachen plastischen Ausarbeitung.

In etwas hellerem Holz als dem des Werkblocks wurde ein kleines Stiick des linken Mantel-
saums am Rand der Standflache angesetzt.”” Gleichermafen konnte auch die Nase angestiickt
sein, da sie zur Halfte einen offenen Riss aufweist.

Auf eine heute verlorene Anstiickung weisen Handhaltung und nicht vollendete Teilstiicke
des Mantelsaumes hin. Hinter und unter der rechten Hand wurde der Blattrapport des Saum-
musters nicht plastisch ausgearbeitet. Diese heute einsehbaren Mantelpartien waren vermut-
lich einst durch einen Gegenstand verdeckt. Zwei Vierkant-Nagellécher in der Mantelspitze
auf Hohe des rechten Knies zeugen von einer ehemaligen Befestigung moglicherweise eben
dieses Gegenstandes.

Auf eine ehemalige Befestigung auf dem Podest weisen Nagellocher an der rechten Riickseite

der Standflache hin. Die N&gel wurden von oben durch die Mantelfalte der Figur in das Po-

"> Holzanalyse durchgefiihrt von Isabell Raudies und Kerstin Wittenburg mit dem Ergebnis: Zirbelkiefer (Arve).
"® Fir die Unteransicht sprechen die am Hinterkopf nur angelegten und nicht ausgearbeiteten Haare sowie das
am linken Armel des Untergewandes oben nicht weitergefiihrte Saummuster.

" Grund hierfiir war wahrscheinlich ein Ausbruch oder eine versehentliche Abschnitzung wéhrend der Herstel-
lung der Figur. Das Volumen des Werkblocks hétte fiir diese Gestaltung des Mantelsaumes ausgereicht. Gegen
eine spatere Erganzung spricht der auf der Anstiickung liegende, urspriingliche und gravierte Mantelsaum.
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dest eingeschlagen.”® Fiir weitere vierkantige Nagellocher in der hinteren Standflache finden
sich keine Entsprechungen in dem heutigen Podest.

Die Ausgestaltung der plastischen Form erfolgte mit verschiedenen Schnitzeisen, deren Ge-
brauch an einigen wenigen Details nachzuvollziehen ist. Durch Herausstechen der einzelnen
Locken und Haare mit diversen Hohleisen (1,5-0,7 cm) wurde das wellige Haar strukturiert,
wahrend die Haarstrdhnen Nachbearbeitungen mit einem feinen v-férmigen Eisen erkennen
lassen. Ebenfalls mit solchen Eisen wurden die Hautfalten im Gesicht, in den Handfl&chen
und auf den Fingergelenken gestaltet, die Schuhsohle durch eine Kerbe hervorgehoben.

Die Ruckseite (Abb. 46) wurde grol3ziigig ausgehohlt und folgt dabei im Wesentlichen der
aulleren Kontur der Skulptur. Das Holz wurde mit je einem bis zu 4,5 cm breiten Hohl- bzw.
Flacheisen (Hohleisen mit zwei Kerben) bearbeitet. Die Eisen wurden vom Rand der Aushoh-
lung quer zum Faserverlauf ins Innere getrieben. Der beim Einschlagen entstandene Holzspan
wurde dann mit dem Eisen abgebrochen. Die Oberflache der Aushdhlung weist folglich einer-
seits Partien mit ausgebrochenen Holzfasern, andererseits glatte Schnitzeisenspuren auf. In
der Tiefe der Aushdhlung erfolgte dies auch in Richtung der Holzfasern. An den ausgebro-
chenen, abstehenden Holzfasern wird erkennbar, dass dies, von wenigen Ausnahmen abgese-
hen, von oben nach unten erfolgte. Die riickwértigen Stege der Figur wurden partiell mit ei-
nem Flacheisen gegléttet.

Bei der rlckseitigen Aushéhlung kam es unter dem rechten Arm, am unteren rechten Rand
der Figur und in Bruthohe zu Durchschnitzungen. Von der Riickseite wurde in Brusthéhe ein
Holzstiick (7,5 x 6,7 x 2,0 cm) eingeleimt. Die Durchschnitzung unter dem rechten Arm wur-
de in gestalterischer Absicht offen gelassen, die am unteren Rand von der Vorderseite mit
Gewebe verdeckt.

Der (Hinter-)Kopf ist nicht gehohlt, lediglich etwas abgeflacht. An der Kalotte findet sich ein
Holzdubel mit einem Durchmesser von 2,5 cm, zu dessen Einsatz ein Loch in den Hinterkopf
gebohrt wurde. Nach dem Fassen der Skulptur wurde er der Kopfform folgend abgeschlagen
(Abb. 48).

Die Standflache (Abb. 49) zeigt Spuren eines Flacheisens (maximale Breite 2 cm). Damit
wurde die Figur nach dem Fassen so schlecht geebnet, dass heute flr einen sicheren Stand
Keile unterlegt werden missen.

In der Standflache befinden sich einige Nagelldcher, der Abdruck eines Flacheisens (1,8 cm

breit und 0,4 cm tief) und zwei rechteckige, langliche Eindriicke. Letztere liegen immer mit je

’® Die Figur ist heute auf Hohe der rechten Schulter mit der Nischenriickwand durch eine Schlitzschraube (Senk-
kopf mit @ 1 cm und 6 cm lang) verbunden. Ein Schraubloch links neben dem heute genutzten zeigt, dass diese
Fixierung aus jungerer Zeit bereits einmal versetzt wurde.
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einem vierkantigen Loch zusammen, das jeweils die entsprechende Tiefe besitzt (7,5 und 4,0

cm). Es handelt sich um Spuren einer Einspannvorrichtung, die einmal versetzt wurde.
Fassung

Gewebe- und Wergkaschierung

Partiell sind Gewebeliberklebungen auf dem Holz zu erkennen: In Fehlstellen des Inkarnats
der linken Hand zeigen sich Textilstrukturen. Sie deuten auf eine Kaschierung der Fugen der
angesetzten kleinen, Ring- und Zeigefinger hin. Die Mantelspitze vor dem rechten Knie Jo-
sefs ist mit feinem Gewebe beklebt. Eine kleine Durchschnitzung am unteren rechten Rand in
einer Manteltiefe wurde von der Vorderseite ebenfalls mit Gewebe” geschlossen. Es ist durch
die Fehlstelle der riickseitigen Aushohlung zu erkennen. An deren Rand wurde in gleicher
Weise eine Astverwachsung in Hohe der linken Schulter der Figur kaschiert.®® Die genaue
Lage bzw. der Umfang der textilen Uberklebungen konnen des guten Erhaltungszustandes der

Fassung wegen nicht ermittelt werden.

Grundierung

Die gesamte Skulptur ist mit einer hellen Grundierung® tiberzogen. Eine Vorleimung ist nicht
zu erkennen. Die Grundierung wurde in unterschiedlichen Schichtstarken und zumeist blasen-
reich aufgetragen. An den Fassungsbereichen mit Blattmetallauflage —MantelauRenseite und
Kapuze — ist ein mindestens dreischichtiger Aufbau zu erkennen. Die unterste Schicht wurde
auf das Holz aufgestupft und ist diinner und grauer als die darauf liegenden, aufgestrichenen,
weien Grundierungsschichten. Vermutlich wurde dieser ersten Grundierungsschicht Stein-
kreide zugesetzt. Besonders die detailliert geschnitzten Inkarnate, Haare und Bart, aber auch
die Ubrigen Flachen mit Farbfassungen wurden dagegen nur mit einer dinnen Grundierung
bedeckt. Die grundierten Randzonen der Aushohlung und die am Rand der Grundierung ent-
standenen Wilste legen nahe, dass die Skulptur beim Fassen horizontal in eine Werkbank
eingespannt gewesen war (Abb. 50). Grundierungsflachen, die mit einer Metallauflage verse-
henen wurden, zeigen eine diinne rosafarbene Schicht.®* Erst danach wurde die gesamte
Grundierung bis auf schlecht zugéngliche bzw. einsehbare Partien sorgféltig geglattet. Ein-
deutige Schleifspuren konnten allerdings nicht gefunden werden.

¥ Das Gewebe besitzt eine Leinenbindung mit 11 Faden pro cm.

% Das Gewebe besitzt eine Leinenbindung mit 16 Faden pro cm.

81 Es handelt sich vermutlich um einen leimgebundenen Kreidegrund, der eventuell Gipsanteile besitzt.
82 Eine Erlauterung erfolgt in der Zusammenfassung.
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In Gesicht und Haaren Josefs ist in Farbschichtausbriichen eine braunliche, diinne Schicht auf

der Grundierung zu beobachten.

Unterzeichnung

Eine ,,Unterzeichnung* als VVorlage flr die bestehende Fassung ist nicht nachzuweisen. In der
rickseitigen Aushohlung ist ein Saummuster mit grauschwarzen, breiten Strichen skizziert
(Abb. 50/Grafitstift?). Mit vergleichbarem Material, jedoch mit feinerem Strich wurde auf die
weile Grundierung am linken unteren Rand der Aushohlung ein Muster in Umrissen ange-

legt. Es erinnert an das eingravierte Saummuster der Armel des Untergewandes.

Gravierung und Tremolierung

Die Gewandsdume besitzen unterschiedliche, teils gravierte, teils tremolierte Muster. Der obe-
re Kapuzenrand wurde mit einem 3,0 cm breiten Muster aus gravierten Dreiecken verziert, die
im Wechsel tremoliert wurden (Abb. 53). Am unteren Rand ziert die Kapuze ein 3 cm breites
Band. Es besteht aus nebeneinander gesetzten, gravierten Blattformen, die von 0,3-0,5 cm
breiten erhabenen Stegen gerahmt werden (Abb. 54). Der Hintergrund ist tremoliert. Die Bor-
te der MantelaulRenseite wurde dagegen mit einem floralen, bewegteren Blattrankenmuster
geschmiickt (Abb. 52). Das ausgeschnittene Muster liegt scharfkantig und ungewdohnlich pra-
zise vor tremoliertem Grund. Aufien sdumen die insgesamt 4 cm breite Borte zwei erhabene
Stege von je 0,3-0,5 cm Breite (Abb. 55).

Das Untergewand zeigt an seinen Sdumen ein ebenfalls von Stegen begrenztes 2,3 cm breites
Muster. Gravierte vierblattrige Bliitenformen wurden regelmaRig aufgereiht (Abb. 56).

Bei allen Saummustern wurden zundchst die Umrisslinien graviert. Es folgte die Tremolie-
rung von Hintergrundflachen. Zuletzt stach man die erhabenen Musterformen — Blatter und
Blattranken — mit einem schmalen Hohleisen nach. Auf diesen letzten Arbeitsgang wurde je-

doch an verdeckten oder nicht einsehbaren Fassungspartien verzichtet.

Metallauflage

Auf die Grundierung der MantelauRenseite, der Kapuze und der gravierten Sdume des Unter-
gewandes wurde ein rotbraunes Poliment deckend, mindestens zweimal aufgestrichen. Das
Blattgold wurde auf die Polimentschicht angeschossen. In schlecht einsehbaren Gewandab-
schnitten wurde Zwischgold verwendet (Abb. 55), auf dem Kapuzengrund vermutlich Sil-

ber®. Nach dem Antrocknen wurde die Blattmetallauflage poliert. Die Erhaltung der Vergol-

% Die Oberflache der verschwérzten Metallauflage schimmert im Vergleich zu denen des Goldgrundes blauli-
cher.
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dung ist so gut, dass die Grol3e der verwendeten Blattgoldblattchen nicht zu rekonstruieren ist.
Nur vereinzelt konnen kleinere Stiicke — vermutlich als nachtrdagliche Ausbesserung —
unterschieden werden.

Das Untergewand tragt flachig Pressbrokat (Abb. 56). Die Préageapplikation liegt auf einer
ockergelben, deckenden Schicht mit leichtem Oberflachenglanz. Es handelt sich hierbei um
ein relativ dickes Klebemittel. Alle Applikationsstiicke sind wie folgt aufgebaut: Eine diinne,
hellgraue Pragemasse tragt eine dunkelgraue, metallische Schicht. Bei dieser Metallauflage
kann von Zinnfolie ausgegangen werden. Auf ihr ist heute eine rotbraune Schicht mit sehr un-
regelmaRiger Oberflache festzustellen. Es kdnnte sich um Reste einer Metallauflage, wahr-
scheinlich Zwischgold handeln. Nachdem die Pressbrokatblattchen auf die Skulptur aufgelegt
waren, wurden mit schwarzer, feinpigmentierter Farbe die glatten Binnenflachen ausgemalt.
Genaue Malie und Lage der Blatter konnen nur stellenweise nachvollzogen werden (siehe
Kartierung). Die Anzahl der Riefen pro cm Brokatblattchen betragt zwolf.

Farbfassung

Inkarnat Gesicht und Héande der Skulptur sind in einem rosafarbenen Inkarnat
gefasst. An Fassungsausbriichen ist eine weif3e Schicht mit vereinzelt roten Einschllissen zu
erkennen. Das Inkarnat wurde auf Hohen leicht mit Rot ausgemischt. Auf die Handrticken
sind mit hellblauer Farbe Adern aufgemalt. Die plastisch ausgearbeiteten Adern im Gesicht
sind auf die gleiche Weise hervorgehoben.

Die Oberflache der Inkarnate wird heute von dem groben Craquelé und der Runzelbildung
durch das 6lhaltige Bindemittel geprégt. Trotzdem blieb der Pinselduktus des Farbauftrages
zu erkennen.

Obwohl das Gesicht schnitztechnisch schon sehr fein ausgefihrt wurde, wird es durch die
Fassung noch feiner modelliert (Abb. 51). So wurden in das noch feuchte Inkarnat die Au-
genbrauen mit feinen, hellblauen Pinselstrichen gesetzt, die Tranendrlisen und die innere unte-
re Lidkontur der Augen mit einer leicht mit Weil3 ausgemischten roten Farbe aufgemalt. Da-
rauf folgten die Augépfel in einem reinen weillen Ton. Das Augenweil} wurde zu den inneren
Winkeln leicht mit Blau abschattiert. Die Iris wurde mit der gleichen griinlich blauen Farbe
kreisrund eingezogen, ist jedoch vom Oberlid angeschnitten. Jeweils mittig am oberen Rand
wurde die Pupille mit einem feinpigmentierten schwarzen Farbton aufgesetzt. Danach wurde
das Oberlid durch eine breite braune Lidkontur betont.

Vor der Fassung des Mundes wurden die Zahne in Weil} aufgemalt, Lippen und Rachenraum
mit einem orangeroten Farbton angelegt. Die Unterlippe ist etwas schmaler ausgearbeitet als

der Bildhauer sie vorgab. In den Mundwinkeln und Tiefen der Lippen liegt eine duinne, kréftig
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rote Farbschicht auf dem orangeroten Mund. Es ist davon auszugehen, dass die Lippen mit ei-
nem roten Farblack malerisch fein ausmodelliert wurden.

Blau Die Mantelinnenseite tragt eine Blaufassung auf einer dunkelgrauen, dinnen
Untermalung. Das Blaupigment besteht aus blauen und einigen griinen Pigmentkdrnchen un-
terschiedlicher GroRe und Intensitat. Stellenweise scheint es, als wére diese Blaufassung
zweischichtig. Die untere blaue Farbschicht ist feinkérniger und heller als das aufliegende in-
tensivere Blau.

Rot Das Untergewand ist auf der Innenseite rot gefasst. Eine orangerote, feinpig-
mentierte Farbschicht liegt unter einem leicht unregelmé&Big aufgetragenen, kréftig roten
Farbauftrag, der sich in Tiefen gesammelt hat.

Auf der Versilberung der Kapuze ist eine intensiv rote Farbschicht aufgelegt. Sie zeigt heute
ein sehr feines Craquelé und einen leichten Oberfldchenglanz. Es ist von einem roten Farblack
auszugehen, mit dem die Silberauflage gelustert wurde.

Grin Das Futter der Kapuze ist mit einem feinpigmentierten, intensiven griinen
Farbton gestaltet.

Schwarz Der rechte Schuh und die anliegenden Armel des Hemdes sind mit

feinpigmentierter Farbe deckend gefasst.

Abfolge der Arbeitsschritte

Nach der Vergoldung und der Versilberung erfolgten die Farbfassungen; in welcher Reihen-
folge ist ungewiss. Sicher festzustellen ist lediglich folgendes: Der Pressbrokat des Unterge-
wandes liegt unter dem blauen Mantelfutter; die schwarzen Farbschichten der Hemdsarmel
und des Schuhs Uberdecken die Rotfassungen des Untergewandfutters und das Inkarnat der
Héande. Der graue Bart wurde nach dem Inkarnat und die griine Innenseite der Kapuze nach

den Haaren aufgemalt.

Uberziige

Auf der Glanzvergoldung der Mantelauf3enseite, den mattvergoldeten Haaren und den Farb-
fassungen ist ein graulicher, matter Uberzug erkennen, der sich auf der grobkérnigen Blaufas-
sung des Mantelfutters mit dem Oberflachenschmutz zu einer graulichen Schicht verbunden
hat.

Veranderungen

Nachdem die Fassung fertig gestellt war, wurde die Skulptur an ihren Aufstellungsort im

Schrein angepasst. Daflir musste sie stellenweise reduziert werden. So wurde auf der VVorder-

49



KERSTIN WITTENBURG Der Traminer Altar im Bayerischen Nationalmuseum Miinchen Diplomarbeit TUM 2004

seite die &ulere, rechte Mantelfalte unten auf einer Lange von 14 cm entfernt und die Mantel-
spitze vor dem rechten Knie reduziert. Weitere Abschnitzungen erfolgten auf der Riickseite:
Der Faltenverlauf an der unteren linken Mantelfalte wurde abgeschlagen; in SchulterhGhe
wurde die Skulptur an das Fenstergesims der Schreinnische angepasst und hierfiir an den
Réandern der Aushohlung bis zu 3,0 cm tief reduziert. Schlie3lich kam es zu einem Holzaus-
bruch (4 x 2 cm) auf der Riickseite der linken Schulter sowie linksseitig an einer Faltenspitze
des Mantels.

Das Inkarnat wurde im Gesicht, mit Ausnahme der Tiefen, mit einem feinpigmentierten,
braunlichen Rosaton Uberarbeitet. Die Farbe wurde sehr dinn aber flachig Gber die ver-
schwaérzten Hohen gelegt. Auch die Hande wurden flachig und mit diesem Farbton tberarbei-
tet. Da die erganzten kleinen Finger der Hande nur diesen Inkarnatton tragen, ist hier von ei-
ner Uberarbeitung im Zuge der Erganzungen auszugehen.

Im Ubergang zum geschnitzten, blaugrau gefassten Bart wurden einzelne Locken aufgemalt.
Die Uberwiegend vertikal ausgefiihrten Pinselziige wurden mit einer dunkelgrauen bis
schwarzen Farbe in die Ubermalung des Inkarnats gelegt.

Auf der Vergoldung liegt flachig ein leicht gelblicher Uberzug. Ob dieser nachtraglich aufge-
tragen wurde, konnte nicht geklart werden. Einzelne Fehlstellen wurden mit Goldbronze, an-
dere mit gelbbrauner Farbe retuschiert.

Im roten Grund der Kapuze wurden Fehlstellen grof3ziigig mit einem braunlichem Grauton la-
sierend Uberarbeitet.

Ein brauner Uberzug findet sich auf der griinen Innenseite der Kapuze sowie in den Tiefen

des Craquelés der Haare.
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Christuskind

Malie

Die Skulptur ist maximal 32,2 cm lang, 14,6 cm breit und 12,0 cm hoch.

Beschreibung

Das vollplastisch ausgearbeitete Christuskind (Abb. 58) ist, trotz seiner geringen GroRe, der
unverkennbare Mittelpunkt der Anbetungsgruppe. Zwar nicht zentral, sondern auf dem Boden
postiert™, liegt Jesus doch im Vordergrund und exakt in der Mitte des Schreins. Alle anderen
Figuren sind in Blickrichtung und Kdrperhaltung auf ihn ausgerichtet. Der ihn bettende blaue
Mantel Marias hebt ihn zudem farblich aus der Gesamtkomposition heraus. Zu seiner Rechten
und am Kopfende wird die Unterlage durch zwei Engel leicht angehoben.

Christus seinerseits hat nur zu Maria eine enge Beziehung, die tber die Lage auf deren Mantel
hinausreicht. Die Figur liegt auf dem Ricken, ist nackt und vollstdndig unbedeckt. Sie ent-
spricht damit nicht der biblischen Uberlieferung®®, sondern dem urspriinglichen Zustand der
Geburt durch Maria. Dass dies eine bewusste Stilisierung ist, geht aus dem Schopf des Kindes
hervor: Der dichte, vergoldete Lockenkopf entspricht nicht dem eines Neugeborenen. Der lin-
ke Arm des Kindes liegt eng am Korper an, ist in der Beuge abgewinkelt und weist leicht
nach oben. Der rechte ist deutlich erhoben und zeigt auf die Mutter. Der Blick folgt dem rech-
ten Arm, sodass er den der Mutter erwidert. Die Kopfhaltung ist leicht nach links geneigt. Sie
leitet eine minimale Drehung des ganzen Korpers zum Betrachter hin ein, der in der Horizon-
talen die jeweiligen vertikalen Drehungen von Maria und Josef auf den davor Stehenden hin
nachvollzieht.

Physiognomisch weist Christus deutliche Merkmale eines Séauglings auf: grolRe, dem Kind-
chenschema entsprechende Augen, angewinkelte Arme und Bein (was den Eindruck des
Strampelns erweckt), Babyspeck an Korper und Gesicht. Die dadurch entstehenden Falten
sind an den Gelenken (Schultern, Armbeugen, Hiften, Knie, File) realistisch ausgearbeitet.
Dazu kommen zwei Falten vor dem aufgeblédhten Bauch, die auf einen leicht aufgerichteten

Oberkdrper schlieRen lassen, der durch den — bereits erwahnten — stitzenden Engel am Kopf-

% Die kiinstlerische Bearbeitung betont durch die Positionierung Jesus’ Charakter als Mensch, die seit dem Kon-
zil von Chalcedon 451 n. Chr. und der Lehre von Christus’ zwei Naturen (wahrer Mensch und wahrer Gott) als
verbindlich galt. Vgl. Stichwort Jesus Christus, in, DREHSEN, VOLKER/HERMANN HARING/KARL-JOSEF KUSCHEL
u.a. (Hg.), Wérterbuch des Christentums, Dusseldorf 1988, hier: S. 549.

% Lukas 2, Vers 7. Hiernach hatte Christus in Windeln gewickelt sein miissen.
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ende bedingt ist. Fr ein Baby untypisch sind die gestreckten Finger und Zehen. Die Handfl&-
chen sind offen, die Hande beidseits leicht nach hinten abgeknickt.

Das Gesicht wiederum entspricht dem eines Babys: Neben den grofRen offenen Augen, kenn-
zeichnet es sich durch eine Stupsnase, einen leicht gedffneten Mund sowie Pausbacken.
Insgesamt schuf der Kinstler eine sehr lebendige und natirliche Darstellung eines Christus-
kindes, das eng mit seiner Mutter verbunden ist. Theologisch gesehen Uberwiegt die Darstel-
lung des wahrhaften Menschen.®® Der wahrhafte Gott ist an dieser Figur lediglich durch subti-
le Stilisierungen in Form des Lockenkopfes und der offenen Hand- und FuBflachen angedeu-
tet.

Holzverwendung und Bearbeitung

Holzart
Der Werkstoff der vollrund gefassten Skulptur konnte nur anhand einer Holzprobe®” ermittelt

werden. Die holzanatomische Untersuchung ergab Zirbelholz.2®

Konstruktion

Die Skulptur wurde mit Ausnahme des Hinterkopfes vollplastisch und, soweit aufgrund der
gut erhaltenen Fassung ersichtlich, aus einem Werkblock ausgearbeitet (Abb. 57, 58). Nur die
Hénde weisen sich durch Fassungsrisse entlang der Fugen an den Handgelenken als urspriing-
liche Anstlickung aus.

Zudem wurde beim Christuskind der &uf3ere Rand seines rechten Fulles inklusive der beiden
kleinen Zehen angeleimt. Da die Leimfuge dem Faserverlauf folgt und der FuRBrand Absto-
Rungen aufweist, muss dieses Fulstiick ehemals abgebrochen und wiederverleimt worden
sein. Im Ricken des Kindes dient ein 3 cm tiefes Loch (@ 1,2) dazu, die Skulptur im Schrein
zu befestigen. Sie ist auf einen durch das Podest der Anbetungsgruppe geschlagenen Dubel
aufgesteckt. In den Hinterkopf wurde ein Dibel von 1,3 cm Durchmesser eingesetzt und erst
nach der Kopffassung wieder abgeschlagen. Diesen Dubel nutzte zumindest der Fassmaler
(wenn nicht auch der Bildhauer) dazu, die Skulptur beim Bearbeiten zu fixieren. Die im Ver-
gleich zur Ruckseite stark verschmutze Oberflachenvorderseite belegt, dass die heutige Posi-

tion des Kindes tber einen langen Zeitraum nicht veréndert wurde.

8 Vgl. dazu die erste Anmerkung dieses Abschnitts.
% probenentnahmestelle war ein riickseitiges Diibelloch.
8 Holzanalyse, durchgefiihrt von Isabell Raudies und Kerstin Wittenburg mit dem Ergebnis: Zirbelkiefer (Arve).
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Holzbearbeitung

Die plastische Ausarbeitung erfolgte sehr detailliert. Fir die Haare wurde jede Locke einzeln
mit einem Hohleisen von 0,5 bis 2,0 cm Breite ausgestochen und mit einem feinen v-férmigen
Eisen nachgezogen, sodass sich die Haare aus einzelnen Haarstréhnen aufbauen. Zudem wur-
den Feinheiten wie das Nagelbett an Fingern und FiiRen ausgearbeitet und die Augen mit Tra-
nendrisen, Ober- und Unterlidkontur angelegt. Die kindliche Physiognomie ist vor allem
durch die plastisch angelegten Hautfalten an den Gelenken und den Griibchen an Wangen und
Kinn um den offenen Mund gepréagt. Somit wurden die Blickrichtung und der Ausdruck des

Kindes vom Bildhauer bereits vorweggenommen.
Fassung

Gewebe- und Wergkaschierung

Eine Gewebe- oder Werguberklebung ist auch an den Ansatzfugen der Hande wegen der gu-
ten Erhaltung der Inkarnatfassung nicht zu erkennen.

Grundierung

Es gibt keine Hinweis auf eine Vorleimung. Auf der gesamten Oberflache der Christusfigur
liegt eine weille, mehrschichtig aufgetragene Grundierung. Ihre Schichtstarke variiert leicht,

die Haare sind etwas diinner grundiert.

Gravierung und Tremolierung

Da das Christuskind ohne Bekleidung dargestellt ist, zeigt es lediglich Inkarnatfassung und

vergoldete Haare. Gravierungen und Tremolierungen wurden nicht ausgefiihrt.

Metallauflage

Die Haare sind mattvergoldet. Hierfir wurde bis auf den Hinterkopf eine ockerfarbene, leicht
glanzende Schicht aufgetragen und mit Blattgold belegt. Nur um die Fassungsrander am Hin-
terkopf herum wurden statt Blattgold Zwischgold verwendet, das heute verschwarzt ist.
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Farbfassung

Das Inkarnat des Kindes wurde in einem hellrosa Farbton®® angelegt. Die Héhen, Ohren und
Wangen aber auch Beine, Arme und Po wurden nass in nass kraftig rosafarben ausgemischt.

Der Mund wurde in einem mit Weil ausgemischten Rot flachig aufgemalt und mit dem hellen
Inkarnatton konturiert. Eine weitere Ausarbeitung ist aufgrund der stark verschmutzten Ober-
flache nicht ersichtlich. Die Augen bestehen aus einem weil3en Augapfel, der mit Blau aus-
gemischt ist und eine dunkelbraune Iris zeigt. Unterlidkontur und Trénendrise wurden mit
Rosa ausgestaltet. Auf die noch feuchte braune Iris wurden mit Schwarz eine Pupille und eine
Umrisslinie eingezogen. Die Augenbrauen wurden jeweils durch einen feinen Pinselstrich mit
hellbrauner, feinpigmentierter Farbe auf dem Inkarnat akzentuiert. Zudem wurden in diesem

Farbton einzelne Haare im Ubergang zum Gesicht auf das Inkarnat gemalt.

Abfolge der Arbeitsschritte

Vor der Inkarnatfassung des Kindes wurde die Mattvergoldung der Haare ausgefiihrt.

Uberziige

Die vorderseitige Uberzugsschicht ist aufgrund der stark verschmutzten Oberflache schwer zu
beurteilen. Einige Laufer eines stark verbraunten Uberzuges an den Seiten des Kindes lassen

vermuten, dass die gesamte VVorderseite einen heute verbraunten Uberzug tragt.

Veranderungen

An der rechten Hand wurde die Handhaltung durch einen von unten ins Handgelenk einge-
setzten Keil korrigiert. Die vorher wohl gerade ausgerichtete Hand wurde so stark angewin-
kelt, dass der Handrucken reduziert werden musste. Hierauf deutet ein an den Handrilicken
angesetzter Keil hin. Der Fassungsaufbau belegt, dass es sich bei der rechten Hand um die ur-
springliche Substanz handelt, die zu einem spéateren Zeitpunkt verandert wurde. Sowohl die
Handflachen als auch die beiden Keile tragen eine Inkarnatfassung, die dem Korper des
Christuskindes entspricht. Die gesamte Hand wurde mit einer feinpigmentierten, braunlichen
Rosaton zur Kaschierung der Ansatzfugen Gibermalt.

Mit derselben Farbe wurde das Inkarnat an Abplatzungen der Malschicht oder AbstoBungen

punktuell retuschiert, z. B. am rechten Ful?.

8 Bei 40facher VergréRerung ist die Ausmischung des WeiRes mit kraftig roten Pigmentkérnchen zu erkennen.
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Engelgruppe

Malie

Engel | maximale Hohe: 51,9 cm  Breite: 14,0 cm Tiefe: 12,5 cm
Engel 11 maximale Hohe: 35,8 cm  Breite: 33,5 cm Tiefe: 10,5 cm
Engel 111 maximale Hohe: 57,0 cm  Breite: 14,0 cm Tiefe: 10,0 cm
Engel IV maximale Hohe: 37,8 cm  Breite: 26,8 cm Tiefe: 14,5 cm

Beschreibung

Die Engelgruppe (Abb. 59, 62) soll im Folgenden zundchst zusammenfassend beschrieben
werden. Dies bietet sich sowohl aus theoretisch-theologischen Uberlegungen wie aus der
praktischen Darstellung heraus an: Engel gelten in der volkstimlichen christlichen Tradition
als ,,geistige Wesen“.*® Gottlichen Ursprungs entbehren sie individueller Merkmale wie sie
den Menschen zukommen — zumindest aus theologischer Sicht. Dennoch auftretenden Unter-
schieden liegt dementsprechend eine kinstlerische Motivation zugrunde.

Einer Beschreibung ihrer Gruppierung um den Heiland und ihrer jeweils individuellen Hal-
tung soll die Darstellung der strukturellen Analogien folgen und mit der Betrachtung einiger
Unterschiede schlielen. Die Nummerierung der Engel entspricht ihrer Reihenfolge von links
nach rechts vom Betrachter aus.

Die vier Engel gruppieren sich in einem Drittelkreis um das Christuskind. Engel | — 111 knien
hinter dem Heiland, der vierte an dessen Kopf. Dieser zieht die rechte Schulter leicht nach
vorne, sodass sich alle zugleich dem Zuschauer prasentieren. In Gestik und Mimik sind sie
auf das Kind ausgerichtet.

Der dufRerst linke Engel blickt Gber das Kind auf den Betrachter. Dabei ist sein Kopf nach
rechts geneigt. Der Korper ist leicht nach links gedreht und auf Jesus ausgerichtet. Die linke
Hand hat er wie zum Segen erhoben. Die rechte Hand scheint nach dem Kind zu greifen, statt
auf dem darunter konturierten Oberschenkel zu ruhen. Seine gesamte Statur wirkt schmal, die
Kaorperhaltung aufrecht.

Wie die ihn flankierenden Engel 1 und Il ist auch Engel 11 direkt hinter dem Kind postiert.
Wie sie ist auch er vollstdndig auf Christus ausgerichtet, durch seine mittige Position der

Korper dem Betrachter frontal zugewandt. Zudem ist er kréftiger. Da er Marien Mantel wie

% Stichwort Engel, Wérterbuch des Christentums, Diisseldorf 1988, hier: S. 288-290.
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zum Schutz des Kindes hochhélt, werden Hande und Unterkdrper nicht sichtbar. Als einziger
Engel blickt er dem Neugeborenen ins Gesicht.

Engel 111 leitet durch seine Position den Drittelkreis um das Kind ein. An dessen Kopf plat-
ziert, kniet er schrdg zum Betrachter, ihm die linke Schulter zuwendend. Die Héande legt er
auf Hohe des Brustbeins zum Gebet so zusammen, dass sich zwar alle Fingerspitzen, nicht
aber die Handflachen beriihren. Sein Kopf ist gerade, sein Blick geht in andéachtiger Versen-
kung zum Heiland hin.

Der vierte Engel kniet vor Josef genau am Kopf des Kindes. Sein rechtes Bein ist aufgestellt,
die Arme nahezu gestreckt. Die Hande umgreifen die blaue Unterlage des Kindes, um sie —zur
goldenen Aufenseite gewendet— schiitzend hinter dem Haupt hochzuziehen. Es entsteht der
Eindruck eines Heiligenscheins. Die strukturelle Analogie zu dem weil3en Heiligenschein Ma-
rias ist evident. Der Kopf dieses Engels ist am starksten geneigt. Er blickt vom Kind weg,
wobei seine Augen halb geschlossen sind.

Anders als die Kinder-Engel GioTTos, DONATELLOS oder des Barock tragen alle vier Engel

Gewander. Um Unterschied zu frihchristlichen Darstellungen haben sie Fliigel.**

Die vergol-
deten Fligel der Engel I und 111 zeigen nach oben, die der beiden anderen nach unten. Bei al-
len Fllgeln sind die einzelnen Federn mit Schaft und Strahlen zu erkennen, deren Ansétze
farbig hervorgehoben sind: Bei Engel Il und 11 in Rot, bei den anderen beiden in Griin, das
bei der rechten Figur mit Blau tberarbeitet wurde.

Die lockigen Haare aller Engel sind goldfarben: Bei Skulptur Il und IV sind sie kurz, sodass
Ohren und Stirn jeweils frei liegen. Engel 1 und 111 verbindet das schulterlange Haar, das im
letzten Fall durch ein Stirnband — einer gold, einer rot und einer griin gedrehten Kordel — an
dessen Haupt gepresst wird. Als einziger Engel bekommt er somit ein glattes Haupthaar.

Das darunter zum Vorschein kommende Gesicht &hnelt dem aller anderen Sendboten Gottes:
Alle Engel besitzen ein kleines, spitz hervorstehendes Kinn mit Griibchen, roséfarbene Inkar-
nate, rote Wangen und feine, braune Augenbrauen. Breiter angelegt als die ihrer beiden Ge-
fahrten, kennzeichnet die Gesichter der Engel Il und IV zudem ein offener Mund, sodass die
Zahne sichtbar werden.

Die Ahnlichkeit der vier Figuren wird am ehesten durch ihr Gewand durchbrochen. Zwar tra-
gen alle bodenlange, weite, matt vergoldete Gewander mit langen Armeln und hochgeschlos-

senem, rundem Halsausschnitt. Alle Sdume sind glanzvergoldet. Bei den ersten beiden Engeln

%L Epd. und ebd., Stichwort Kunst, S. 702-705.
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findet sich am Hals ein akzentuierender, schmaler Saum. Dieser rafft das Gewand mittig, so-
dass es in feinen Langsfalten tiber die Oberkdrper fallt.*

Das Gewand des vorne rechts knienden Engels féllt Gber die Podestkante und schldgt sich da-
bei an beiden Seiten um, sodass das hellgriine Futter zum Vorschein kommt. Die mit gravier-
tem Muster konturierten Sdume finden sich lediglich bei den beiden rechts Knienden. Es be-
steht aus einem Rautenband vor tremoliertem Grund, in dessen Rauten mit je finf runden
Punzen eine vierblattrige Blumenform eingearbeitet wurde. Mit Engel | verbindet ihn die
Schnurung an der Taille, die die Gewander auf der Hufte schoppt. Am deutlichsten hebt sich
der Kleidung gemald Engel 111 ab: Er tragt tber einem Untergewand einen vergoldeten Um-
hang mit rotem Futter und gravierten Sdumen. Dem Saummuster liegt, wie bei seinem rechten
Nachbarn, ein Rautenband zugrunde. Der Hintergrund und die Rauten sind im Wechsel quer
liniert. Das Untergewand entspricht der Form nach wiederum Engel IV, unterscheidet sich
aber nach der Farbe — sie ist wei — und ist mit goldenen Armelsaumen versehen. Auf dem
Untergewand liegt ein weilRes Halstuch.

Uberblickt man die Gruppe der Engel, lassen sich weder gravierende Unterschiede noch indi-
vidualisierte Darstellung feststellen. Das zeigt sich besonders deutlich an den &hnlichen Ge-
sichtern, den gleichen Proportionen oder den gleichen &ulleren Kennzeichen (Kleidung, Fli-
gel, Haarpracht). Verbindungen bestehen zwischen allen Gruppenteilen: In Fligelausrichtung,
Haarlange oder Gesichtsform zwischen I und 111 bzw. 11 und 1V; in der Farbe der Federansét-
ze zwischen | und IV bzw. Il und IlI; in der Raffung des Kleides am Hals bei | und Il und
dem weiRen Halstuch und dem Saummuster schliellich bei 111 und IV. Eine leicht exponierte
Stellung scheint lediglich der Engel 111 einzunehmen, dessen Fligel am hdchsten aufragen

und der durch sein weil3es Untergewand auch farblich heraus sticht.

Holzverwendung und Bearbeitung

Holzart
Augenscheinlich wurde fir die Skulpturen Nadelholz rétlicher Farbung verwendet. Aufgrund

fester Astverwachsungen und kaum vorhandener Schwundrisse ist von Zirbelkiefer auszugehen.

Konstruktion
Mit Ausnahme der angesetzten Fliigel wurden die Engel dreiviertelrund aus einem Werkblock

geschnitzt (Abb. 59, 62). Rickseitige Spaltspuren lassen erkennen, dass es sich je um einen

% Die Skulptur rechts auRen weist ihn zwar auf, er wird jedoch durch einen weiles Halstuch verdeckt.
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halbierten Stamm handelt: bei dem mittleren Engel Il um einen mit mindestens 16 cm
Durchmesser, bei den beiden neben ihm (I, I11) um einen mit mindestens 14 cm (Abb. 60, 63).
Engel IV unterscheidet sich insofern von den andern, als er aus zwei Holzstlicken zusammen-
gesetzt ist. Zudem wurden beide Unterarme angesetzt. Wie bei den tbrigen Engeln, die Hande
besitzen, wurden auch diese separat geschnitzt und dann in die tief ausgehéhlten Armel einge-
stiftet. Am besten ist dies bei dem mittleren Engel zu sehen.

Erst nach der Fertigstellung der Fassung arbeitete man auf der Rickseite in Schulterhthe je
eine Aushohlung ein. Dann wurden die separat geschnitzten und gefassten Fliigel eingepasst
und angenagelt. Zur Verwendung kamen durchweg geschmiedete N&geln mit vierkantigem
Schaft und groRem, flachem Kopf. Vergleichbare Négel fixieren die beiden linken Engelfigu-
ren (I, 1) noch heute auf dem Podest der Anbetungsgruppe. Der rechts hinten kniende Engel
I11 ist heute mit Keilen riickseitig unterlegt, sodass er sich weiter nach vorne beugt. Drei in-
dustriell gefertigte N&gel halten ihn am Podest. Der vordere Engel (1) wird mit zwei Schlitz-
schrauben mit rundem Kopf (@ 0,6 cm) und einer mit flachem Kopf (& 0,8 cm) an der Vor-
derseite des Podestes arretiert.

Alle Engel zeigen Abschnitzungen, die nach Fertigstellung der Fassung zum Zweck der An-
passung in die Anbetungsgruppe erfolgt sein muissen. Bis auf den bei Maria Knienden, den
man auch an seinem rechten Gewandsaum beschnitt, wurden nur die Rickseiten reduziert.

Dabei wurde jeweils nur die Riickseite bearbeitet.

Holzbearbeitung

Die Abschnitzungen erfolgten mit einem breiten Flacheisen. Weitere Werkzeugspuren lassen
sich an den gefassten Figuren nur indirekt ablesen. Fir die Ausarbeitung der vollplastisch an-
gelegten Zahne, der Hande, einzelner Finger, Gelenkmulden, Hautfalten, Nagelbettkonturen
oder der Augen mit Augapfel und Unterlidkontur miissen feine Schnitzmesser und v- férmige
Eisen verwendet worden sein. Die teils vollrund gestalteten Haare wurden mit u-férmigen Ei-
sen von einer Breite von 0,6 und 1 cm ausgestochen.

Im Hinterkopf der Skulpturen sitzt je ein Holzdubel mit Durchmessern von 1,4 cm bis 2 cm,
der erst nach der Fassung der Figuren grob abgeschlagen wurde (Abb. 64). Diese dienten

vermutlich zur Befestigung bei der Bearbeitung der Skulpturen.
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Fassung

Gewebe- und Wergkaschierung

Alle angesetzten Fligel wurden durch Werglberklebungen stabilisiert. Beim Wiederverlei-
men abgebrochener Flugel oder Fligelteile wurden die Fugen mit feinem Gewebe kaschiert,
wie am rechten Flugel des Engels 111 (Abb. 61) zu sehen.

Grundierung

Eine Vorleimung ist nicht ersichtlich. Auf die Engel wurde eine mehrschichtige weille Grun-
dierung aufgetragen, deren Stérke variiert. Fligel und MantelauRenseite von Engel 111 wurden
im Gegensatz zu den fein ausgearbeiteten Haaren dick grundiert. Dies geschah wohl, um Gra-
vuren einzuarbeiten. Die MantelauRRenseite erhielt zudem vor dem Schleifen einen dunnen, ro-

safarbenen Anstrich.

Gravierung und Tremolierung

Die Federn der Engelsfliigel wurden durchweg geschnitzt, ihre Strahlen hingegen in die
Grundierung eingeritzt. Der Mantel des Engels I11 und das Gewand des Engels 1V tragen gra-
vierte Sdume. Das Mantelmuster (2 cm breit) baut sich aus einem, von erhabenen Stegen (0,4-
0,6 cm) gerahmten Rautenband auf. Die Rauten wurden im Wechsel mit dem Hintergrund
mittels quer zum Band verlaufender Gravurlinien strukturiert. Der Gewandsaum besitzt eben-
falls ein graviertes Rautenband als Muster. Allerdings wurden hier die Binnenflachen durch je

finf runde Vertiefungen blumenartig verziert und die Hintergrundflachen sehr fein tremoliert.

Metallauflage

Alle Sdume der Gewander und die MantelauRenseite von Engel Il wurden glanzvergoldet.
Hierfiir wurde ein rotbraunes Poliment deckend, mindestens zweischichtig auf die Grundie-
rung aufgetragen. Darauf liegt eine polierte Blattgoldauflage. Auf der Grundierung von Haa-
ren, Fligeln und Gewandern liegt dagegen zunéchst eine ockergelbe, leicht glédnzende
Schicht, dann eine unpolierte Metallauflage. Bis auf die mit Zwischgold belegten Fliigelriick-
seiten wurden alle Mattvergoldungen mit Blattgold ausgefiihrt. Das Halstuch des Engels 1V
wurde rickseitig mit einer Prageapplikation verziert. Sie besteht aus einem Klebemittel, einer
ockergelben, deckenden Schicht mit leichtem Oberflachenglanz und einer gréulich-weiflen

Prégemasse, auf der sich eine vollkommen verschwérzte Metallauflage in Resten erhalten hat.
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Farbfassung

Weil3 Halstuch und Gewand des Engels Ill sowie das Tuch von Engel IV wurden
weil3 gefasst. Eine dlinne, reinweille Farbschicht liegt auf der Grundierung.

Gelb Das Futter des Gewandes des vordersten Engels (IVV) wurde mit einer feinpig-
mentierten hellgelben Farbe bemalt (Abb. 65). Da das Futter tbermalt wurde, ist die gelbe
Farbschicht nur aus einer Unteransicht zu sehen.

Rot Riickseitig auf dem rechten Flugel des Engels | befindet sich auf der Grundie-
rung unter der Metallauflage eine deckende rote Schicht, die mit der unteren Farbschicht des
Mantelfutters von Engel Il Gbereinstimmt. Sein Mantelfutter besitzt eine zweischichtig rote
Fassung. Auf einer feinpigmentierten roten Farbschicht, die deckend und blasenreich aufge-
tragen wurde, liegt eine sehr diinne, kraftig rote Schicht. lhre glanzende Oberflache und ihr
feines Craquele lassen hier einen roten Farblack vermuten.

Riickseitig sind auf den Zwischgoldauflagen der Gewander Reste eines roten Farblacks zu er-
kennen: Bei Engel | rechts, Engel 111 links und auf dem Gewandsaum (ber den FiiRen von
Engel VI. Da der Farblack ausschliellich auf Zwischgold und nicht auf Blattgold zu finden
ist, ist die Frage, ob die glanzvergoldeten Fassungspartien eine neue Blattgoldauflage erhalten
haben. Eindeutige Hinweise konnten nicht festgestellt werden; im Gegenteil, die Fassung
weist ein durchgehendes Craquelé auf.

In den Tiefen der mattvergoldeten Haare liegen beim Engel 1V oberhalb seines linken Ohres,
beim Engel I am rechten Ohr und am rechten Hals des Engel 11 Reste eines roten Farblacks.
Dies l&sst darauf schlieRen, dass die Haare einst mit rotem Falblack strukturiert waren. Eben-
so wurden an den Fligeln der Engel Il und Il die Tiefen der Federn betont. Eines der drei
Bander, aus dem das Haarband von Engel 11 gedreht wurde, ist ebenfalls rot gellstert.

Grin Das Haarband von Engel 111 hat — neben dem vergoldeten und dem rot gells-
terten — auch ein griin ausgearbeitetes Band. Daftir wurde eine hellgriine Farbe deckend auf-
getragen. Darauf liegt eine dinne, kréftig griine Schicht, deren Oberflachenglanz und Trans-
parenz auf einen Farblack schlieRen lassen.

Im entsprechenden Malschichtaufbau wurden die Fliigelfedern der Engel I und IV akzentuiert,

die sich bei Engel 1V allerdings nur rechts erhalten haben.
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Abfolge der Arbeitsschritte

Auf die geschliffene Grundierung der Skulpturen wurden zuerst die Metallfassungen angelegt.
Danach folgten Lusterungen und Farbfassungen. Die Reihenfolge der Arbeitsschritte ist im
Einzelnen nicht nachzuvollziehen. Klar ist nur, dass die weiRen Farbschichten vor der Rotfas-
sung des Mantelfutters von Engel 111 aufgetragen wurden. Nach der Fertigstellung der Fas-
sung wurden die Figuren als Anbetungsgruppe positioniert. Hierfr wurden die Skulpturen
stellenweise abgearbeitet.

Uberziige

Die gesamte Oberflache, Metallauflagen, Farbfassungen und Inkarnate weisen eine gréuliche
Uberzugsschicht auf. Sie liegt insbesondere auf den Hohen, nicht in Tiefen und schlecht zu-
ganglichen Fassungspartien. Ein stark verbraunter Uberzug findet sich nur auf dem gelben

Futter von Engel 1V.

Veranderungen

Abgebrochene Finger®® wurden teils erganzt. Sie besitzen gegeniiber den urspriinglichen Fin-
gern eine kantige Oberflache und weisen keine Hautfalten auf. Zudem wurden sie, ohne grun-
diert zu werden mit einer feinpigmentierten Farbe in einem brdunlich-rosa Ton bemalt. Bei
Engel IV unterscheidet sich sein linker Fliigel vom Rechten in Folgendem: Die plastische
Ausarbeitung ist im Vergleich zum Rechten etwas grober, die Federn wurden breiter ge-
schnitzt und die kleinere Federreihe am oberen Rand fehlt. Der Fllgel wurde nur eingeleimt,
nicht mit einem Nagel fixiert. Die Ansatzfuge ist nicht kaschiert. Die Fligelriickseite wurde
nur grundiert und besitzt keine Metallauflage. Auf der Grundierung wurden die Tiefen der
Flugel mit einem grobkdrnigen Blau mit griinen Einschlissen ausgearbeitet. Um die Zwisch-
goldauflage zu imitieren, wurden die Fllgel danach mit Goldbronze so Uberstrichen, dass das
Blau sichtbar blieb. Die plastische Ausarbeitung und der Fassungsaufbau wirden stimmig auf
eine Ergdnzung dieses Fligels schlielen lassen, doch ist Zweierlei zu beriicksichtigen: zum
einen, dass auch die Fliigel der anderen Engel durch den Bildhauer etwas unterschiedlich an-
gelegt wurden. Zum andern entspricht das grobkérnige Blau dem Blaupigment der Mantelin-
nenseiten von Maria und Josef in der Anbetungsgruppe, sowie dem von Maria der Bewei-
nungsgruppe. Das Mantelfutter des Engels IV wurde auf den sichtbaren Flachen mit einer
feinpigmentierten, mit Weil} ausgemischten Farbe in streifigem Auftrag tubermalt.

% Beim Engel | wurden an seiner rechten Hand die drei mittleren Finger, sowie alle erhaltenen an der Linken er-
ganzt. Die beiden kleinen Finger des Engel Il und am Engel 1V der Daumen seiner linken Hand wurden ergénzt.
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Schreinhintergrund

Der Schreinhintergrund besteht aus verschiedenen, thematisch um die Geburt Jesu gruppierten
Einzelelementen: Ochs und Esel an der Krippe, zwei Hirtenbiisten (Abb. 66-69), zwei einzel-
nen und einer zentralen Engelgruppe (Abb. 72-25) sowie den Reliefs der Heiligen Drei Koni-
ge, der Flucht nach Agypten (Abb. 70) und der Verkiindigung an die Hirten. Sie alle zu be-
schreiben und zu untersuchen wiirde den Rahmen der Arbeit sprengen und — erfolgten Stich-
proben nach zu urteilen — fir die zentrale Frage der Zusammengehorigkeit keine weiteren Er-
gebnisse bringen. Die Arbeit konzentriert sich deshalb auf das grofite, den Hintergrund domi-
nierende Relief der Heiligen Drei Konige, um an ihm exemplarisch die Ergebnisse dieses Ab-

schnitts zu dokumentieren.
Heilige Drei Konige

Malie

Die AuBenmale des Reliefs betragen mit Rickbrett und Rahmung bis zu 64,0 x 103,0 x 5,9
cm. Das Schnitzwerk allein ist maximal 99,8 cm breit, 63,4 cm hoch und 5,9 cm tief.

Beschreibung

Das Relief befindet sich nahezu im Zentrum des Schreins (Abb. 1).%*

Auf den ersten Blick auffallig am Relief sind zwei Stadte im Hintergrund, das Griin der Wie-
sen und drei Zuge mit Reitern (Abb. 76). Die Reiterziige sind in die Gesamtkomposition des
Schreins jeweils durch davor liegende Fensterrahmungen eingefasst. Sie bestehen aus mehre-
ren Personen, treten aus unterschiedlichen Schluchten in den Bildvordergund und streben —
die Pferde sind in Bewegung — einem imaginierten Punkt im Zentrum des Reliefvordergrun-
des zu. Betrachtet man den gesamten Schrein, wird offensichtlich, dass es sich dabei um die
Figur des Christuskindes handeln muss. Im Folgenden wird mittels der Beschreibung geklart,
wen das Relief darstellt und welche Rickschlisse die Art seiner Bearbeitung auf Entste-
hungszeitpunkt und auf den Kinstler zulasst.

Als Jesus geboren wurde, kamen Sterndeuter aus dem Osten ihn zu ehren, beginnt Matthdus
sein zweites Kapitel.” Landlaufig bekannt sind sie heute als Heilige Drei Kénige. Die Kro-

% Im Hintergrund angebracht, reicht es in seiner Ausdehnung links bis auf die Kopfhohe Marias, rechts auf die
Josefs. Oben grenzt es an das groRe Schleierwerk, unten an die vergoldete Mauer.
% Matthéus 2, Vers 1.
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nen, die jeweils eine der Personen in den drei Ziigen tragt™ und die den Drei Kénigen ab dem
11. Jahrhundert in vielen Darstellungen zugegeben wurden,” verifizieren die These ebenso
wie die von ihnen in je der rechten Hand gehaltenen, mitgefiihrten Geschenke. Letztere lassen
sich zwar nicht als Weihrauch, Gold und Myrrhe identifizieren®; die vergoldeten und ver-
schlossenen Pokale™ der beiden rechten Konige sowie das kostbar verzierte Behaltnis des lin-
ken Konigs bekraftigen diese Vermutung jedoch. Die Heiligen Drei Koénige werden in dem
Moment der Annaherung an das Kind, dem so genannten ,Ritt der Magier’ dargestellt. Dieses
Motiv war bereits durch die byzantinische und karolingische Kunst bekannt, jedoch seltener
als die Darstellung der Anbetung Christi, die Befragung des Herodes oder die Entdeckung des
Sterns.'®

Die beiden rechten Kdnige sind hellhdutig, tragen gelockte Barte und Haare, die ihnen bis
tiber die Ohren reichen (Abb. 79). Als Altester weist sich der mittlere durch seine graue Haar-
und Bartpracht aus. Der Konig links auBen ist bartlos, offensichtlich der jlngste und ein
Schwarzer — eine Darstellung, die erst ab 1300 in der mitteleuropéischen Kunst auftaucht
(Abb. 81).1%" Diese Gestaltung lasst einen doppelten Schluss zu: Zum einen symbolisieren die
drei Konige die drei Lebensalter; zum anderen sind die drei Vertreter der damals bekannten
Erdteile Europa (der mittlere Konig), Afrika (der Mohr) und Asien (der duBere, dem als Sym-
bol hierflr eine rote Fahne mit Halbmond beigegeben ist).

Die beiden rechten Konige tragen rote, spitze Schuhe, vergoldete, offene Mantel mit roten
Untergewandern und einen rot gefutterten (der Konig in der Mitte) bzw. Hermelinkragen (der
Konig rechts auRen). Der Mohr ist mit einem Wams mit weiten, buschigen Armeln und einer
Trikothose bekleidet. Ihre Pferde — es sind drei unterschiedliche Rassen — haben jeweils ein v-
formiges Zaumzeug'®? mit einem (links), zwei (mittig) bzw. drei (rechts) zentralen Zierwerk'®

uber dem Bug. Wéhrend alle Pferde diesen Halfterschmuck haben, ist das tUber die Stirn der

% Die beiden auReren Konige haben vergoldete Metallkronen, der in der Mitte eine vergoldete, die mit Stoff um-
schlagen ist.

% Artikel Heilige Drei Konige, in, SACHS, HANNELORE/ERNST BADSTUBNER/HELGA NEUMANN, Christliche Iko-
nographie in Stichworten, Miinchen/Berlin 61996, S. 164.

% Matthaus 2, Vers 11.

% Der mittlere Konig halt in seiner Rechten einen Doppelkopf, der rechte Kénig einen durch einen Deckel ver-
schlossenen Pokal in Birnenform.

100 Artikel Heilige Drei Konige, Sachs u. a., S. 164.

101 Artikel ,,Drei Kénig*, in, KELLER, HILTGART, Reclams Lexikon der Heiligen und der biblischen Gestalten.
Legende und Darstellung in der bildenden Kunst, Stuttgart #1996, S. 184 — 186.

192 Das Zaumzeug wurde vom Bildhauer realistisch mit Stirn- und Nasenriemen, Trense und doppelten Ziigeln
ausgearbeitet. Nur der Brustgurt erflllt seine Funktion, den Sattel zu fixieren nicht, sondern liegt wie eine zie-
rende Kette Giber dem Bug der Pferde.

103 Bej dem Kénig links handelt es sich um einen Kreis mit innen liegendem Mond, bei dem in der Mitte um
zwei Ubereinander liegende Kugeln und bei dem rechts aufien um drei pyramidenférmig angeordnete Kugeln.
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Pferde laufende, einfache Band mit zentralem Knopf den Kénigen vorbehalten.’®* Ob es sich
bei den weiteren abgebildeten Personen um Reiter handelt, ist unklar, da nur Teile des Ober-
korpers, des Gesichts oder gar nur die Kopfbedeckung zu sehen sind. Insgesamt ziehen mit
dem Konig acht (in den beiden duReren Ziigen) bzw. funf (in dem mittleren Zug) Gefolgsleu-
te. Bei dem linken Zug handelt es sich ausschlieBlich um Dunkelh&utige. Eine eindeutige
Trennung nach Haartracht oder Mode ist nicht gegeben. So zeigen sich tberall VVollbarte, aber
nur ein Schnautzer auf (letzte Figur in der Mitte). So dominieren links Turbane; sie sind aber
weder die ausschlieBliche Tracht (es gibt zwei Hermelin besetzte phrygische Mutzen), noch
sind sie auf diesen Zug begrenzt (die beiden linken Figuren im rechten Zug tragen ebenfalls
Turbane). Der Firstenhut mit Hermelinkrempe taucht z.B. in der Mitte bei der Figur vorne
rechts, umgebogene Spitzhite in der Mitte hinten und im rechten Zug hinter dem Konig wie-
der auf. Daneben gibt es in allen Gefolgen lange und unter der Kopfbedeckung versteckte
Haarpracht, auBerdem Spitzhite, Kalotten, Bundhauben sowie Kopfbedeckungen mit und oh-
ne Krempe oder Feder. Sie sind in rot, griin, gelb und blau gestaltet. Ganz offensichtlich soll
keinem Zug eine bestimmte regionale Herkunft — wie sie bei eindeutigen Zuordnungen
durchgefiihrt werden konnte — zugeschrieben werden. Sicher scheint lediglich, dass es sich
um firstliches Gefolge handelt: kostbare Kopfbedeckungen, mitgefiihrte Lanzen und (z. T.
verlorene) Fahnen legen dies nahe.

Die Landschaft zeigt z. T. felsige Hugel, Wiesen und Baume. Das Gestein wirkt stets schroff,
ist mal grau, mal rétlich oder dunkel-, dann wieder hellbraun. Die Baume sind einheitlich
grin, weisen mal lange, mal kurz Stdamme auf, sind z. T. gerade gewachsen, dann wieder
kunstvoll gedreht, sie haben lang gestreckte oder fast runde Kronen, sodass auf verschiedene
Arten geschlossen werden kann. Eine eindeutige Lokalisierung ist weder durch diese Vegeta-
tion, noch durch die (verschiedenen) Gesteinsarten moglich. Vielmehr liegt der Gedanke na-
he, dass eine solche bewusst vermieden und das Ereignis der Geburt des Konigs Israels'® ins
Universelle Ubertragen werden soll.

Landschaftlich beachtlich sind zwei weitere Aspekte: Die Grasnharben sind im Vordergrund
groRer, im Hintergrund Kleiner modelliert. So entsteht ein perspektivischer Eindruck, der
durch die zur Halfte vollplastisch ausgearbeiteten Pferde noch verstarkt wird. Schliellich sind
zwischen den drei Ziigen im Hintergrund zwei Siedlungen zu sehen, die auf je einem eigenen
Hugel liegen und mittig durch eine steile Felsformation und je eine Schlucht getrennt sind.

Ein serpentinenartiger und also offensichtlich steiler Weg fihrt durch eine Wiese zu beiden

104 Beim rechten wird es durch ein iiber den Niistern laufendes, zweites Band ergénzt. Die Tiere der Begleiter
haben je zwei diagonal iber das Gesicht verlaufende Bander, die auf Stirnhéhe mit einem Knopf verbunden sind.
105 Matthaus 2, Vers 4.
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Ortschaften'® hinauf. Rechts ist eine unbefestigte Stadt zu sehen, links eine, die tber eine
Steinummauerung mit Palisadengang und einzelnen Wehrzinnen verfugt. Derartige Wehran-
lagen verdrangten die vorher ublichen Holzbauten und sind ein typisches Kennzeichen spét-
mittelalterlicher Stadte. Die Hauser, allesamt gemauert, haben im links dargestellten Ort na-
hezu die gleiche Traufhdhe, rechts sind unterschiedliche Geschosshhen zu sehen.’®” In bei-
den Siedlungen ist ein Turm mit Eingangstor zu erkennen, zu dem der genannte Weg fiihrt.
Fur die linke Siedlung ist dies der einzig erkennbare Einlass, bei der rechten haben weitere
Gebaude Offnungen zur Wiese hin. Die Bauweise ist gekennzeichnet durch mehrere Erker,
Erker am Turm und verschiedenen Bauten, kleine Wehrgénge und uneinheitliche Fensterfor-
men. So sind sowohl quadratische, ovale als auch romanische Fenster zu finden. Den Hinter-
grund beider Ortschaften bildet ein Goldgrund, der sich Uber die gesamt Reliefbreite erstreckt
und den ein graviertes Rautenmuster durchzieht. Eine Konturlinie l&sst jedoch nach oben,
links und rechts einen schmalen Streifen ungravierten Goldgrundes frei, wodurch sich eine

Rahmung der Darstellung ergibt.

Holzverwendung und Bearbeitung

Holzart

Das Relief besteht aus drei, maximal 5,9 cm starken Nadelholzbrettern. Zu erkennen ist dies
an der nicht gefassten Unterseite. In der Mitte wurde ein Kernbrett mit Markréhre verwendet,
an dessen Aulenseiten je ein Seitenbrett stumpf angesetzt und verleimt wurde. Der Verlauf
der sich markant abzeichnenden Jahrringe lasst den Schluss zu, dass es sich um drei Bretter
aus einem Nadelholzstamm handelt: ein Kernbrett mit seinen anliegenden Seitenbrettern.
Durch eine mikroskopische Holzuntersuchung'® konnte Zirbelkiefer analysiert werden. Die
Holzart der Rahmung wurde nicht bestimmt. Augenscheinlich handelt es sich um ein Nadel-

holz.

Konstruktion
Das Relief liegt auf einem Ruckbrett (62 x 100,1 x 1,5 cm) und wird oben und beidseitig von
einer Rahmenkonstruktion eingefasst. Das Riickbrett setzt sich aus zwei Seitenbrettern mit re-

lativ liegenden Jahrringen zusammen (Abb. 78). Linksseitig ist die Fuge der stumpf aneinan-

1% Dass es sich bei den Siedlungen nicht um Burgen handelt, kann aufgrund des fehlenden Burgfrieds oder der
grofRen Anzahl an Geb&uden geschlossen werden.

107 Befestigte Stadte wurden ab dem 14. Jahrhundert aufgrund politischer Krisen haufiger und ab den Hussiten-
kriegen im gesamten Reich Ublich Vgl. ISENMANN, EBERHARD, Die deutsche Stadt im Spétmittelalter, Stuttgart
1988, hier: S. 48-50.

1% Die Probe wurde am rechten hinteren Rand der Reliefunterseite entnommen.
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der gesetzten Bretter zu erkennen. Fur die Rahmung wurde je eine Leiste seitlich auf der Vor-
derseite des Rickbretts stumpf aufgesetzt. Beide sind 3,0 cm stark und maximal 9,9 cm breit,
links 59 cm lang, rechts 58,3 cm. Sie wurden von hinten mit geschmiedeten Nageln am Riick-
brett fixiert. Auf die seitlichen Holzer und das Riickbrett wurde eine 1,5 cm dunne Leiste
(max. 99,7 x 5 cm) aufgelegt und vernagelt.

Auf die obere Leiste wurde ein rechteckiger Stab (2 x 3,5 x 99,5 cm) vor das Uberstehende
Ruckbrett aufgelegt. Er wird von vier N&geln und einer Schlitzschraube (& 0,4 cm, am rech-
ten Rand) am Riickbrett fixiert (Abb. 78). *%

Eindeutige Spuren einer &lteren Befestigung sind nicht nachweisbar. Lediglich ein Kl6tzchen,
auf die linke untere Seite aufgeleimt, konnte diesem Zweck gedient haben.

Die verwendeten Né&gel besitzen einen langen, viereckigen Schaft und einen bis zu 1,8 cm
groRBen Kopf. Dessen Kopfform variiert zwischen runden vierblattrigen und ovalen zweiblétt-
rigen Pragungen.

Ein Loch (@ 0,5 cm) in dem Felsen der Reliefmitte kann nicht dessen Aufhdngung gedient
haben, reicht es doch nur durch das Schnitzwerk, nicht aber durch das Ruckbrett. Hier ist
vielmehr von einer fehlenden Anstiickung auszugehen. Ikonographisch gesehen wére es plau-
sibel, hier den den Kénigen vorangehenden Stern™*° zu lokalisieren.

Bei den Pferdekdpfen des linken bzw. mittleren Konigs handelt es sich um Anstiickungen.
Durch die Fassung zeichnen sich die Fugen ab. AuBerdem wurden einige linke Hande der
Reitenden, teils mit Attribut, angesetzt. Freistehende Baume wurden, wie auch die Lanzen der
Reiter, separat gearbeitet und gefasst, bevor man sie in das Schnitzwerk einsetzte und ver-
leimte. Die Fahnen wurden ebenfalls geschnitzt. An einer blauen und einer roten Lanze hat
sich noch je ein breiter Holzspan erhalten. Die blaue Fahne ist 4 cm breit, die rote 3,4 cm;
beide sind nicht einmal einen Millimeter stark.

Weitere Anstlickungen sind nicht zweifelsfrei abzulesen. Geméall der Untersuchung der Dar-
stellung ,Flucht nach Agypten’ steht jedoch zu vermuten, dass Details wie Hutfedern, Erker
und Zinnen der Geb&ude angesetzt sind.

Obwohl das Relief nur im Hintergrund des Schreins zu sehen ist, wurde es vom Bildhauer
sorgfaltig ausgearbeitet: angefangen von den unterschiedlichen Blattarten der Baume und den

in feinen Locken gestalteten Haaren, Uber ausgearbeitete Augen, Nasen und Munder oder die

19 Das Relief ist heute riickseitig durch zwei Schlitzschrauben (@ 0,8 cm) mit den Seitenwanden des Schreinhin-
tergrunds verbunden. Unten liegt es auf einer neueren, mit Schlitzschrauben an die Nischenrickwand ange-
schraubten Leiste auf. Auf die obere Leiste wurden noch zwei Holzklétzchen (max. 3 x 4 x 2,5 cm) aufgelegt
und mit dem rechteckigen Stab verleimt. Sie sind der Schrége der Seitenwénde entsprechend abgefast und stabi-
lisieren so das Relief seitlich.

10 v/gl. Matthéus 2, Vers 2.
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mit Hufeisen beschlagenen Pferde bis zu den Fenstern und Tiren der Gebdude im Hinter-
grund. Ferner ist die Stofflichkeit der Kénigsgewander durch Form und Faltenverlauf bereits
angelegt. Um die perspektivische Wirkung zu verstérken, wurden die Grasnarben im Vorder-
grund groler, im Hintergrund kleiner geschnitzt. Zudem erreicht der Bildhauer die enorme
raumliche Wirkung des Reliefs durch teils vollplastisch ausgearbeitete Elemente, wie z. B. die

Kopfe der Konige, die Pferdekorper und die Baume.

Holzbearbeitung

Das Rickbrett und die Leisten der Rahmung wurden mit einer Sige zugeschnitten, die eine
raue Holzoberflache hinterlieR. Einzelne Sageschnitte sind noch gut an den Seiten des Riick-
brettes zu erkennen. Dessen Rickseite ist gepragt von muldenférmigen Spuren eines Hobels.
Die seitlichen Rahmenleisten weisen eine glatter gehobelte Oberflache auf. Das Abschrégen
ihrer Vorderseiten erfolgte mit einem flachen Eisen.

Das detailliert ausgearbeitete Relief wurde vom Bildhauer mit sehr feinen Schnitzeisen mit v-
und u-férmiger Klinge ausgearbeitet. Spuren dieser Werkzeuge lassen sich nur an wenigen
Einzelheiten ablesen. Feine v-formige Eisen missen fir die teils diffizilen Faltenverlaufe der
Gewander oder Konturen verwendet worden sein. Haare und Grasnarben wurden mit grof3en
(0,5 cm) und kleinen (0,3 cm) Hohleisen strukturiert. Zudem muss der Bildhauer fir Darstel-
lungen wie die Nustern der Pferde mit einem spitzen, sehr feinen Gegenstand gebohrt oder

gestochen haben.
Fassung

Gewebe- und Wergkaschierung

Die Fugen der zusammengesetzten drei Bretter des Werkblocks zeichnen sich heute kaum auf
der gefassten Vorderseite ab. Nur am rechten Wiesenhgel l&sst sich eine Fuge zwischen der
Stadt und dem Wald links davon erahnen. Aufgrund des guten Erhaltungszustandes steht zu

vermuten, dass Ansatzfugen mit Gewebe kaschiert wurden.

Grundierung

Eine Vorleimung ist nicht ersichtlich. VVorderseitig wurde auf das Riickbrett im oberen Drittel
eine mehrschichtige, dicke, weiRe Grundierung aufgetragen. Sie folgt der Form des Reliefs

und reicht etwa 5 cm unter den oberen Rand.’** Die Riickseite weist dagegen nur eine diinne

1 Dje an Glanzvergoldungen des Retabels iibliche rosafarbene Schicht ist auf der Grundierung in den einsehba-
ren Partien nicht zu erkennen.
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Grundierung auf. Die seitlich und oben angesetzten Leisten wurden auf der dem Relief zuge-
wandten Seite ebenso dinn grundiert. Das Schnitzwerk zeigt ebenfalls jene diinne, weiRe und
flachendeckende Grundierung. Auf ihr ist im Reliefhintergrund unter der griinen, grauen und

braunen Fassung an Ausbriichen eine dicke Leimschicht zu erkennen.

Gravierung und Tremolierung

In die Grundierung des Riickbrettes wurde vorderseitig durch schrage, parallel verlaufende
Linien ein Rautenmuster graviert. Durch die Rauten (8 x 3 cm) verlduft mittig eine Vertie-
fung, die an eine Mittelfalte erinnert. Um das Rautenmuster wurde im Abstand von 1,5-1,8 cm
von den Aulenseiten eine Umrisslinie eingraviert, die die Musterfliche mit einem glatten

Grund rahmt.

Metallauflage

d'*2 rotbraunes Po-

Fir die Vergoldung des Ruckbretts wurde, dem Verlauf des Reliefs folgen
liment mindestens zweischichtig und deckend aufgetragen. Auf dem Poliment wurde Blatt-
gold angeschossen und poliert. Unter dem Relief wurde auf eine Fassung verzichtet. Die Ko-
nigsméantel, der Wams des Mohren sowie Saume, Kronen und die Prunkpokale sind matt ver-
goldet (Abb. 79). Ebenso besitzen das Zierwerk der Geschirre der vier rechten Pferde und das
gesamte Zaumzeug der beiden linken Pferde eine Blattmetallauflage. Auf einer hellbraunen,
leicht glanzenden Schicht liegt hier eine unpolierte Blattgoldauflage. Dieser Fassungsaufbau

findet sich zudem im Hintergrund auf dem Grasnarbengrund unterhalb der Stadte (Abb. 80).

Farbfassung

Rot Mit einer feinpigmentierten roten Farbe wurden Lanzen, Hiite, Gewander und
das Zaumzeug der rechten Pferde deckend gestaltet. Auf einigen dieser roten Malschichtfla-
chen (wie Mantelsaum und Kragen des mittleren Konigs) wurde der Farbton durch eine fein-
pigmentierte, dlinne, aber kréftig rote Schicht intensiviert. Oberflachenglanz, Transparenz und
das feine Craquelé zeichnen sie als Farblack aus. Damit wurde die Kleidung des dunkelh&uti-
gen Konigs, die Kronen der beiden anderen und das Zaumzeug des linken Pferdes gellstert
(Abb. 81 und 82). Zudem wurde der rote Farblack auch direkt auf die Grundierung aufgetra-
gen: das Untergewand des Kdnigsbegleiters in der Mitte wie der Wams des Reiters neben

dem rechten Herrscher wurden auf diese Weise in einem hellen roten Farbton gestaltet.

12 Die Fassung reicht teils bis zu fiinf Zentimeter unter das Relief. Andererseits wurde sie, wie am mittig hoch-
ragenden, heute leicht nach rechts verschobenem Felsen zu sehen, sehr knapp beschnitten.
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Gelb Turbane, Mitzen und Federn wurden mit einer hellen, feinpigmentierten, gel-
ben Farbe bemalt.

Blau Mit einem feinpigmentierten, mit Weil3 ausgemischten, grunlichen Blau wur-
den alle blauen Malschichtpartien gefasst: die Hite, das Zaumzeug der mittleren Pferde und
der Mantel des rechten Reiters im mittleren Zug.

Grin Eine hellgrine, feinpigmentierte Farbe, teils blaulich erscheinend, wurde de-
ckend auf alle grinen Fassungspartien wie Wiesen, Baumkronen und einzelne Hite aufge-
malt. Auf dieser Farbschicht liegt eine diinne, intensiv griine Schicht, deren Oberflachenglanz
und Transparenz einem Farblack entspricht. Eine Ausnahme stellen die Hiite, die keinen Farb-
lack aufweisen und der Grasnarbengrund um die Stadte dar. Hier befindet sich auf einer
Blattgoldauflage nur eine Schicht des Farblack &hnlichen Grins. Dadurch wird ein griin
schimmerndes Erscheinungsbild der Wiesenhlgel ,in der Ferne’ erreicht.

Stédte Die Dacher der Hauser wurden in kraftigen, feinpigmentierten Farben gefasst,
neben Rot und Blau auch in Grin, z. T. sogar mit einer, heute verschwarzten, Metallauflage,
vermutlich Zwischgold.'*® Die Gebaude wurden mit weil ausgemischten, feinpigmentierten
Farben, wie Hellgelb, rétlichem Hellbraun und Grau flachig bemalt. Das Mauerwerk ist durch
die mit weiRen Konturlinien aufgesetzten Fugen vorgestellt. Fenster und Turen wurden mit
schwarzer oder brauner Farbe herausgearbeitet.

Inkarnat Die Gesichter im Vordergrund wurden mit einem hellrosafarbenen, die
im Hintergrund mit einem orangerosafarbenen Ton flachig koloriert. Schwarze wurden mit
feinpigmentierter, dunkelbrauner Farbe gefasst. Alle Munder sind mit einem feinpigmentier-
ten roten Farbton betont, die Augen sind durch eine schwarze Pupille und Oberlidkontur an-
gelegt und mit einem weiRen Lichtpunkt akzentuiert. Teils wurden Augenbrauen mit einem
Pinselstrich aufgesetzt.

Grau, Braun und Schwarz Die gelockten Haare der Reiter wurden in verschiedenen,
feinpigmentierten Braunténen — von gelblich hellbraun bis rétlich dunkelbraun — gefasst. Nur
der dunkelhdutige Konig tragt schwarze Haare, die des mittleren sind blaulich-grau.

Alle Pferde wurden mit weil} ausgemischten, feinpigmentierten Farben deckend bemalt. Die
zwei linken mit einem Weil3, das an Nustern und Hufen nass in nass mit brauner Farbe aus-
gemischt wurde. Die mittleren Pferde wurden braun gefasst. Dabei variiert der Ton des Lin-
ken ins Rotliche. Diesem wurde mit Weil} eine Scheckung auf der Brust und den Nustern auf-

gesetzt. Die Fesseln beider Tiere sind in Weil3 changierend ausgearbeitet.

13 7u erkennen ist diese Metallauflage in der rechten Stadt, am Dach des Erkers rechts neben dem Turm.
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Auf ihrer linken Flanke sind die Pferde grau gefasst. Der Grauton variiert zwischen braunlich
und blaulich. Die Farbe wurde zudem nicht, wie bei den anderen, flachig, sondern pastos zur
Fellimitation in Tupfen oder kleinen Kreisen strukturiert. Beine und Nustern des hinteren
Pferdes wurden von unten aus changierend mit Schwarz gestaltet, die Mahnen deckend be-
malt. Das Maul des vorderen Pferdes wurde leicht mit Rosa abgetont.

Die Méauler und Nasenlocher aller Pferde sind rosafarben akzentuiert. Mit schwarzer Farbe
wurden samtliche Hufe als auch die Augen mit Pupillen, Oberlidkontur und Augenbrauen in
schwungvollen Pinselstrichen gestaltet. Neben einem weien Lichtpunkt erhielten die Pferde-
augen eine rosafarbene Unterlidkontur.

Die Felsen wurden mit Weil ausgemischten, feinpigmentierten Farben, deckend bemalt. Da-
bei schwankt ihre Farbigkeit vom Dunkelbraun im Vorder- und Mittelgrund Uber ein rétliches
Hellbraun auf der rechten Seite bis hin zu einem rosafarbenen''* Felsblock, der zentral im

115 Felsformationen an den Seiten.

Hintergrund aufragt und zu hellgrauen
Der linke Weg wurde mit einer braunlich-hellroten Farbe bemalt. Die anderen Wege und die
sich auf die Higel schldangelnden Pfade, wurden hingegen hellbraun gefasst. Dabei trug der
Fassmaler die Farbe im Hintergrund nach oben immer lasierender und damit heller auf und
steigerte so die Tiefenwirkung.

Rahmung Die grundierten Innenseiten der Reliefrahmung wurden mit einer grob-
kdrnigen blauen Farbe mit griinen Einschlissen bemalt. Der Anstrich der Rahmenleistenvor-

derseiten mit einer kraftigen roten, feinpigmentierten Farbe folgte.

Abfolge der Arbeitsschritte

Nach dem Schliff der Grundierung wurden zundchst die Mattvergoldungen ausgefihrt. Es
folgte der Hintergrund mit Steinen, Felsen und Stadten, daraufhin die Fassung der Konigsziige
und als letztes folgten die griinen Malschichtpartien des Hintergrundes. Bei den Konigsziigen
wurden erst die Inkarnate, dann die anderen Farbflachen angelegt. Der Fassmaler arbeitete ra-
tionell: zuerst alle gelben Malschichten, dann die roten, blauen und zuletzt die grunen.

Uberziige

Ein verbraunter Uberzug hat sich vor allem in den Tiefen griiner Grasflidchen oder Baumpar-
tien sowie auf den blau gefassten Gewéndern gesammelt. Er verfalscht die Farbigkeit so, dass

die blauen Malschichten heute dunkelgrin erscheinen. Auf den brigen Oberflachen ist ein

114 Feinpigmentiertes WeiR mit einzelnen roten Einschliissen.
115 Feinpigmentiertes Hellgrau mit einzelnen blauen Einschliissen.
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graulicher Uberzug zu erkennen, der jedoch nur auf den Hohen liegt und sich nicht in die Tie-

fen abgelagert hat.

Veranderungen

Das Relief weist weder in seinem Aufbau, noch in seiner Farbfassung Veranderungen auf.
Lediglich abgebrochene Teile wie Hutfedern, Lanzen oder der Fels mittig im Hintergrund
wurden wiederverleimt und die Ansatzfugen punktuell retuschiert. Ein verloren gegangener
Baum in der Reliefmitte bedingte eine partielle Ubermalung des Grasnarbengrundes mit einer
blaulich-griinen, mit weiRl ausgemischten, feinpigmentierten Farbe. Auf dieser Ubermalung
liegt kein Uberzug.
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Schreinfllugel

Malie

Linker Schreinflligel: Hohe: 175,4 cm
Breite: 70,7 cm
Tiefe:  6,2cm

Rechter Schreinfliigel: Hohe: 174,8 cm mit Anschlagsleiste: 175,2 cm
Breite: 72,4 cm 73,4 cm
Tiefe:  6,1cm 7,3¢cm

Die Malie sind inklusive der Rahmung gemessen. Die Rahmenbreite betrdgt um die 7,5 cm.

Beschreibung

Beide Flugel des Retabels sind zwar nicht identisch, aber &hnlich aufgebaut, sodass sich eine
zusammenfassende Beschreibung anbietet. Sie erstreckt sich auf die oberen Flugelbereiche
sowie deren Hintergriinde (Abb. 1, 2).'® Die ikonographischen Unterschiede der beiden in-
nenseitigen Heiligenfiguren bedingen — der unterschiedlichen Haltung, Attribute und Deutung
wegen — eine separate Beschreibung. Fir die AulRenseiten (Abb. 83, 88) werden diese Schritte
analog vorgenommen.

Beide Fllgel zeigen innen je eine weibliche Heiligenfigur im Relief. Das obere Viertel der
Flugel wird von einem Rankenwerk eingenommen. Dahinter schlief3t sich ein Goldgrund an,
der den Figuren bis knapp auf Schulterhtéhe reicht. Ihm folgen an der Rickwand ein Brokat
mit Fransen bis auf etwa Kniehohe, die Wiese, auf der die Figuren stehen, und eine separat
gerahmte mit einem Schleierbrett geschlossene Flache.

Die innenseitige Rahmung entspricht in ihren beiden duBeren Leisten exakt derjenigen des
Schreins: Sie besteht aus einer umlaufenden, schmalen, roten Leiste mit nach innen anschlie-
Render, gerader Goldleiste mit quadrierter Struktur. Letztere erscheint heute, anders als beim
Schrein, als graue Prdgemasse. Die Blattmetallauflage fehlt vollstdndig. Unten setzt ein — Uber
die gesamte Fligelbreite laufendes — goldenes Gesims in Form eines verkehrt steigenden
Karnies das Schleierbrett vom Hauptfeld der Fliigel ab. Es ist vergoldet und baut sich aus in-
einander verschréankten Bogensegmenten auf, deren Binnenflachen mit Drei- und Vierpassen

gefillt sind (Abb. 87). Die vergoldete Rahmung des Schleierbretts scheint sich oberhalb des

118 Sind die Befunde nicht ausdriicklich als nur fiir eine Seite giiltig gekennzeichnet, erheben sie fiir beide Fliigel
Anspruch auf Giltigkeit.
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Gesimses fortzusetzen: Ein vergoldetes, fallendes Karniesprofil schlief3t die oben beschriebe-
ne Rahmung nach innen ab.

Im Inneren setzt sie sich in einem vollplastisch geschnitzten Rankenwerk fort, das die Heili-
gen auf drei Seiten umfangt. Unten wachst es rechts wie links der Skulpturen aus einem ver-
goldenen turmartigen Aufbau heraus. Dieser steht auf kleinen Sockeln, die ihrerseits auf dem
Gesims aufsetzen. Die Sockel sind heute verschwérzt. Die seitlichen Astranken winden sich
aber nur leicht. Ihr Blattwerk beginnt diinn und wird nach oben zunehmend dichter. Kurz
oberhalb der bekronten Haupter verbinden sich beide Aste zu einem dichten, vielfach durch-
drungenen und Uppig ausgestalteten Blattwerk (Abb. 93).

Die Blattranken entsprechen in ihrer Form denen des Schreinschleierwerks, sind aber groRer.
Zentral prangen je vier Bliten, von denen die inneren beiden rot, die dufReren griin gelUstert
sind. lhre Blattformen sind unterschiedlich und wechselseitig von vorne und von hinten zu
sehen. Der Bliitenstempel ist jeweils einmal langlich, und einmal rund ausgearbeitet."*’

Das Granatapfelmuster des Goldgrunds ist in versetzter Reihe graviert und spart die Nimben
der Figuren aus. Darunter folgt ein Wandbehang mit Brokatimitation. Sein heute grunlich-
graues Erscheinungsbild tduscht: Urspriinglich war er gold mit blauem Muster. Dieses Muster
ist in Resten vorhanden. Unten, etwa auf Hohe der Oberschenkel der Figuren, hat der Brokat
einen roten Fransensaum, darunter folgt ein blauer Streifen, der ihn vom griinen Grasnarben-
grund der Reliefs trennt.

Proportionen, Aufbau und Farbgebung beider Fliigel entsprechen sich. Dargestellt sind vom
Betrachter aus gesehen links die hl. Katharina von Alexandrien, rechts Christina von Bolsena.
Katharina steht aufrecht und ist dem Betrachter nahezu frontal zugewandt. Die Heilige tragt
einen weiten Umhang, den sie mit ihrer linken Hand locker vor dem Leib zusammenhalt. Nur
ihre H&nde und ihr rechter Unterarm sind zu sehen, der restliche Korper wird durch das Ge-
wand verdeckt.

Das Gesicht (Abb. 85) ist leicht nach links gewandt, drei Falten am linken Hals verdeutlichen
die leichte Kopfneigung. Die Augen sind halb geschlossen und blicken auf die Figur Christi
im Schreinzentrum. Der Mund ist geschlossen, die offen getragenen Haare wallen beidseits in
langen Strahnen (ber die Schultern herab. Eine kiirzere Haarlocke fallt rechts vor die Brust.
Die Haartracht war bis ins spate 15. Jahrhundert bei der Darstellung nicht-ordensgebundener
Heiliger ebenso (iblich wie die Bekrénung.™® Hier ist diese mit roten und griinen Edelsteinen

besetzt. Ob sie nur Sinnbild ihres Martyriums oder Teil ihrer flrstlichen Tracht ist, kann nicht

17 Auf dem rechten Fliigel ist es die dritte Bliite von links, auf dem Linken die &uBerst linke Bliite, die einen
langlichen Stempel hat.
118 BRAUN, JosePH, Tracht und Attribute der Heiligen in der Deutschen Kunst Berlin #1992, S. 800 f..
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entschieden werden, da Katharina koniglicher Abstammung war.*®

Auf die gestalterische
Tradition des Mittelalters weist dartiber hinaus das bodenlange, den Kérper nur lose umhil-
lende Kleid sowie die Spange, die den Mantel vor der Brust zusammenhalt hin.*?° Die Man-
telauRenseite ist golden, das Futter rot gestaltet. Die Sdume sind mit regelméafiigen, vierblatt-
rigen Blumenmustern graviert (Abb. 86). Das darunter liegende, brokatierte Kleid der Heili-
gen hat goldene Sdume und zeigt als Inschrift in gravierter Minuskel die Worte ,,Maria*“ (am
Armel) und ,,Sancta Kathari[...] ora pro no[...]“. Katharinas linker Arm ist rechtwinklig vor
den Korper gezogen, fixiert dort den Mantelbausch und halt zugleich ein griines Beutelbuch —
Attribut ihrer Gelehrsamkeit.*?* Katharinas rechter Arm ist zur Seite gestreckt, die leicht ab-
geknickte rechte Hand umfasst locker das Schwert, das ihr seit dem spaten 13. Jahrhundert

haufig als Attribut beigegeben ist*?

und das an ihre Enthauptung auf Befehl Kaiser Maxentius
erinnert.*?® Der Oberarm ist durch den Mantel verdeckt, der anschlieRend unter ihm hindurch
wieder vor den Kdrper gefihrt und dort, durch die linke Hand gehalten wird. Die Gewénder
sind aufwéndig aber flach gestaltet, fallen mit scharfkantigem Faltenwurf zu Boden, um sich
dort zu stauchen. Unter ihrem, durch Mantel und Kleid verdeckten, rechten Fu8 wird ein Drit-
tel eines mit Messern bewehrten aber zerbrochenen Rades sichtbar. Durch Kaiser Maxentius
zur Marter der Katharina herangeschafft, wurde es der Legende nach durch Blitz und Donner

zerstort,*%

weshalb es zerborsten dargestellt wird. Dass es unter dem Fuf3 der Heiligen liegt,
weist auf die Uberwindung der Tortur.'?®

Anders als die hl. Katharina ist Christina von Bolsena nicht aufgrund von Attributen zu iden-
tifizieren. Das ist in doppelter Hinsicht bemerkenswert: Zum einen unterscheidet sie sich da-
mit von Katharina, der gleich drei solcher Attribute beigegeben werden. Zum anderen hatte
sie der Legende nach einen langen und metaphernreichen Leidensweg, der in den Darstellun-
gen haufig Niederschlag fand.*?® So bleibt die Inschrift an ihrem Gewandsaum der einzige
Hinweis auf ihre Identitat: ,,M Mate* ist auf dem linken Armel zu lesen und ,,Sancta Kristina
pro“ auf dem Mantelsaum zu ihren FiRen. Da zwischen ,,Kristina“ und ,,pro“ sowie im An-
schluss daran Faltenwiirfe nicht ausgefuhrte Beschriftungen verdecken, erscheint ein paralle-

ler Aufbau zur Inschrift bei Katharina plausibel. Demnach verweist der Name auf sie selbst.

119 Katharina ist die Tochter des Kénigs von Cypern; KELLER, S. 352.

120 BrRAUN, 1992, S. 801.

121 C1, Bd. VII, S. 200. Katharina hatte durch ihre Gelehrsamkeit u. a. 50 von Kaiser Maxentius Philosophen
zur Konversion zum Christentum bewegt.

22 cl1, Band 111, S. 290.

123 KELLER, 1996, S. 353.

124 Ep,

125 Auf weitere dibliche Triumphzeichen — etwa einen berwundenen Kaiser zu ihren FiiRen — verzichtet der
Kinstler.

126 \/gl. hierzu LCI, Bd. V, S. 492-495.
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Christinas Gewand ist dem der Katharina sehr &hnlich. Auch sie tragt einen goldenen Um-
hang. Er ist lediglich auf der Innenseite griin statt rot gefasst. Gegensinnig zu Katharina, lauft
er hier uber ihren linken Oberarm, tritt auf HOohe des Ellenbogens unter diesen, um von dort
vor den Korper gezogen zu werden. Christina hélt ihn — wieder gegensinnig zur hl. Katharina
— mit ihrer rechten Hand fest. Sie greift dabei allerdings auf Hohe der rechten Hufte locker um
den Saum, statt diesen an den Korper zu pressen. Insgesamt ist der Mantel weiter geschnitten
als jener auf dem linken Flugel. Er fallt dementsprechend groRzigiger diagonal vor der rech-
ten Halfte der Heiligen zu ihrem linken Ful3 herab und staucht sich voluminéser auf dem Bo-
den. Gemeinsam sind beiden Gewandern die Sdume mit graviertem Blumenmuster am Mantel
sowie das brokatierte Kleid mit goldenen Sdumen und den erwahnten gravierten Minuskeln
(Abb. 91). Es ist ebenfalls bodenlang und staucht sich auf der Plinthe. Da der Mantel durch
keine Spange zusammengehalten wird, liegt der gold gefasste Ausschnitt, den zentral ein gri-
ner Edelstein mit vier Perlen ziert, offen. Das lange, offene Haar féllt beidseitig tber die
Schultern bis unterhalb der Ellenbogen und charakterisiert Christina als heilige Jungfrau.

Ihr Haupt ist nach links aus dem Retabel hinaus gewandt. Auf diese Kopfneigung weisen
wiederum Falten auf der linken Seite des Halses (Abb. 90). Der linke Arm ist vor die Brust
erhoben, die Hand nach oben abgeknickt, die Handflache zum Betrachter hin offen (Abb. 91).
Da in der jetzigen Fassung lediglich der Daumen seine urspringliche Position besitzt, kann
uber die ursprungliche Fingerhaltung nur gemutmal3t werden. Ob dieser Gestus der einer Seg-

nenden ist — wie MULLER behauptet'?’

— ist somit spekulativ. Christinas rechter Arm ist
rechtwinklig nach vorne abgeknickt. Mit der Hand greift sie, wie erwédhnt, den Mantel so,
dass ihr Unterkdrper, wie bei dem Pendant auf dem rechten Fliigel, Gberwiegend verdeckt ist.
Die strukturellen Analogien beider Figuren sind also nicht nur durch den dargestellten Typus,
gekronte, weibliche, jungfrauliche Martyrerinnen, evident. Sie werden durch den gleichen

Aufbau der Flugel und deren Gestaltung von den Proportionen bis zur Farbgebung sichbar.

Die Zusammengehdrigkeit der geschlossenen Fliigel ist ebenso offensichtlich: Uber den von
der Innenseite bekannten, identischen Hintergrund oder die Korrespondenzen der Figuren
hinaus, werden nun auch die Standflachen und die Rahmung als durchgehend wahrgenom-

men, da die Fligel hier nicht durch den Schrein getrennt werden, der Eindruck einer Einheit

127 Theodor Miiller, Bildwerke, 1959, S. 84.
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somit verstérkt ist. Wiederum gelten die folgenden Beobachtungen fur beide Fliigel, sofern sie
nicht explizit als auf einen der beiden bezogen gekennzeichnet werden.*?

Die breite, rote Rahmung wird oben und an den Seiten von einer blauen Hohlkehle mit an-
schlieender schmaler, gelber Schrdge nach innen abgeschlossen. Auf der roten Farbe
beobachtet man schwarz erscheinende Schablonierungen, wechselweise in Bliten- und Ran-
kenform (Abb. 101). Die Schablonenform der Bliten entspricht derjenigen, die auf der
Predella zum Einsatz kam. An der Unterseite besteht die Rahmung nur aus einer roten Leiste
mit breiter, gelber Schrége. Der linke Fligel besitzt Gberdies eine Anschlagsleiste mit einem
zentrierten Profil. Dieses wird durch ein rotes, gerades Blatt gebildet, das zu beiden Seiten mit
einer blauen Hohlkehle und anschlieRender gelber Schrage abschlielit.

Wie die Innen-, so ziert auch die Auflenseite beider Fllgel oben ein Rankenwerk (Abb. 94,
102). Hier ist es gemalt, weniger komplex als innen und lichter (Abb. 104). Blatter und Aste
sind nicht anndhernd so stark ineinander verwoben. Dadurch bleibt der blaue Grund, der etwa
das obere Viertel der Flugelinnenflache einnimmt, auch durch die Blatter hindurch gut sicht-
bar. Das Rankenwerk erscheint heute ockerfarben und ist mittels weier Licht- und schwarzer
Schattenschraffuren und -konturen plastisch ausgearbeitet.

Die Figuren hinterfangt ein brokatierter Wandbehang mit griinem Fransensaum. Es folgt der
perspektivisch gestaltete FuBboden, auf dem die Figuren stehen. Aus quadratischen Fliesen
bestehend, scheint deren mal graue, mal braune Farbung keinem festen Muster zu folgen. In
der Tiefe geht ihr Farbton in ein einheitliches Dunkelgrau Gber. Vorne schlie3t der Boden mit
einem Gesims, ebenfalls in dunklem Grau, ab. Darauf stehen in gotischen Minuskeln die In-
schriften ,,sanctus quiricuss (Abb. 100) sancta Julita“ (auf dem linken Flugel) bzw. ,,Jhesus

sancta Anna sancta maria“ (rechts).

Im Folgenden sollen zundchst die heilige Julitta, dann die Personen auf dem rechten Flugel
beschrieben und ikonographisch eingeordnet werden (Abb. 94).

Julitta steht dem Betrachter frontal zugewandt. An ihrer rechten Hand flhrt sie Quiricus, ihren
Sohn. Thr Gewand ist hochgeschlossen und l&sst lediglich Gesicht und Héande frei. Ihr Blick
ist nach unten auf ihr Kind gerichtet. Der Mund ist leicht getffnet. Ihren linken Arm hat Julit-
ta nahezu rechtwinklig vor den Bauch gezogen, um mit dem Unterarm den umgeschlagenen
Mantel an ihren Oberkdrper zu driicken (Abb. 97). Ihr rechter Arm ist leicht nach auRen ab-
gewinkelt, an der Hand halt sie das Kind. Ihr Haar wird vollstdndig von einem weiRen Schlei-

128 Der Stringenz wegen werden die Fliigel auch im geschlossenen Zustand aus Sicht des Betrachters beschrie-
ben.
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er bedeckt, dessen Spitzen knapp unter dem Kinn zusammengezogen sind. Darunter trégt sie
einen griinlich abgetdnten Wimpel, der den Hals zu verhdillt. Den Kopf umschlief3t ein golde-
ner Nimbus, der durch zwei schwarze, parallele Linien konturiert ist. Fur die mittelalterliche
und nachmittelalterliche Kunst war dies die typische Tracht einer verheirateten Frau. Sie un-
terscheidet sich lediglich durch die Kopfbedeckung von einer heiligen Jungfrau.** Entspre-
chend ist, wie bei den Figuren der Fligelinnenseite, auch das Gewand der heiligen Julitta weit
geschnitten. Der hellrote Umhang besitzt ein kréftig rotes Futter. Er fallt zu ihrer rechten Seite
schwer und glatt herab, wéhrend er links auf Hufthohe wieder nach oben gezogen und durch
ihren Unterarm in Bauchhdhe an den Korper gedriickt wird. Von dort féllt er in Gberwiegend
senkrechten Faltenverlaufen nach unten. Das blaue Kleid ist bodenlang und hoch unterhalb
der Brust gegiirtet. Der schmale, schwarze Gurtel schlielit mit einer feinen, rechteckigen
Schnalle. Von den spitzen, schwarzen Schuhen erblickt der Betrachter lediglich die Kappe.
Ihren Sohn Quiricus, umgibt ein Nimbus gleicher Form; er ist freilich den Proportionen ent-
sprechend kleiner und zeigt innen eine Bogenverzierung (Abb. 99). Der Junge hat aus der
Stirn gekdmmites, blondes, gelocktes Haar, das bis auf die Schultern reicht. Der Kopf ist leicht
nach oben, der Blick nach vorne gerichtet. Gesicht und Gestalt entsprechen nicht dem Drei-
jahrigen, von dem die Legende erzahlt.* Er ist mit einem bodenlangen, roten Mantel beklei-
det, dessen Sdume mit braunem und dessen Schultern mit dunklem Pelz besetzt sind. Auf-
grund der Schrittstellung zeichnet sich sein rechtes Bein durch den Stoff hindurch ab, der
spitze Schuh ist bis zum Spann zu erkennen. Sein Korper ist zur Schreinmitte hin ausgerich-
tet. In seiner Rechten h&lt der Junge einen Palmzweig zum Zeichen seines Martyriums. Der
andere Arm ist gestreckt nach oben zur Hand der Mutter gefihrt.

Der heiligen Julitta selbst sind keinerlei Attribute beigegeben, mdglicherweise, weil ber ihre
Vita mit Ausnahme der Verurteilung kaum etwas bekannt ist.**

Auf dem rechten AuRenflugel ist die Darstellung der Anna Selbdritt zu sehen (Abb. 102). Der
zentralen Anna sind Maria rechts und Christus links zugeordnet. Auffallig sind die GréRen-
verhaltnisse: Anna wird gro3 und als Erwachsene dargestellt, Maria deutlich kleiner mit ju-
gendlichem Aussehen — sie reicht ihrer Mutter bis knapp zur Hifte —, Christus noch kleiner
als Kind. Ein Mutter — Kind Verhaltnis lasst sich zwischen Maria und Jesus weder aufgrund
der GroRe, noch aufgrund ihrer An- und Zuordnung erkennen. Anna steht aufrecht und fast
frontal zum Betrachter, Maria und Jesus sind ihr jeweils leicht schrag stehend zugeordnet:

Maria mit ihrer linken Schulter zum Betrachter, Jesus mit seiner rechten. Alle drei Figuren

129 Braun, 1992, S. 802.
130 BRAUN, 1992, S. 394 und LCI, Bd. VII, S. 245.
181) CI, Bd. VII, S. 242.
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werden durch Nimben als Heilige gekennzeichnet, wobei derjenige Annas dem der Julitta ent-
spricht, jenem der Maria der zweite konturierende Innenkreis fehlt und der von Jesus drei
strahlenartige, rote Verzierungen aufweist.

Anna tragt die gleiche Kopftracht wie Julitta, nur dass der Schleier tber ihre Schultern hangt,
statt unterm Kinn zusammengezogen zu werden (Abb. 105). Der Wimpel ist diesmal leicht
rotlich abgetont. Ihr roter Umhang liegt auf den Schultern auf und zeigt ein griines Innenfut-
ter. Er hangt zu ihrer linken Seite schwer, in geraden Falten herab und wird an ihrer Rechten
auf Hohe der Huifte in weitem Schwung bis fast unter ihre linke Achsel gezogen. Etwa auf
Hohe der Brust driickt Anna das Ende des Umhangs mit ihrer angewinkelten Linken an den
Korper (Abb. 106). So fallt er unterhalb des Armes in schréagen Falten und sich einmal um-
schlagend nach unten. Unter dem Mantel tragt sie ein brokatiertes Kleid mit blauem Muster.
Die Sdume sind am unteren Rand mit breiten, an Armen und Hals mit schmaleren Hermelin-
streifen besetzt und weisen Anna damit als eine vornehme Gestalt aus. Beide Arme sind
rechtwinklig vor den Korper gezogen, um dort ein aufgeschlagenes Buch zu halten, das sie als
Erzieherin Marias ausweist. Dessen Textspiegel erweckt nur den Eindruck einer Schrift. Von
den Schuhen sind unter dem bodenlangen Kleid lediglich die schwarzen Spitzen zu erkennen.
Die jugendliche Maria tragt ein blaues, untailliertes Kleid, das deutlich langer als bodenlang
ist. In dem weiten Ausschnitt wird ein halbtransparentes Tuch sichtbar, das um den Hals liegt.
Die blonden, gelockten Haare fallen (ber ihre Schultern dicht auf dem Ricken hinab. Der ho-
he Haaransatz ist ein Tribut an die zeitgentdssische Mode des spéten 15. Jahrhunderts. Der
Maler zeigt Maria im stillen Gebet: den Mund geschlossen, den Blick tber ihr Kind in die
Ferne schweifend, die Hande vor der Brust flach zum Gebet zusammengefihrt.

Zur Schreininnenseite hin steht Jesus an der Seite Annas (Abb. 107). Er hat kurzgelocktes,
blondes Haar und tragt einen rosafarbenen Mantel, der nur am Ausschnitt zusammengehalten
zu werden scheint; von dort 6ffnet er sich v-férmig nach unten und lasst den Blick auf den
demonstrativ nackten Korper frei. Der Halsausschnitt ist einfach und rund, die Armel weit ge-
schnitten. Der Tradition von Spatmittelalter und Renaissance folgend'*, ist das Kind unter
dem Mantel nackt. Aus weit gedffneten Augen richtet sich sein Blick auf die Mutter. Speck-
falten am Hals und an den Beinen sowie der vorgewdlbte Bauch entsprechen der Darstellung
eines Kindes. Damit kontrastieren die langen Finger, die langen, im Vergleich zum Bauch ge-
radezu staksigen Beine oder der tdnzelnd vorgestellte rechte FuB. Auch die Fingerhaltung
deutet auf eine Stilisierung: Christus hélt seinen rechten Arm angewinkelt auf Brusthdhe und

seinen linken Unterarm mit der Hand im Segensgestus.

182) I, Bd. V, S. 185.
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Im Gegensatz zu Maria signalisiert die Haltung Christi Offenheit. Damit wird auf der Fllgel-
auflenseite die Haltung des Neugeborenen aus der Anbetungsgruppe wiederholt: Zwei Mal hat
der Erloser seine Arme zum Zeichen der Unschuld wie der Gnade auf seine Umwelt gerichtet,
zwei Mal sind die Hande nicht zur Faust verschlossen — wie man es von einem Kleinkind ei-

gentlich erwartet.

Holzverwendung und Bearbeitung

Holzart
Die Holzart der beidseitig gefassten Flugel konnte anhand von Holzproben bestimmt werden.
So wurden exemplarisch am rechten Schreinfliigel das Relief der hl. Christina, der Dubel im

Kopf der hl. Christina und das Rankenwerk untersucht.**®

GemaR der mikroskopischen Holz-
analyse bestehen Relief und Rankenwerk aus Zirbelkiefer (Arve). Fir den Dubel wurde hin-
gegen das hértere Holz einer Larche verwendet. Das fir die Rahmenkonstruktion verwendete
Holz wurde nicht mikroskopisch bestimmt. Holzsichtige Fehlstellen an den Unterseiten der
Rahmen zeigen die flir Nadelhdlzer charakteristischen Farb- und Hérteunterschiede innerhalb

eines Jahresrings.

Konstruktion

Die Tafeln der Flugel sitzen in Nutleistenrahmen (Abb. 204). Da die Holztafeln keine Risse
zeigen, die auf Brettfugen verweisen, ist jeweils von einem durchgehenden Brett auszugehen,
dessen Breite jedoch hochst ungewdhnlich erscheint. Eine weit getffnete Fuge zwischen Ta-
fel und Rahmung am oberen Rand des linken Flugels erlaubt es, die Tiefe einzuschéatzen, mit
der die Tafeln im Rahmen liegen: Demnach reichen sie nur etwa einen halben Zentimeter in
die umlaufende Nut hinein. Hieraus l&sst sich schliel}en, dass die Tafeln um die 163 cm hoch,
57 cm breit und 1 cm stark sein missen.*** Jeder Rahmen besteht aus vier Leisten, die an ih-
ren Ecken durch Schlitz und Zapfen verbunden und verleimt wurden. In den Ecken stoRRen die
glatten duReren Rahmenflachen gerade aufeinander. Dabei laufen die vertikalen Rahmenleis-
ten Uber die ganze Lénge. Lediglich Uber die inneren Profile wurden sie auf Gehrung ge-
schnitten.

An den AulRenseiten baut sich das Rahmenprofil aus einer geraden, um die 5 cm breite Flache
mit nach innen anschlieBender Hohlkehle (um 1,4-1,7 cm) und abfallender Schrége (0,4-0,7

cm) auf.

133 Die Mikroskopische Holzanalyse wurde von Isabell Raudies durchgefiihrt.
134 Bei den angegebenen MaRen fiir die Fliigeltafeln handelt es sich um Durchschnittswerte. Die exakten GréRen
variieren um 0,5 cm nach oben und unten.
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Die Rahmenleisten bilden an den Innenseiten ein rund 4,5 cm breites Blatt aus, das nach innen
mit einem Uber 2,5 cm verkehrt fallenden Karnies abschlief3t. Auf die Rahmung wurde umlau-
fend am &uBeren Rand der Fllgelinnenseiten eine nach innen geschragte, schmale Leiste (2,5
cm) aufgesetzt (Abb. 93). Vermutlich wurde sie mit verdeckten Dibeln fixiert und verleimt.
Nur diese Leiste fasst die unten horizontal Uber die Flugel gefuhrte Profilleiste mit fallendem
Karnies ein. Diese gesimséhnliche Leiste wurde auf Tafeln und Rahmung aufgesetzt. Fir die
Reliefs und die Sockel des Rankenwerks bildet sie die Standflache. Da keine Befestigungs-
spuren erkennbar sind, ist neben einer Verleimung von einer Fixierung mittels Dubeln auszu-
gehen.

Unterhalb der Profilleiste verzichtet die Rahmung innen auf das verkehrt abfallende Karnies
und fullt die gesamte Flache mit einem Schleierbrett (Abb. 87). Aus einem Brett (62,2 x 11 X
1,0 cm) ist ein gerahmtes MalBwerk herausgeschnitten. Das Brett wurde von unten hinter die
horizontal verlaufende Profilleiste geschoben und mit einem diinnen Holzstift unterhalb da-
von mittig mit der Fllgeltafel verbunden. In den unteren Ecken wurde je ein Holzstift in die
Rahmenleisten eingeschlagen. Diese Befestigung ist nur noch anhand abgebrochener Holzstif-
te und Locher nachzuvollziehen. Die Schleierbretter sind heute mittig am oberen und unteren
Rand durch N&gel arretiert.

Die Heiligenreliefs wurden auf die gesimséhnliche Leiste aufgestellt und mit den Fliigeltafeln
wohl durch Dibel verbunden, denn eingeschlagene geschmiedete Négel sind nur in den Gras-
narbenplinthen am unteren rechten und linken Rand zu erkennen.

Auf dieser Profilleiste ruhen des Weiteren die beiden Aste, die sich (iber den Figuren zum
Blattwerk verdichten. Alle drei genannten Teile sind separat und vollplastisch ausgearbeitet.
Die Einzelteile wurden ehemals mittels diinnen Holzdlbeln auf die Flugeltafeln montiert. Ab-
gebrochene Holzstifte am rechten Ast des rechten Fligels unten zeugen davon. Das Ranken-
werk ist mit geschmiedeten Nageln aufgenagelt. Durch die seitlichen Aste wurden jeweils im
oberen Teil ein bis zwei Négel in die Tafeln eingeschlagen. Das bekronende Rankenwerk
wurde mit vier Nageln, in den Ecken positioniert, befestigt.

Auf die innere Rahmenleiste des rechten Flugels wurde eine profilierte Anschlagsleiste aufge-
setzt, die bei geschlossenem Retabel den Spalt zwischen den Fligeln verdeckt. Sie ist 4 cm
breit, an den Enden abgefast und liegt tber 2 cm auf. lhr zentriertes Profil besteht aus einer 2
cm breiten Geraden, die zu beiden Seiten von einer Hohlkehle (1,5 cm) mit einer anschlie-
Renden schmalen Schrage (0,5 cm) gerahmt wird. Die Anschlagsleiste wurde in jungerer Zeit
mit vier Schlitzschrauben (@ 0,5) und einem Nagel auf dem Rahmen fixiert. Da der Fassungs-

aufbau mit der Rahmung tbereinstimmt, sich aber keine weiteren Befestigungsspuren finden
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lassen, muss angenommen werden, dass die Anschlagsleiste vormals den heutigen Fixie-
rungspunkten entsprechend aufgenagelt war.

An die AulRenseiten der Fliigel wurden je zwei Scharniere mit acht geschmiedeten Nageln an-
geschlagen. Deren breite Kopfe wurden mit zwei bis vier Hammerschldgen flach geschlagen.
In der Herstellung entsprechen die Scharniere ihren Gegenstiicken am Schrein.'*® Sie besitzen
als Gegenstiicke jedoch nur zwei Osen. Fiir die Scharniere wurde nach der Fassung*® der
Rahmenleisten ihr Grund in Metallstarke ausgearbeitet.

Auf den inneren Rahmenleisten der Fliigelauf3enseiten sprechen Locher und Holzausbriiche
im unteren Teil dafur, dass die Flugel einmal mit einer Art Riegel verschlossen werden konn-
ten

Die hll. Katharina und Christina wurden aus vermutlich einem, mindestens 6,0 cm starken,
Brett (103,5 x 48,5 cm) als Relief ausgestaltet.**” So treten die Heiligen aufgrund ihrer Tiefe
aus der Rahmung der Fligel heraus. Nur Zierwerk, wie die Edelsteine und Perlen auf den
Kronen und Gewéndern sowie das Schwert der hl. Katharina wurde separat geschnitzt und
angefligt. Ein abgeschlagener Holzdubel in ihren Kopfen weist auf den Herstellungsprozess
hin. An diesen ehemals lagen Duibel konnten sie am Kopf trotz der Konen gehalten oder fir
die Bearbeitung in eine Werkbank eingespannt werden.

Die plastische Ausarbeitung erfolgte so intensiv, dass der reliefhafte Charakter der Figuren
gemindert wird. Die bekronten Kdpfe sind halbplastisch gestaltet, die Faltenverlaufe und Hin-
terschneidungen tief ausgefihrt. Die linke Hand der hl. Christina ist sogar vollplastisch ge-
schnitzt.

Der Bildhauer arbeitete die Augen mit Oberlidbegrenzung und Unterlidkontur und bei der hl.
Christina die einzelnen Zéhne im gedffneten Mund aus. Er gab mit der Ausrichtung der Ge-

sichter und den gesenkten Lidern bereits die Blickrichtung vor.

Holzbearbeitung

Die beidseits gefassten Flugel lassen keine Werkzeugspuren erkennen, die von der Art der
Bearbeitung des Holzes zeugen. Nur die rauhe Oberflache der Rahmenleisten an den Enden
weist auf einen Zuschnitt mit einer Sége hin. Allein bei den Reliefen kann an Details die Her-
stellung nachvollzogen werden. Die Grasnarben der Plinthen wurden mit einem Hohleisen

von maximal 0,6 cm Breite geschnitzt; die Haarlocken wurden mit bis zu 3 cm breiten

135 Die Scharniere wurden aus einer mittig zusammengelegten Metallplatte hergestellt, aus deren Biegung die
Osen nur durch Ausschneiden gewonnen wurden.

136 Auf den Scharnieren liegt ohne Grundierung nur eine braunliche, feinpigmentierte, rote Farbschicht.

37 Fugen von Anstiickungen zeichnen sich durch die Fassung der Reliefs nicht ab.
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Hohleisen ausgestochen und mit feinem v-formigen Eisen nachgezogen; mit diesem wurden
auch die feinen Gelenkfalten der Finger, die Halsfalten sowie die Augenkonturen eingearbei-
tet.

Fassung

Gewebe- und Wergkaschierung

Aufgrund des guten Erhaltungszustands der Malschicht ist davon auszugehen, dass die Fligel
beidseitig mit Leinwand kaschiert wurden. Bei den Rahmenleisten wurden nur die Eckverbin-

dungen Uberklebt (Abb. 93). Es wurde ein Gewebe in einfacher Leinenbindung verwendet.

Grundierung

Eine Vorleimung konnte nicht festgestellt werden. Die Flugel wurden im gerahmten Zustand
grundiert. Dies wird an den Grundiergraten entlang der heute offenen Rahmenfugen sichtbar.
Die weilRe, mehrschichtige Grundierung™® wurde in unterschiedlicher Starke aufgetragen: Die
Rahmenleisten und die Werktagsseiten weisen eine diinnere Schicht auf als die dickschichtig
grundierten Feiertagsseiten. Dies erfolgte wohl als Vorbereitung fir den gravierten Gold-
grund. Anstiickungen wie das Rankenwerk oder das Schleierbrett wurden, nachdem sie pass-

genau gefertigt worden waren, separat grundiert.

Unterzeichnung

Auf der geschliffenen Grundierung der FllgelauRenseiten liegt eine schwarze Unterzeich-
nung. Mittels Infrarotreflektographie™® konnte sie in den Inkarnaten sowie unter den roten
und braunen Farbschichten sichtbar gemacht werden. Die sich verjiingenden Ansétze der ein-
zelnen Striche legen nahe, dass die Unterzeichnung mit einem Pinsel und schwarzer Farbe
aufgetragen wurde. Sie legt in breiten und schmalen Umriss- und Formlinien sowie einzelnen
Schraffuren die Malerei an. Die plastische Modellierung wurde durch parallele und teils ge-
kreuzte Schraffuren in den Faltentiefen und Schattenpartien vorgegeben. Die Malerei orien-
tiert sich im Wesentlichen an der VVorzeichnung, wandelt aber einzelne VVorgaben in der Aus-
fihrung ab: die Lage der Nase des hl. Quiricus oder der Finger der rechten Hand Christi (Abb.
96, 98).

138 Es handelt sich vermutlich um einen leimgebundenen Kreidegrund, der eventuell Gipsanteile besitzt.

139 Zur Untersuchung wurde eine HAMAMATSU PHOTONICS Kamera mit Heliopan ES 62 RG 830 Filter Nr. 171
und einer ARGAPHOTO-BM Kunstlichtlampe der Fa. Phillips (220 VV 500 Watt-E27 Type PF 318E/44) ver-
wendet. Das von der Kamera aufgenommene Bild wurde vom Bildschirm mit AGFA SW-Film (AGFAPAN
APX 25, Professional 135, 1SO 25/15°) abfotografiert.
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Gravierung und Tremolierung

Die Flugelinnenseiten besitzen in der oberen Halfte als Hintergrund einen gravierten und tre-
molierten Goldgrund. Das Granatapfelmuster in versetzter Reihe (Abb. 205/Zeichnung 1:1)
wurde in Umrisslinien mit einem schmalen, v-férmigen Messer (max. Breite 0,1 cm) eingra-
viert. Zwei im Abstand von 2 cm gezogene Gravurlinien schlieRen das Muster auf Schulter-
hohe der Heiligen ab. Die Nimbenflachen — die durch zwei gravierte, 1 cm auseinander lie-
gende Kreise begrenzt werden — spart es ebenfalls aus. Nach den Konturen wurden die Bin-
nenflachen der Granatapfelrosette durch leicht vertiefte Zickzack-Linien mit einem 0,4 cm
breiten Eisen strukturiert.

Die mehrkantigen Aste des Rankenwerks heben sich durch Tremolierung von den Blattern ab.
In Wuchsrichtung wurden die einzelnen Seiten mit maximal 0,7 cm breitem Eisen tremoliert.
Die Gewandsaume der Heiligen besitzen unterschiedliche, gravierte, teils tremolierte Muster.
Die Mantelsaume von Christina und Katharina schmicken in die Grundierung gravierte Blu-
menmuster. Der Mantel Christinas zeigt ein insgesamt 3 cm breites Blumenband, dessen Ran-
der durch 0,4-0,6 cm breite Stege eingefasst sind (Abb. 86). Die Umrisse der vierblattrigen
Bluten mit rundem Fruchtstempel wurden graviert. Blatter und Fruchtstempel wurden zudem
leicht mit einem schmalen Hohleisen nachgestochen. Die Hintergrundflachen sind tremoliert.
Das Muster des Mantelsaumes der hl. Katharina baut sich aus der gleichen Blumenform auf,
ist aber flachig angelegt. Die Bluten werden zu allen Seiten wie ein Netz aneinander gefugt
und teilen sich die Blétter, statt, wie bei der hl. Christina, nur aneinander zu stoen. lhre Hin-
tergriinde wurden durch parallele Riefen strukturiert. AulRen wird die 5 cm breite Borte von
erhabenen Stegen, je 0,3-0,5 cm breit, beschnitten. Die 2,5-3,2 cm breiten Sdume ihrer Klei-
der zieren erhaben gravierte Minuskelinschriften, die von 0,5-0,7 cm breiten Stegen gerahmt

werden. Ihre Hintergriinde wurden tremoliert.

Metallauflage

Die Nimben und das aufgemalte Rankenwerk der FliigelauRenseiten sind matt vergoldet. Auf
einer ockerfarbenen, leicht glanzenden Schicht liegt jeweils eine unpolierte Blattgoldauflage.
Die Nimben wurden anschlieend mit schwarzen Linien konturiert. Der Nimbus Christi wur-
de mit einem kreuzférmigen Muster in rotem Farblack verziert.

Bei den Vergoldungen der Innenseiten handelt es sich durchweg um polierte Metallauflagen,
die auf rotbraunem, deckendem Poliment liegen. Nur die Zacken der Kronen besitzen eine

Mattvergoldung.
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Die Vergoldungen sind alle gleich aufgebaut. Dies gilt flir Rahmung, Schleierbrett, Gesims,
innere Profilleiste, MantelauRenseiten, Kleidersaume der Heiligen genauso wie fur das Ran-
kenwerk oder den Goldgrund im oberen Drittel der Fllgel. Dabei wurde an einzelnen Partien
Zwischgold statt Blattgold verwendet. So wurden die hinter dem Rankenwerk liegenden FIla-
chen oder die mit Farblack bedeckten Bliten genauso mit Zwischgold belegt wie sichtbar
vergoldete Teile. Die Aste des Rankenwerks heben sich durch die Zwischgoldauflage von den
mit Blattgold belegten Blattern ab. Nur die Blattriickseiten wurden stellenweise mit Zwisch-
gold belegt. Zudem zeigen die auf dem Gesims stehenden, kleinen Sockel und die Schrége der
am &uleren Rand der inneren Rahmung umlaufenden Leiste eine heute stark korrodierte Zwi-

schgold- oder Silberauflage.**

Die Klingen an Schwert und Rad der hl. Katarina weisen einen
entsprechenden Fassungsaufbau auf.

Die GroRe der Metallblattchen ist nur an der Zwischgoldauflage hinter dem Rankenwerk fest-
zustellen; sie umfasst hier maximal 6 x 6 cm.

Die Kleider der Heiligen (Abb. 86, 91, 92) und die Wandbehénge im Hintergrund der Fligel-
auflen wie -innenseiten wurden flachig mit Pressbrokat belegt. Eine ockergelbe, deckende,
leicht glanzende Schicht befindet sich auf der Grundierung. Es handelt sich hierbei vermutlich
um das Klebemittel fur die Prégeapplikation, die aus einer hellen Prdgemasse mit grau-
metallischen Sicht- und Blattgoldauflage besteht. Nach dem Auflegen der Brokatblatter wur-
den die glatten Musterflachen des Wandbehangs der Innenseiten mit einem grobkdrnigen
Blau mit grinen Einschlissen gefullt. Auf dem Pressbrokat der Kleider findet sich heute bei
der hl. Christina eine feinpigmentierte, deckende rote Farbe, bei der hl. Katharina ein fein-
pigmentiertes, deckendes Schwarz. Die Anzahl der Riefen pro cm der Brokatblattchen betragt
durchschnittlich zehn.

Die geriffelte Quadrierung™*, die um die Wandbehange sowie in der Rahmung der Fliigelin-
nenseiten verlauft, wurde in der gleichen Prégetechnik geschaffen und mit einer goldfarbenen
Metallauflage belegt. Vereinzelt sind noch die Abmessungen einzelner Blatter ersichtlich
(Abb. 93).

140 Beij 40facher VergréRerung ist keine sichere Unterscheidung méglich. Anhand eines Querschliffs bzw. einer
Materialanalyse kdnnten die Metallarten differenzierten werden.
1 In den 1cm groRen Quadraten liegen durchschnittlich sieben Riffel.
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Farbfassung

Rahmung Die Rahmen der Fliigel wurden von den &ul3eren, erhabenen schmalen
Leisten der Feiertagsseiten uUber die Aullenseiten der Fligel bis auf die breite Rahmung der
Werktagsseiten rot gefasst. Die rote Fassung besteht aus einer feinpigmentierten orangeroten,
deckenden Farbschicht auf der eine diinne aber kraftig rote, fein craquelierte Schicht liegt.
Diese weist sich durch Transparenz und Oberflachenglanz als Farblack aus. Auf dem breiten
Blatt der duBeren Rahmung liegen im Wechsel schablonierte Bliten und Ranken. Zu deren
Aufbringung wurde ein Anlegemittel durch eine Schablone aufgestrichen und mit Blattmetall
belegt. Ob es sich um eine Zwischgold- oder eine Silberauflage handelt, kann aufgrund des
starken Korrosionsgrades nicht mehr sicher unterschieden werden. Wahrscheinlicher scheint
die Verwendung von Zwischgold fir die Bllten, von Silber fir die Ranken. Die Hohlkehlen
der Rahmenleisten wurden mit einem grobkoérnigen Blau, das einzelne griine Einschlisse
aufweist, bemalt, die die Rahmen abschlieenden Schragen mit einem feinpigmentierten, hel-
len Gelb.

Inkarnat Die Inkarnate der Relieffiguren und der Tafelbilder der FliigelauRensei-
ten entsprechen sich in Farbung und Aufbau. lhre roséfarbene Inkarnatfarbe, ein Weill mit
einzelnen roten Einschliissen, wurde mit einem streifigen Pinselduktus aufgetragen und weist
eine matte Oberflache auf. Die Wangen und die Nasen wurden mit einem feinpigmentierten
Rot nass in nass ausgemischt. Um die Plastizitat der aufgemalten Gesichter und Hénde auf
den FlugelauBenseiten zu erreichen, wurden sie mit einem grinlich braunen Farbton nass in
nass changierend ausgearbeitet. Weiterhin wurden mit einer deckenden, dunkelbraunen Farbe
Schattenkonturen, Umriss- und Formlinien gezogen: Fingernégel wurden in Umrisslinien an-
gelegt, Hande konturiert. Die Gesichter erhielten dunkelbraune Schattenkonturen und model-
lierende Akzente. Bei den Relieffiguren wurde der Mund auf das feuchte Inkarnat mit einer
orangeroten, feinpigmentierten Farbe deckend angelegt und mit rotem Farblack zwischen den
Lippen und in den Mundwinkeln abschattiert.

Die Minder der Heiligen auf den Flugelaulenseiten entsprechen diesen im Aufbau. Aller-
dings wurde statt der orangeroten Farbe ein kraftiges Rosa verwendet, das — statt flachig auf-
getragen zu werden — so eingearbeitet wurde, dass die Lippen helle Hohen behielten. Ihre Tie-
fen wurden mit rotem Farblack abgedunkelt. Mundwinkel und Unterlippen wurden dartber
hinaus mit dunkelbrauner Farbe in kurzen Pinselstrichen akzentuiert.

Bei den Augen gibt es ebenfalls Parallelen. Die Augenhéhlen wurden im Inkarnaton ausgear-
beitet. In das nach feuchte Inkarnat wurden die Augépfel durch Ausmischen mit blauer Farbe

abschattiert. Darauf wurden mit einem kraftigen Rosafarbton die Tranensdcke gesetzt. Mit
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brauner Farbe wurde jeweils die runde Iris aufgemalt und die Oberlid- und Unterlidkontur ge-
zogen. Auf der Iris liegt nur die schwarze Pupille. Um die Plastizitat der Augen zu imitieren,
wurden auf die gemalten Augen der Figuren auf den Werktagsseiten noch mindestens eine,
wenn nicht zwei weil3e Lichtlinien um die Iris gelegt.

Blau Der obere Teil des Hintergrundes auf den FliigelauBenseiten**?, der Hinter-
grund des Schleierbretts der inneren Rahmung sowie der Uber den Grasnarbenplinthen der Re-
liefs liegende Streifen ist blau gefasst. Hierfiir wurde auf die weille Grundierung eine grob-
kornige, blaue Farbe mit griinen Einschliissen deckend aufgestrichen.

Die blauen Kleider der hl. Julitta und der Maria wurden dagegen mit einer kdrnigen, grunlich
blauen Farbe gemalt, die mit Weil} ausgemischt ist. Die Hohen wurden entlang der Faltenver-
laufe mit einem heller ausgemischten Blau konturiert. Die Schattenflachen wurden durch Auf-
legen einer braunen Farbe ausgearbeitet. Auch diese betonen den Gewandverlauf durch pastos
aufgesetzte Formlinien.

Rot Der Mantel des Quiricus und der hl. Anna sowie das Mantelfutter der hl. Julitta
wurden mit einem kraftigen, feinpigmentierten Rot ausgearbeitet, das auf den Hohen leicht
mit Weil3 ausgemischt ist. Die Schattenpartien wurden durch einen kréftig roten, glanzenden
Auftrag bis ins Dunkelrot abschattiert. Am Fransensaum der Wandbehange auf den Feiertags-
seiten lasst sich in Fehlstellen eine feinpigmentierte, rote Farbschicht mit einer diinnen, kréf-
tig roten Schicht beobachten. Die Ausarbeitung mit einem farblack&hnlichen kréftigen Rot
kann aufgrund der deckenden Ubermalung nicht beurteilt werden.

Die AuBenseite der Umhénge der hl. Julitta und Christi wurden in einem hellroten Farbton
durch Ausmischen mit WeiR gestaltet. Die Tiefen wurden mit einem feinpigmentierten, leicht
glanzenden Rot mit feinem Craquelé lasierend abgedunkelt. Am Fransensaum der Wandbe-
hénge auf den Feiertagseiten lasst sich in Fehlstellen eine feinpigmentierte, rote Farbschicht
mit einer dunnen, kréftig roten Schicht erkennen. Die Ausarbeitung mit dem farblack&hnli-
chen kréftigen Rot kann nicht beurteilt werden, da der Saum im Ganzen deckend tbermalt ist.
Auf den mit Blattmetall belegten Fruchtstempeln und Blitenbléttern des geschnitzten Ran-
kenwerks befindet sich teilweise eine diinne, kraftig rote Schicht. Das feine Craquelé, die
Transparenz und der Oberflachenglanz sprechen flr einen roten Farblack. Mit demselben Rot-
ton wurden beim Nimbus Christi auf die Blattgoldauflage drei Strahlen gezeichnet.

Grin Die weiteren Flachen der teils rot gelisterten Blumen wurden mit einem hell-

grinen Anstrich versehen. Darauf befindet sich eine diinne, kraftig griine Schicht, die dem ro-

2 Die Blaufassung des Hintergrundes ist heute nur noch in Resten an schwer zuganglichen Stellen unter der fla-
chigen Ubermalung zu sehen.
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ten Farblack in Leuchtkraft und Struktur entspricht. Sie liegt auch auf dem Mantelfutter der
hl. Christina. Es ist jeweils von einem griinen Lister auszugehen.

Die Grasnarbenplinthen und das Beutelbuch der hl. Katharina sowie das Mantelfutter der hl.
Anna wurden mit einer hellgriinen Farbe deckend bemalt. Deren Leuchtkraft wird durch eine
dunn aufgetragene, feinpigmentierte griine Schicht gesteigert, die in ihren durchscheinenden
Charakter und Oberflachenglanz einem Farblack entspricht.**?

Auf den FligelauBenseiten wurde der Fransensaum der Wandbehdnge in entsprechender Wei-
se grin gefasst. Nur wurden auf die hellgriine Farbschicht mit Weil in geschwungenen Pin-
selzugen Linien zur Fransenimitation gelegt. Darauf liegt wiederum die dunne, kréftig griine
Schicht, die einem Farblack gleicht.

Weily Die Schleier der hl. Anna und der hl. Julitta wurden mit einem feinpigmentier-
ten, reinen Weil3 gefasst, das in den Schattenpartien sehr dezent rétlich ausgemischt wurde.
Fur ihre Wimpel wurde das Weil} durch Einarbeiten einer griinen Farbe bei der hl. Anna und
einer roten bei der hl. Julitta abschattiert. Zudem wurden die weif3en Seiten des Buches der hl.
Anna und der Kleidsaum in reinem Weil3 gefasst. Mit einem feinpigmentierten Schwarz wur-
den die Tiefen des Saums ausgemischt und die Hermelin typischen Tupfen, sowie die Schrift
imitierenden Linien des Buches aufgesetzt.

Im Weiteren wurde der helle Steinboden der Werktagsseiten weil} gestaltet. Die feinpigmen-
tierte, weiRe Farbschicht wurde mit ebenso feinem, schwarzem und blauem Pigment so aus-
gemischt, dass sie in der Tiefe changierend in ein blauliches Dunkelgrau tbergeht. In diesem
wurde auch der gesimsartige vordere Abschluss des Steinbodens gestaltet. Auf die schattierte
helle Farbschicht wurde zur Musterung eine hellbraune Farbe diinn in rechteckigen Flachen
aufgetragen. Die Steinstruktur wurde danach durch die mit feinpigmentierter schwarzer Farbe
eingezogenen Steinfugen und Risse der Steine imitiert.

Braun Auf den fertig gestellten Steinboden wurde mit einer feinpigmentierten grin-
lich-braunen Farbe der Grund der Schriftbander deckend aufgestrichen. Die Buchstaben der
Minuskelschrift bauen sich hierauf wie folgt auf: Auf einem dunkelbraunen, glanzenden An-
legemittel liegt eine unpolierte Blattgoldauflage in den Binnenflachen der Buchstaben. Die
Mattvergoldung tragt stellenweise Reste einer diinnen, roten, feincraquelierten Schicht, deren
durchscheinender Charakter und Oberflachenglanz eine rote Listerung der vergoldeten Buch-

staben vermuten lasst. Die Buchstaben wurden durch ihre Konturierung plastisch gestaltet.

3 Auf diesen Griinfassungen liegt durchweg eine dicke Schicht eines stark verbraunten Uberzugs. So erschei-
nen diese Farbflachen heute als dunkelgriine bis braune Farbschichten.
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Mit schwarzer Farbe wurden die Schattenkonturen aufgelegt, durch weille Umrisslinien die
Lichter gesetzt.

Fir das gemalte Astwerk der FligelauRBenseiten wurde der Grund matt vergoldet. Auf der
Grundierung liegt hier eine ockerfarbene, leicht glanzende Schicht mit einer unpolierten
Blattgoldauflage. Diese besitzt im Vergleich zu den Metallauflagen der Nimben einen war-
men Goldton. Mit dunkelbrauner Farbe wurden die Aste und Blétter flachig abschattiert. Da-
nach folgte die plastische Ausarbeitung mit einem feinpigmentierten Schwarz und WeiB in
Form von Konturen und Schraffuren.

Die gemalten Haare wurden wie folgt aufgebaut. Eine flachig aufgetragene, feinpigmentierte
hellbraune Farbe geht an den Hinterkdpfen in Dunkelbraun Gber. An den Haarrdndern im
Ubergang zum Inkarnat und zu den Nimben wurden mit schwarzer Farbe einzelne Locken
aufgesetzt. Die Lockenstruktur der Haare wurde durch die mit weiller Farbe eingezogenen,
gebogenen Linien erzeugt. Diese wurden tberwiegend parallel und mit je einem Lichtpunkt in
der Mitte ausgefuhrt.

Schwarz Die spitzen Schuhe der Heiligen auf den Werktagsseiten der Flugel
wurden mit einer feinpigmentierten, schwarzen Farbe gemalt. Mit demselben Schwarz wur-
den die Schriftziige imitierenden Linien auf das aufgeschlagene Buch der hl. Anna gezeich-
net.

Gelb Fur die im Schnitt dargestellten Buchseiten wurden auf einer hellgelben fein-

pigmentieren Farbschicht mit hellbrauner Farbe parallele Linien auflegt.

Abfolge der Arbeitsschritte

Die Metallauflagen und Pressbrokatapplikationen im Hintergrund der Feiertagseiten wurden
vor den Farbfassungen ausgefiihrt. Die Blattgoldauflage der Nimben liegt heute stellenweise
auf den angrenzenden Farbschichten, wie beispielsweise auf dem weil3en Schleier der hl. An-
na. Hierbei ist aber von einer spateren Ausbesserung auszugehen.

Die Reihenfolge der Farbfassung ist auf den Fliigelaullenseiten wie folgt nachzuvollziehen:
Nachdem die Steinbdden auf der unteren Flgelflache angelegt worden waren, wurden die Fi-
guren ausgearbeitet. Die griinen Farbschichten wurden vor den blauen und den danach fol-
genden roten ausgefiihrt. Die Inkarnate, liegen auf den ausgearbeiteten Gewéandern. Somit
sind diese nach den Farbfassungen geschaffen. Nur die braunen Haare der Figuren wurden
erst nach den Gesichtern aufgemalt. Auf den Gewéndern befinden sich sorgfélltig beschnitten
die Pressbrokatapplikationen des Wandbehangs. Diese Abfolge entspricht nicht der traditio-

nellen Fasstechnik.
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Uberziige

Die gesamte Fassung weist eine grauliche, meist mit Schmutz verbundene Uberzugschicht
auf. Nur auf den Gesichtern der Relieffiguren fehlt sie. Dort sind ausgewaschene Craqueléris-
se und eine angegriffene Malschichtoberflache Indizien fur eine aggressive Abnahme der

144 Auf den FliigelauBenseiten zeigt die Uberzugsschicht einen fleckigen

Uberzugsschicht.
Charakter, verursacht durch variierende Schichtdicke und den damit verbundenen unter-
schiedlichen Oberflachenglanz und Verbraunungsgrad. Eindeutige Hinweise fir eine partielle
Reinigung oder Uberarbeitung der Tafeln sind jedoch nicht ersichtlich. Vor allem auf den rot
oder griin gelusterten Fassungspartien und den griinen Malschichten liegt ein stark verbraun-
ter Uberzug. Zudem hat er sich auf dem blauen Kleidern der hl. Julitta und der Maria als glan-
zender, dunkelbrauner Uberzug gesammelt und verfalscht so die Farbigkeit der Fassung. Das
grin gelusterte Futter des Umhangs der hl. Christina erscheint beispielsweise aufgrund des

verbraunten Uberzugs dunkelgriin bis schwarz.

Veranderungen

Ein Stick (29,5 x 2,2 cm) der Anschlagsleiste am rechten Fliigel wurde oberen rechts erganzt.
Aufgrund des Fassungsaufbaus ist es als spatere Zutat anzusehen.** Das Profil wurde iber
die halbe Hohlkehle und die Schrége durch eine Leiste ersetzt. Diese wurde mit neun Néageln
mit glattem Kopf (@ 0,3 cm) auf der Tafel befestigt. Zudem wurde an der Aullenseite des
Flugels die untere Ecke durch Einsetzen eines Holzstlckes (5 x 4,5 x 2,5 cm) mittels vier N&-
geln mit geriffeltem Kopf (& 0,4 cm) ausgebessert.

Am Relief der hl. Katarina wurde die rechte Griffhalfte des Schwertes erganzt und mit Gold-
bronze im Farbton angeglichen.

FlugelauRenseiten

Die blauen Hintergrundflachen der FliigelaulRenseiten sind heute flachig Gberarbeitet. Auf der
urspringlichen Blaufassung liegt eine reinweil3e, feinkdrnige Schicht, vermutlich eine Grun-
dierung. Darauf wurde der gesamte Himmel bis auf das Astwerk mit einer deckenden, fein-
pigmentierten, grinlichen blauen Farbe Gbermalt.

Die schwarzen Konturen und Schraffuren des Astwerks wurden partiell mit einem feinpig-
mentieren, graulichen Schwarz in breiten, nicht deckenden Pinselstrichen ausgebessert.

Mit der gleichen Farbe wurden die Konturlinien der Nimben lasierend ergénzt.

1% Diese MafRnahme ist vergleichbar mit der Reinigung des Gesichts der Marienfigur der Anbetungsgruppe.
%5 Es besitzt keine Grundierung und wurde nur mit einem feinpigmentierten, braunlichen Rot und einem fein-
pigmentierten Blau bemalt.
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Die Minuskelinschrift ,,quiricus® auf dem Schriftband weist eine Ergdnzung am vorletzten
Buchstaben auf. Mit hellbrauner, feinpigmentierter Farbe wurde hier flachig erganzt und
durch schwarze und weilRe Konturlinien beschnitten. Die Strahlen des Nimbus des Quiricus
wurden mit feinpigmentierter, deckender roter Farbe tibermalt.

Die Fehlstellen des mit Pressbrokat gestalteten Wandbehangs wurden durch breite Schraffu-
ren mit grauer und brauner, feinpigmentierter Farbe retuschiert.

Der rote Mantel des Quiricus wurde in den Schattenflachen grofRziigig mit einer braunlich-
roten bis dunkelroten Farbe Gberarbeitet. Diese ist feinpigmentiert und mit WeiR ausgemischt.
Ebenso wurden die dunklen Partien des Futters vom Umhang der hl. Julitta groRfl&chig retu-
schiert.

Das Buch der hl. Anna wurde bis auf die aufgeschlagenen Seiten und den seitlichen Schnitt
flachig Gbermalt. Der Buchdeckel wurde mit einer feinpigmentierten, roten Farbe nachgezo-
gen, die fur die Schattenflachen mit schwarz ausgemischt wurde. Nur die sich vorne im
Schnitt zeigenden Buchseiten und ein Schatten des Daumens der hl. Anna wurden mit einer
deckenden, hellbraunen Farbschicht versehen. Mit dieser wurden auf dem hellgelben seitli-
chen Schnitt parallele Seitenkonturen geschaffen. Der hellbraun tUbermalte Schnitt erhielt
dunkelbraune Linien zur Seitenimitation.

Das die Rahmenleisten auf der Aullenseite zierende, schablonierte Muster wurde nach der
braunlich roten Ubermalung mit feinpigmentierter, schwarzer Farbe ausgebessert. Entlang der
unteren Rahmenschenkel und tber 25 cm auf der unteren dufReren Rahmung des rechten Flu-
gels wurden die Bluten und Ranken in breiten Pinselziigen schwungvoll Gbermalt oder rekon-

struiert.

Auf den Flugelinnenseiten wurden die Fehlstellen der Pressbrokatflachen im Hintergrund
grofRziigig mit Goldbronze bestrichen. Der rote Fransensaum wurde mit einer feinpigmentier-
ten, mit Weil3 ausgemischten, braunlich roten Farbe tGbermalt. In die noch feuchte Farbe wur-
den weil3e Linien zur Fransenimitation eingezogen. Auf den Saum wurde ein Band in braunli-
chem Dunkelrot aufgemalt und durch dinne, gelbe Konturlinien mit pastosen Lichtpunkten
als Kordelband ausgestaltet. Die blaue Farbflache unter dem Saum wurde nur partiell mit ei-
nem feinpigmentierten Hellblau retuschiert.

Die Relieffiguren weisen keine Uberarbeitung, jedoch eine Reinigung der Gesichter auf.

Von den Oberflachen wurde die Uberzugsschicht in einer ,,aggressiven* Weise abgenommen.
So pragt heute das ausgewaschene, weille Craquelénetz der Inkarnate die Gesichter.
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Predella

Malie

Die Predella ist maximal 58 cm hoch, 157,5 cm breit und 47 cm tief. Durch die Profilierung

der Seiten verjungt sich die Predella jedoch in der Mitte auf eine Breite von 117 cm.

Beschreibung

Die Predella besitzt einen rechteckigen Corpus mit tief profilierten Seitenwénden (Abb. 108,
110). Das Deckbrett ist mittig in stumpfem Winkel vorgezogen (Abb. 117). Es ist anzuneh-
men, dass das urspringliche, heute verlorene, Bodenbrett die gleiche Form besali.

Deck- und Bodenbrett ziert jeweils eine umlaufende Profilleiste. Dabei entspricht das Deck-
brettprofil der Predella dem der Deckplatte des Schreins.

Das Profil der Seiten (Abb. 112) setzt sich von oben nach unten aus einer abfallenden, vergol-
deten Schréage und einer nach unten abfallenden, roten Kehle (& 9,2 cm) mit einem abschlie-
Renden vergoldeten Rundstab (& 1,8 cm) zusammen. Daran schlief3t sich wiederum eine gru-
ne Kehle (@ 10 cm) an, diesmal jedoch nach innen laufend. Eine nach innen abfallende, ver-
goldete Schrége (2,4 cm) leitet eine rétlich marmorierte senkrechte Flache ein, die von der
entsprechend nach aufRen abfallenden, vergoldeten Schrage (2,4 cm) beendet wird. Die Seiten
schlieBen mit einer blauen, ehemals griin auslaufenden Kehle (& 13,4 cm), die in eine vergol-
dete Schrage (3 cm) Ubergeht, ab.

Die Vorderseite wird mittig durch die Predellendffnung in zwei rechteckige Rankenfelder ge-
teilt, deren Aulienseiten dem Profil der Seiten folgen (Abb. 110, 132). Auf dem griinen Grund
wurden mit schwarzen Schattenkonturen und weiflen Hohenlinien blattumranktes Astwerk
ausgearbeitet. Darein wurden einzelne Bliten und VOgel mit verschiedenen Farben gemalt.
Ein roter Rahmen schlielt die Rankenfelder ab.

Die Predellenéffnung wird von einem vergoldeten Astwerk vor einer umlaufenden, blauen
Kehlleiste gerahmt: In den unteren Ecken der Offnung entspringt jeweils aus einem kleinen
Sockel ein von Blattwerk umrankter Ast. Die beiden Aste ranken sich an den Seiten empor

und wachsen im Himmel der Offnung so zusammen, dass sie diese férmlich bekronen.

Holzverwendung und Bearbeitung

Holzart

Bei den holzsichtigen Konstruktionshélzern der Predella, d. h. den Brettern der Riickwand

und der Decke, handelt es sich um Nadelholz: Friih- und Spétholz setzen sich merklich vonei-
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146 am vorderen Deckbrett konnte die These von Fichtenholz

nander ab. Anhand einer Probe
verifiziert werden.

Die Bretter der Predella sind zwischen 2 und 3,5 cm stark. Die Brettstarke innerhalb der ein-
zelnen Bretter variiert leicht. Auf die Gilite des Holzes wurde bei der Herstellung der Predella
nicht allzu viel Wert gelegt. Vor allem das Riickbrett weist mehrere angeschnittene Verastun-
gen auf. Die Bretter der Ruckwand und der Decke wurden tangential aus dem Stamm ge-

schnitten.

Konstruktion

Die Predella besteht in ihrer Grundform aus einer lang gezogenen Kastenkonstruktion mit ei-
nem durchgehenden Deck- und Bodenbrett sowie einer Riickwand. Die Seiten sind tief profi-
liert. Zwischen die beiden Frontbretter ist eine durch Flugel verschlieRbare Offnung eingear-
beitet (Abb. 207, Sprengzeichnung).

Die Offnung (44 x 62 x 25,5-26,7 cm) geht (iber die ganze Tiefe und Héhe der Predella und
wird durch deren Seitenwande begrenzt. Zwei Bretter sind in das Deck- bzw. Bodenbrett ein-
gezapft. Die Zapfen auf der Unterseite wurden durch quer und langs eingeschlagene Keile in
den Schlitzen verspreizt (mit dem neuen Bodenbrett erfolgt). Mit der aus zwei horizontalen,
ehemals verleimten Holzern zusammengesetzten Ruckwand (max. 51,5 x 152,4 x 3 ¢cm) sind
diese jeweils mittels Vierkantdubel verbunden (von vorne gesehen: links drei, rechts vier).
Mit der Vorderseite sind sie vermutlich gleichermaen verdibelt; es sind jedoch nur drei Du-
bel auf der linken Seite zu erkennen. Parallel zu den Seitenwanden der Offnung sind die Sei-
tenwénde der Predella in das Deckbrett eingezapft und gleichermalRen mit der VVorderseite und
der Ruckwand fixiert (je vier Vierkantdlbel). Die Seitenbretter der Predella sind nicht offen-
sichtlich, da sie um rund 20 cm nach innen gesetzt sind und der Ubergang zu den AuRenkan-
ten des Decken- und Bodenbrettes durch massive Profile geschaffen wurde. Die aus Vollholz
gearbeiteten Profile sind zwischen der Rickwand und dem Frontbrett der rechten und linken
Predellenseite mittels runder Diibel montiert. Beide oberen Profile sind vermutlich zudem mit
den Seitenwanden verdubelt.

Das Deckbrett (max. 3,0 x 1,67 x 47,0 cm) ist heute Uber seine gesamte Lange entlang eines
Jahrringes gerissen. Die hintere Halfte (max. 40,7 x 1,67 cm) wird durch die eingezapften In-
nenwénde der Predella fixiert. Das vordere Brett (max. 13,7 x 1,67 cm) ist heute durch Né&gel

146 Mikroskopische Holzanalyse durchgefiihrt von Isabell Raudies und Kerstin Wittenburg mit dem Ergebnis:
Fichte (Picea abies).
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mit geriffeltem Kopf am rechten Rand mit dem Predellenkorpus verbunden. Auf der linken
Seite wird es durch einen Zapfen fixiert.

Die Vorderseite bildet rechts und links von der Predellen6ffnung jeweils ein 1,5-2,0 cm star-
kes Brett. Aus diesen sind, entlang der jeweiligen AulRenkanten, die Profilformen der Predel-
lenseiten ausgesagt.

An die Predellenéffnung sind zu beiden Seiten innen Fllgel mittels dreigliedriger Scharniere
angeschlagen (Abb. 127). Dabei wurden die Scharniere in die Innenseiten der Bretter der
Predellenvorderseite, der Seitenwéande der Offnung und der Fliigelrahmen eingelassen und mit
jeweils vier geschmiedeten N&geln mit breitem, flachem Kopf befestigt.

Die Predellen6ffnung wird innen von seitlich aufwachsendem Rankenwerk gerahmt. Dadurch
wird die innen stehende Beweinungsgruppe Uberkront (Abb. 122 und 123). Das Rankenwerk
setzt sich aus zwei schmalen Leisten (max. 28,8 x 4,8 x 2,8 cm) zusammen, aus denen ein auf
einer leichten Hohlkehle aus einer Konsole aufragender Ast, der von Blattwerk umrankt wird,
plastisch ausgearbeitet wurde (Abb. 126). Diese rahmenden Leisten gehen in das bekrénende
Blattwerk Uber. Es wurde aus einem Holzbrett geschnitzt und besteht aus einer die Offnung
rahmenden Hohlkehle mit dazwischen frei wachsendem Rankenwerk (max. 18,5x 62,5 x 3 cm).
Dieses Teilstiick war ehemals in der Offnung an der oberen Kante durch vier Vierkant-Nagel
befestigt und unten mit den seitlichen Leisten verleimt. Heute liegt es auf diesen nur noch auf.
Die gesamte Rahmung ist mittels acht Nageln fixiert, die durch die seitlichen Hohlkehlenleis-
ten in die Seitenwénde der Predellenoffnung eingeschlagen wurden (genaue Lage siehe Abb.
122). Da es sich hierbei um drei Halbrundkopf-**’, vier Flachkopf-'*® und einen Senkkopf-

nagel™* handelt, ist mindestens von zwei verschiedenen Befestigungsphasen auszugehen.

Holzbearbeitung

Die beiden Bretter der ungefassten Rickwand wurden mit einem Schrupphobel geglattet, der
muldenférmige Spuren hinterlieR (Abb. 116). Das teils holzsichtige Deckbrett und das erganzte
Bodenbrett hingegen wurden so gut geglattet, dass heute mit bloRem Auge keine Hobel- oder
Schleifspuren zu erkennen sind. Bei den ubrigen gefassten Konstruktionsteilen ist von einer
mindestens ebenso feinen Gl&ttung der Holzoberfldche auszugehen.

Das Rankenwerk an der oberen Kante der Predellenéffnung wurde aus einem Brett gearbeitet.
Vor der Ausarbeitung wurde es rickseitig durch waagrecht und senkrecht eingeritzte Linien

konstruiert. Zudem wurde das Astwerk mit schwarzen Konturen (Kohle) auf der Ruckseite

Y7 Er hat einen kantigen Schaft und eine lange Spitze.
148 Er hat einen runden Schaft und eine kurze Spitze.

149 Ey hat einen runden Schaft.
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angelegt (Abb. 125). Daraufhin wurde das Astwerk vorderseitig vollplastisch bis ins Detail
ausgearbeitet. Die unteren, die Predellen6ffnung rahmenden Rankenleisten besitzen keine

Vorritzungen oder Vorzeichnungen.

Veranderungen

Die Predella steht heute auf einer in jlngerer Zeit ergdnzten Bodenplatte (max. 1,57 x 39,8 x
2 cm/ Abb. 118). In der Offnung der Predella ist zu erkennen, dass sie aus mindestens zwei
verleimten Nadelholzbrettern besteht. Die Bodenplatte ist entlang beider Seiten und an der
Vorderseite uber 9 cm mit angeleimten Brettchen gleicher Holzart und -stérke unterlegt. Da-
bei Gberblattet das Brett entlang der VVorderkante mit 1cm Starke, die beiden seitlichen Brett-
chen Uber ihre gesamte Breite. Da die Bodenplatte entlang der Riickseite nicht unterlegt wur-
de, hat sie sich dort um 0,5 cm durchgebogen.

Den Ubergang der Bodenplatte zum Predellenkorpus schafft vorne und an den Seiten eine
Leiste (3,5 x 2,5 cm) mit leichter Hohlkehle und aufgenageltem Rundstab (& 1 cm entlang der
oberen Kante). Die Leiste ist durch runde Duibel mit der Bodenplatte verbunden.

Weiterhin ist aufgrund ausgebrochener Scharniere das rechte Frontbrett der Predella an der
Innenseite abgearbeitet und dafur eine Leiste (34,5 x 3,1 x 4,3 cm) eingesetzt worden. Diese
wurde durch zwei geschmiedete Nagel mit lang gezogenem, ankerahnlichem Kopf mit der
Seitenwand der Predellen6ffnung verbunden.

In der Nische der Predella wurde innen iber der Offnung zwischen den Seitenwéanden eine
Leiste (2,0 x 4,5 x 62 cm)™® mit rund zwei Zentimeter Abstand zur Decke an die Profilleiste
des Deckbrettes durch zwei geschmiedete N&gel mit breitem Kopf angenagelt. Sie dient als
Anschlag der die Nische rahmenden Rankenleisten. Parallel dazu wurde unten tber die ge-
samte vordere Kante der Predellenéffnung eine Art Tirschwelle eingesetzt (Abb. 129). Es
handelt sich dabei um eine Vierkantleiste (62 x 3,5/3 x 5 cm), aus der entlang ihrer hinteren
Oberkante ein Rundstab (@ 0,5 cm) ausgearbeitet wurde. Um die, die Offnung rahmenden,
Rankenleisten einsetzen zu kdnnen, ist der Rundstab rechts und links tber rund vier Zentime-
ter vollkommen abgeschnitzt worden.

Die Leiste wurde innerhalb der Predellen6ffnung mittels sechs Vierkant-Holzdubeln mit der
Bodenplatte verbunden. Sie kaschiert ein Brett (max. 2,5 x 62 x 24,8 cm), das der dreiteiligen

Beweinungsgruppe gegenwartig als Standflache dient.

%0 Die Holzleiste wurde ohne Grundierung mit einem feinpigmentierten Rot bestrichen. Zweimal diente sie zum
Befestigen der Rahmung mit vierkantigen Négeln.
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Alle Ergédnzungen der Konstruktion sind bereits auf einer Zeichnung des Altars in einer Ver-
offentlichung von 1855 ersichtlich."®* Somit erfolgten sie bereits vor der Mitte des
19. Jahrhunderts, also bevor das Retabel in den Besitz des Bayerischen Nationalmuseums in
Minchen gelangte.

Gemeinsamkeiten der Fassung

Gewebe und Wergkaschierung

Nach der Glattung der Holzoberflachen wurden auf beiden Seitenflachen der Predella die Fu-
gen von Ruck- und Fontbrettern tiber die gesamten Vorder- und Hinterkanten mit Werg tber-
Klebt. Es handelt sich hierbei um pflanzliche Fasern. Eine Schuppenstruktur ist nicht erkenn-
bar. Wohl als besondere Vorbereitung fir die folgende Vergoldung wurden die Rundstébe zu-
dem mit Gewebe berzogen. Die erganzten Rundstabe an der Unterkante der Predella besitzen
diese Kaschierung nicht.

Am Rankenwerk der Predellen6ffnung wurden vermutlich beim Schnitzen abgebrochene
Blatter wieder angeleimt und mit Gewebe kaschiert. An eine Bruchstelle wurde hingegen von

hinten ein kleiner Holzspan zur Stabilisierung aufgeleimt.

Grundierung

Eine Vorleimung ist nicht zu erkennen. Nach der Kaschierung von Fugen und Holzunebenhei-
ten wurde der gesamte Predellenkorpus einschlieBlich der innen liegenden Offnung grundiert.
Da die meisten Fassungsverluste heute auf Schichtentrennung innerhalb der Grundierung zu-
rickzufiihren sind, ist davon auszugehen, dass mindestens zwei Schichten eines mit Leim ge-
bundenen Kreidegrundes aufgetragen wurden. Die Grundierung ist jedoch relativ diinn; Wer-
guberklebungen sind stellenweise kaum bedeckt, Gewebekaschierungen sind in ihrer Struktur
erkennbar. Der Kreidegrund wurde nach der Trocknung geschliffen und vermutlich mit einer
Leimlosche isoliert. Die Grundierungsstarke der farblich gefassten Partien unterscheidet sich
augenscheinlich nicht von denen der vergoldeten. Nur die Fassungsbereiche, die einen gra-
vierten oder punzierten Goldgrund besitzen, wie die Rickseite der Predellenéffnung, weisen

einen relativ dickschichtigen Kreidegrund auf.

1 Egrster, Kunstschatze, S. 17-20.
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Farbfassung

Deck- und Bodenbrett ziert jeweils eine umlaufende, profilierte Rahmung mit unterschiedli-
chem Fassungsaufbau: Oben besteht sie aus den rot bemalten Seiten des Deckbrettes. An sie
schliel3t sich eine vergoldete Schrége an, die in eine blau gefasste Hohlkehle tibergeht und mit
einem vergoldeten Rundstab endet. Als erstes wurde auf die Grundierung des Rundstabes und
der Schrége ein rotbraunes Poliment aufgetragen und mit Blattgold belegt. Danach folgten die
Farbfassungen. Das grob pigmentierte Blau wurde ohne Untermalung™? auf die Hohlkehle
gestrichen. Auf das feinpigmentierte, kraftige Rot der Deckbrettvorderseite wurde mittels ei-
ner sternformigen Schablone ein transparentes Anlegemittel aufgebracht. Auf dieses wiede-
rum legte der Fassmaler eine Blattmetallauflage. Im Wechsel wurde fur einen Stern Silber flr
den né&chsten Zwischgold verwendet (Abb. 119).

Die profilierte Rahmung der unteren Predellenkante besitzt keine Grundierung und kann so-
mit als Ergénzung klassifiziert werden (Abb. 114): Die Seiten der Bodenbretter sind mit ei-
nem hellen, kraftigen und feinpigmentierten Rot bestrichen. Die folgende Hohlkehlenleiste
tragt ein feinpigmentiertes, mit WeiRl ausgemischtes Blau, das heute aufgrund eines darauf
liegenden verbraunten Uberzuges sehr dunkel erscheint. Der auf die Hohlkehlenleiste aufge-
nagelte Rundstab wurde mit einer ockergelben Farbe bemalt.

Die Vorderseite wurde im Weiteren mit zwei griinen Rankenfeldern bemalt, die eine rote
Rahmung ziert.

Bei den profilierten Seiten wurde jede Ebene zwischen der umlaufenden Rahmung der Predel-
la separat gestaltet. Die Fassungen einzelner Profilebenen sind auf beiden Seiten wie folgt
aufgebaut: Zuerst wurden die vergoldeten Rundstidbe und Leisten, welche die Farbfassungs-
felder jeweils voneinander trennen, durch den Auftrag eines rotbraunen Poliments mit einer
Blattgoldauflage geschaffen. Danach folgten die Farbfassungen. Die oberste Hohlkehle wurde
mit einem kréftigen, feinpigmentiertem roten Farbmittel (mit Farblack) gefasst, die darunter
liegende mit einer grinen Farbe. Die senkrechten Seitenflachen zeigen eine Marmorierung.
Daflr wurde ein Rot mit WeiR und Braun nass in nass von Rosa bis ins braunliche Rosé aus-
gemischt und mit Ocker, Griin und Schwarz eine Maserung eingezogen. Die unten auslaufen-

de Hohlkehle ist wiederum mit einem kréftigen, hellen Griin ausgemalt.

152 |m Gegensatz zu vergleichbaren Blaufassungen des Retabels konnte hier keine Untermalung festgestellt wer-
den.
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Fassungsveranderungen am Predellenkorpus

Alle Holzergénzungen sind ohne Grundierung farblich angeglichen worden. Im einzelnen
handelt es sich um die Bodenplatte mit der unteren profilierten Rahmung und die Holzleisten,
die entlang der Unterkante, der rechten Seite, sowie Uiber der Oberkante der Nischendffnung
eingesetzt wurden. Das Rot der Bodenplatte und der Leisten der Nischen6ffnung korrespon-
dieren miteinander, sodass diese Erganzungen zeitgleich ausgefiihrt wurden.

Die rote Farbschicht des Deckbretts wurde mit einem dunklen Rot lasierend, stellenweise de-
ckend ausgebessert. Die vor allem seitlich stark reduzierte Blaufassung der Hohlkehle wurde
mit einem feinpigmentierten Hellbau flachig tiberarbeitet. Dariiber liegt ein verbraunter Uber-
zug, der dem Blau heute einen grinlichen Charakter verleiht. Auch die untere, griine Hohl-
kehle wurde mit Hellblau iibermalt. Der darauf liegende Uberzug ist hier jedoch graulich und
lasst das Hellblau als Dunkelblau erscheinen.

Die vergoldeten Leisten wurden mit braunlichem Rot, Goldbronze oder Ockergelb partiell
ausgebessert, in unteren Partien weitgehend Ubermalt. Das Ockergelb entspricht dem des
Rundstabes der erganzten, unteren Predellenrahmung. Folglich sind die Ausbesserungen der

Vergoldungen mit diesen Erganzungen zeitlich gleichzusetzen.
Spezifika der Fassung

Farbfassung Rankenfelder

Die Rankenfelder (Abb. 132) sind rechteckig, nur ihre Aullenseiten folgen der Silhouette der
Predella. Zunéchst wurde auf der Grundierung eine dunnschichtige, deckende, schwarze Un-
termalung aufgetragen. Darauf liegt eine griine Farbschicht (Abb. 134 und 137). Es handelt
sich um ein grobkorniges, blauliches Griin mit einzelnen blauen Pigmentkérnchen, mit dem
deckend das gesamte Rankenfeld bestrichen wurde. AnschlieRend wurde das Rankenwerk mit
verschiedenen Blumen und Vodgeln bemalt. Die Blumen sind tberwiegend mit einem korni-
gen Blau angelegt, z. T. auch wie die VVogel in Weil3, Ockergelb, Orangerot und Braun nass in
nass ausgearbeitet. Fiir die Aste des Rankenwerks wurde auf das Griin ein Braun aufgesetzt.
Die Bléatter wurden mittels schwarzer Schatten- und weil3er Lichtflachen angelegt. Das Ge-
samte wurde zuletzt durch formgebende schwarze und weiRe Konturen rdumlich ausmodel-
liert.

Nach Fertigstellung der Rankenfelder wurde mit einem feinpigmentierten, kréaftigen Rot die

Rahmung der Felder aufgetragen. Um die Rankenfelder herum wurde auf der linken und der
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unteren Seite eine weil3e, auf der rechten und der oberen Seite eine schwarze Konturlinie ge-
zogen. Mit diesen schlielRen die Rankenfelder sauber ab und erhalten eine raumliche Wirkung.
Die rot gefassten rahmenden Streifen weisen das gleiche schablonierte Sternenmuster auf wie
die Vorderseite des Deckbrettes (Abb. 120 und 121). Mittels Schablonen wurde auf die rote
Malschicht ein Anlegemittel in Sternform aufgetragen und mit Blattgold oder Zwischgold-
blattchen im Wechsel belegt. Der Abstand zwischen den Sternen betrégt 5,5 bis 12,0 cm.

Der beschriebene Malschichtaufbau findet sich heute nur noch auf der linken VVorderkante der

Seitenwande der Predellendffnung, da die rechte Seite ergéanzt ist.

Veranderungen an den Rankenfeldern

Auler in Fehlstellen und abgeriebenen Partien liegt auf dem gesamten Rankenfeld ein heute
verbraunter Uberzug, der die Farbbrillanz mindert. Zudem sind partiell mehrere Glanzstellen
und L&aufer zu sehen. Vermutlich handelt es sich um Reste von Festigungsmaterialien, die
nicht nur einen unruhigen Oberflachenglanz bewirken, sondern durch ihre Oberflachenspan-
nung auch zu Abplatzungen der Malschicht fihren (z.B. am Rahmen des rechten Rankenfel-
des, Abb. 136).

Schichtentrennungen und Abrieb fallen vor allem in den griinen Farbflachen auf. Zudem sind
dort mehrere grundierungssichtige Ausbriiche zu erkennen. Diese sind fehlstellentbergreifend
und unregelmaRig mit einem feinpigmentierten Grin retuschiert worden. Am linken Ranken-
feld wurde aufgrund der grof3en Fassungsverluste die schwarze Kontur an der linken Seite
nachgezogen.

Die rechte Seite des rechten Rankenfeldes schlielit mit einer erganzten Leiste ab (Abb. 136).
Sie tragt lediglich einen orangeroten Farbanstrich direkt auf dem Holz, wéhrend das schablo-
nierte Sternmuster der tbrigen Rahmung fehlt.

Rankenwerk der Predellen6ffnung

Metallauflagen

Bis auf die blau gefasste Hohlkehle ist die gesamte Rahmung, d.h. Astwerk, Innen- und Au-
Renkante und der obere Rand der Rahmung, glanzvergoldet. Hierflir wurde eine weilRe Grun-
dierung mehrschichtig aufgetragen. Darauf folgte bei den zu vergoldenden Partien eine diinne,
rosafarbene Schicht. Nach der Trocknung wurde diese geschliffen, die Aste des Blattwerks
tremoliert. Nach Auftrag eines mindestens zweischichtigen, rotbraunen Polimentes wurde das
Blattgold appliziert und nach der Antrocknung poliert. Fir die Metallauflage wurde aus-
schlieBlich Blattgold verwendet.
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Blaufassung

Nach der Vergoldung wurde die Blaufassung der Hohlkehle auf die weil3e, jedoch diinn-
schichtigere Grundierung aufgetragen. Die grunlich-blaue Farbschicht, ein grobkdrniges
Blaupigment, liegt auf einer diinnen Untermalung mit einem feinpigmentierten Schwarz.

Alle drei Werkteile — das obere Rankenwerk und die beiden seitlichen Aststabe — wurden se-

parat gefasst.

Veranderungen

Die Blaufassung ist mit einem grobkdrnigen, rétlichen Blau Gbermalt worden. Jungere Fehl-
stellen wurden spéater mit einem hellen, mit Weil} ausgemischten, feinpigmentierten Blau
Uberarbeitet. Zu einer nachfolgenden Ausbesserung zéhlen die mit einem feinpigmentierten
Schwarz retuschierten Ausbriiche. Fehlstellen in der Vergoldung wurden mit Goldbronze aus-

gebessert.
Predellen6ffnung

Metallauflage

Auf der Grundierung der Nischenriickwand liegt ein rotbraunes Poliment mit einer polierten
Blattgoldauflage (Abb. 128). Diese Polimentvergoldung beschrankt sich auf die sichtbaren
Partien. Die von der Beweinungsgruppe verdeckte Riickwand weist lediglich den geschliffe-
nen Kreidegrund auf. Die Vergoldung wurde durch ein punziertes Rautenmuster verziert. Mit
feinen Punktstempeln (@ 0,05 cm) wurden schrége, sich schneidende Linien in den Krei-
degrund gestochen, die grolie, sich schrag nach rechts neigende Rauten ergeben.

Die Seitenwande tragen auf der Grundierung Pressbrokatapplikationen. Eine ockergelbe Kle-
beschicht fixiert die graue, in Blattern aufgelegte Pradgemasse mit einer Zwischgoldauflage.
Die aufliegenden Fassungsreste deuten auf eine partielle, schwarze Bemalung der Metallauf-

lage hin. Die Brokatapplikationen besitzen eine maximale BlattgroRe von 9 x 18 cm.

Veranderungen

Die Zwischgoldauflagen des Pressbrokats an den Seitenwanden sind heute vollkommen ver-
schwaérzt und ihre Struktur kaum noch ablesbar, zumal diese mittlerweile zwei Mal Ubermalt
wurden: zuerst mit einem grob pigmentierten, rétlichen Blau und danach mit einem feinpig-
mentierten Hellblau. Beide Blaufassungen finden sich auch an der Decke der Predellennische.
Die hellblaue, unregelméfig aber deckend aufgetragene Farbschicht weist viele Blasen auf.

Malschichtausbriiche an den Seitenwanden wurden in einer weiteren Uberarbeitungsphase mit
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einer hellblauen Farbe retuschiert. Die holzsichtigen Fehlstellen der Nischenrtickwand wur-
den zum gleichen Zeitpunkt in sichtbaren Abschnitten mit Goldbronze tberarbeitet.

Entlang der gesamten Brettfuge, die horizontal durch die Rickwand verlduft, ist die Vergol-
dung Uber eine Breite von maximal 10 cm verloren. Stockflecken, Wasserréander und -laufer
auf der angrenzenden Grundierung legen eine zu hohe Feuchtigkeit als Schadensursache nahe.
Auch die blau gestrichene Decke ist durch Wasserrander gezeichnet. An den Seitenwénden

haben die extremen Klimabedingungen zu Uberwiegend aufstehender Malschicht gefiihrt.
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Beweinungsgruppe

Malde
Maximale Hohe: 57,4-57,8 cm, Breite: 167,5 cm (in der Mitte 117), Tiefe: 47 cm. die Gruppe

ist passgenau fur die Predellendffnung gearbeitet.

Beschreibung

In der Predellendffnung steht eine Beweinungsgruppe aus vier, fast vollplastisch ausgearbeite-
ten Skulpturen (Abb. 171). Vor einer reliefartigen Felslandschaft mit grinen Hiigeln und ein-
gesetzten Baumen knien Johannes und Magdalena zu beiden Seiten Marias auf einer steinigen
Wiese (Abb. 172). Den ausgestreckten Kdrper Christi vor sich haltend, scheint die Gottesmut-
ter auf einem Felsen zu sitzen. Es durfte sich um den Salbstein handeln, wie er vor allem in
Darstellungen der italienischen Kunst des 13. Jahrhundert tiblich war.*® Das ist insofern be-
merkenswert, als der Stein sich in der darstellenden Kunst allmé&hlich zum Sarkophag gewan-
delt hatte und schlieBlich durch die Grablegungsszene verdrangt worden war.*>*

Von links umfasst Johannes mit beiden Handen den Kopf Christi. Er hat sein rechtes ange-
winkeltes Bein vorgestellt und stiitzt sich mit dem rechten Ellenbogen darauf. Dabei wird sein
nackter FulR auf der Grasnarbenplinthe sichtbar (Abb. 176). Auf dem linken Bein kauert er.
Mit nach rechts oben gewandtem Kopf blickt er Gber den Betrachter hinweg. Kopfhaltung,
Blick und die tiefen Trénenséacke vergegenwartigen die Trauer Johannes’. Seine linke Hand
stlitzt von hinten die linke Schulter Christi. Der liegende Kdrper des Heilands ist frontal zum
Betrachter hin ausgerichtet: Sein Kopf liegt vor seiner Brust in Johannes’ rechter Hand. Maria
greift mit der Rechten um den eingefallenen Oberkdrper ihres Sohnes, mit der linken Hand
stitzt sie ihn unter seinen linken Oberarm, sodass sie ihn halb aufrichtet. Der Erloser selbst
liegt leblos mit der rechten Rumpfseite und dem Oberschenkel am Boden: Der rechte Arm
hangt schlaff am Kaorper herab, sein linkes Bein ist zur hl. Magdalena hin ausgestreckt. Die
FuRe liegen auf dem unter ihm drapierten Mantel Marias.

Wie Johannes und Maria ist auch Magdalena eng auf Christus hin ausgerichtet. Sie halt mit
ihrer Rechten das linke Handgelenk Christi, fuhrt ihre andere Hand vor dessen linkem Knie
hinab. Auch ihr Blick ist in die Ferne gerichtet, von dem Leichnam weg. Einzig Maria schaut

mit gesenkten Augenlidern und unter Tranen auf ihren sterbenden Sohn.

153 SCHILLER, S. 188.
154 Epd.
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Christus ist nur mit einem weif3en, einmal geknoteten Lendentuch um die Hiften bekleidet.
Auf seinem Haupt mit dem langen, gelockten braunen Haar tragt er noch immer die Dornen-
krone. An seine Qualen erinnern die aufgemalten Blutstropfen auf der Stirn, der Brust und
dem rechten Oberschenkel, sowie die plastisch ausgearbeiteten Stigmata an der rechten Brust,
Hénden und FiRen. Die Augen wurden ihm noch nicht ganzlich geschlossen. Der leicht ge-
offnete Mund und das graulich hellrosafarbene Inkarnat des hageren Korpers zeichnen den
Toten. Sein bis ins kleinste Details, wie Hautfalten, Haarstréhnen, Zéhne oder Bluttropfen
plastisch ausgearbeiteter, ausgezehrter Leib kontrastiert in seiner Korperlichkeit mit glanzen-
den, glatten und prunkvollen Gewandern.

Die Gewandftille kaschiert besonders bei Maria die Korperformen, tragt sie doch Giber dem rot
gelusterten und in der Hufte geschnirten Untergewand noch einen weiten, vergoldeten Um-
hang mit blauem Futter. Tief tber ihren Kopf gezogen, fallt er in volumindsen, aufwéndigen
Faltenverlaufen bis an die VVorderkante der Grasnarbenplinthe, wo er den Leichnam formlich
bettet. Maria tragt ein weilles Kopftuch, das Hals und Kinn bedeckt. Magdalena und Johannes
umhllt ebenso ein vergoldeter, weiter Mantel. Anders als bei Maria zeichnen sich jedoch de-
ren Korper teils ab oder die Kleidung gibt Einblicke frei. So liegt der Mantel bei Johannes
schwer und glatt tiber den Schultern, staucht sich in den Ellenbogen und auf der rechten Seite
durch das aufgestellte Bein in der Hufte und fallt dann wieder fast glatt tber das rechte Knie.
Hier und an der Brust zeigt sich das griin gelusterte Untergewand mit goldenem Saum. An
den Armen ist der Mantel teils umgeschlagen, sodass das rot geliisterte Futter und das an den
Armen anliegende Untergewand mit goldenen Knopfen am Saum zu sehen ist. Johannes’
nackte FiRe sowie sein Kopf sind vollkommen unverhillt. Die langen, goldenen Locken sind
feinnervig und die FlRe und feingliedrigen Finger bis auf einzelne Hautfalten ausgearbeitet.
Das weil3e, nur um die rechte Kopfhalfte und die Brust geschlungene Schleiertuch l&sst die
goldenen, langen Haare der Magdalena zu Geltung kommen. Sie rahmen ihr Gesicht und ra-
gen unter ihm in einzelnen gelockten Stréhnen hervor. Der weite Umhang ist bei ihr von den
Schultern in aufwéndigen Faltenverlaufen tber die linke Seite bis vor ihre FlRe drapiert. Da-
bei schldgt er vor ihrem Korper um, zeigt das griine Futter und gibt den Blick frei auf das en-
ge, taillierte, grun gelusterte Kleid mit goldenen Sdumen, das es erlaubt, ihre Korperhaltung
nachzuvollziehen.

Der Kinstler verzichtet in seiner Darstellung auf viele — z. T. Ubliche — Aspekte der Bewei-

nungsgruppe: die Abnahme von Kreuz, den Transport Christi oder die Grablegung. Uberhaupt
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fehlen mit einer der drei Frauen™, Nikodemus und vor allem Joseph aus Arimathia zentrale
Figuren der biblischen Uberlieferung. Die Gruppe ist durch die die figiirliche Beschrankung
stark auf den Toten und die Trauer seiner N&chsten bezogen. Der kontemplative Aspekt

uberwiegt auch fir den Betrachter den narrativen deutlich.

Holzverwendung und Bearbeitung

Holzart

Alle drei Figuren sind augenscheinlich aus Nadelholz mit leicht rétlicher Farbung, vermutlich
Zirbelkiefer, geschnitzt, das zahlreiche feste Verastungen aufweist. Der mittlere Werkblock
besitzt zudem noch ein Stlick Splintholz am unteren rechten Rand der Aushéhlung (Abb.
174). In der Aushéhlung der Marienfigur wurde eine Probe zur Holzanalyse™® entnommen,
die diese These verifizierte. Eine weitere Probe am Holzstift in Marias Kopf brachte dagegen
als Ergebnis Fichtenholz."*" Die Holzstifte am Kopf von Johannes und im Hintergrund

Magdalenas entsprechen diesem optisch, sodass auch hier von Fichtenholz auszugehen ist.

Konstruktion

Die Figurengruppe besteht aus drei separat gearbeiteten Werkbldcken: Johannes (max. 39 x
17 x 25 cm), Maria mit dem Leichnam Christi auf dem Schol3 (40 x 21,7 x 19,5 cm) und
Magdalena (37,3 x 16 x 23 cm) (Abb. 174). Ein Indiz hierfur sind die aufeinander stof’enden
Hintergrinde unterschiedlichen Charakters. Maria sitzt auf einem Felsen, der rechts auf den
Grashigel hinter Maria Magdalena und links auf Felsbldocke, die sich hinter Johannes befin-
den, trifft. Der Bildhauer schuf auch nach Zusammensetzung der Werkblocke keinen Uber-
gang in den Hintergrinden. Im Vordergrund der Gruppe wurden jedoch einzelne Steine oder
Grasnarben im angesetzten Werkblock weitergefihrt.

Durch Jahrringe und die radial verlaufenden Schwundrisse, die auf der Unterseite und der Ka-
lotte der Figuren zu erkennen sind, I&sst sich die Lage des Kerns in den Werkbldcken der Fi-
guren wie folgt rekonstruieren: Durch den Werkblock des Johannes verlauft der Kern mittig
und ist bis auf ein kleines Stiick an der Standflache entfernt. Der Kern im Werkblock Marias
wurde durch die riickseitige Aushohlung vollkommen entfernt. Er lag senkrecht im Werk-
block auf Hohe der Durchschnitzung durch das Gewand Marias zwischen dem Arm Christi

% Da alle drei Maria hieRen, wurde hier auf eine Namensnennung verzichtet.

156 Mikroskopische Holzanalyse durchgefiihrt von Isabell Raudies und Kerstin Wittenburg mit dem Ergebnis:
Zirbelkiefer (Arve.).

137 Mikroskopische Holzanalyse durchgefiihrt von Isabell Raudies und Kerstin Wittenburg mit dem Ergebnis:
Fichte (Picea abies).
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und der Brust Marias. Dies spricht fir eine sehr sorgféltige Holzauswahl durch den Bildhauer.
Im Werkblock von Magdalena ist der Kern noch relativ mittig auf der Standflache erhalten. Er
verlauft leicht schrag nach hinten durch den Werkblock und endet hinter Magdalena.

Der mittlere Werkblock wurde durch eine angeleimte Anstiickung Uber die gesamte Tiefe
links um 3,5 cm und rechts um 6 cm verbreitert. Aus schnitztechnischen Griinden wurden fol-
gende Elemente angestiickt: Am Leichnam Christi die Beine unterhalb der Knie, die auf die
rechte Brust fallenden Haarlocken (Abb. 187) sowie der rechte Arm; an der Figur des Johan-
nes der linke Arm. Zudem wurden einige Bildbestandteile separat geschnitzt und eingesetzt:
die Baume des Hintergrundes (Abb. 193), mit Ausnahme Marias die Hande der Figuren bzw.
einzelne Finger.

Alle Anstiickungen sind vermutlich durch Dibel angesetzt worden. Einen Sonderfall bildet
lediglich die rechte Haarlocke, die verleimt wurde. Evident wird dies an der rechten Hand Jo-
hannes’ und am rechten Arm Christi, wo sich der Diibel jeweils unter der Fassung abzeichnet.
Bei den angesetzten unteren Beinen Christi sorgt zudem ein schrages Blatt fur eine stabile
Verbindung. Heute ist noch am Werkblock des Johannes sowie dem der Magdalena im Be-
reich des Grasnarbengrundes die vordere rechte, bei Magdalena zudem die linke Ecke ange-
leimt. Dabei handelt es sich nicht um urspriingliche Anstiickungen, sondern um ehemals aus-
gebrochene Partien. Auch die heute angeleimte rechte Spitze des Lendentuchs Christi war
vermutlich nicht von Anfang an angesetzt.

Die Reben des Dornenkranzes auf dem Haupt Christi wurden aus dem Werkblock geschnitzt
(Abb. 188). Die vierkantigen Holzstifte der Krone sind separat gearbeitet und eingesetzt. Da
deren Dornen nicht grundiert, sondern nur in einem Griin gefasst sind, steht zu vermuten, dass
es sich hierbei um einen Ersatz von ausgebrochenen Dornen aus jlngerer Zeit handelt.
Urspriinglich waren die drei Werkblécke vorne im Grasnarbensockel verdibelt. Hierauf weist
noch das Dubelloch zwischen Johannes und Maria hin. Riickseitig waren sie mit zwei grof3en
Holzdlbeln fixiert. Diese Verbindung beider Figuren besteht noch in Form eines 13 cm lan-
gen, leicht spitz zulaufenden Holzdubels. Der Dibel, mit einem maximalen Durchmesser von
1,5 cm, ist in ein Loch eingeschlagen, das vorher durch die Seitenwande der riickseitigen
Aushohlungen der Werkblocke gearbeitet wurde. Zwischen denen der Magdalena und der
Maria existiert nur noch das Dubelloch als Indiz der ehemaligen derartigen Fixierung. In ihm
sind Spuren eines Hohleisens zu erkennen. So ist wahrscheinlich, dass es sich nicht um ein
gebohrtes Dubelloch, sondern um ein mit dem Hohleisen ausgearbeitetes handelt.

Jeweils oberhalb der Dubelverbindungen liegen weitere Locher mit Gewindespuren, die auf

eine spatere, heute nicht mehr vorhandene Fixierung mittels Schrauben schlie3en lassen.
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Nagelspuren und Né&gel an den Kanten der riickseitigen Aushéhlung der Figuren sowie der
Vorderkante des Grasnarbengrundes der Figurengruppe sind Anzeichen einer nicht mehr exis-
tierenden Befestigung auf einer Standflache. Zudem entspricht ein Vierkant-Nagelloch in der
Mitte der riickseitigen Aushohlung des Johannes einem solchen in der Predellenriickwand.
Schliellich geht eine vierkantige Nagelspur am unteren Rand der Aushéhlung Marias durch
das Bodenbrett der Beweinungsgruppe bis in die Bodenplatte der Predella.

Die Figurengruppe ist heute mit jeweils einer Schlitzschraube pro Werkblock an der Vorder-
kante auf einem Brett fixiert. Dieses ist relativ exakt auf die Offnung der Predella zugeschnit-
ten (Abb. 129, 130). Es weist Befestigungsspuren in Form vierkantiger und runder Nagell6-
cher sowie Schraubldcher auf, sodass von mindestens zwei Befestigungsphasen der Bewei-
nungsgruppe ausgegangen werden kann. Ein Vierkant-Nagel wurde in der Mitte durch das
Standbrett der Beweinungsgruppe bis in das Bodenbrett der Predella geschlagen. Die
Schraubspuren stammen von der heute noch relevanten Fixierung der Gruppe, die vermutlich
nach einer Herausnahme der Skulpturen aus der Predellen6ffnung im Jahre 1925 erfolgte. Die

Offnung ist durch eine SchwarzweilR-Aufnahme Beringers belegt.

Holzbearbeitung

Zum Schnitzen wurden die Werkbldcke in Werkbénke eingespannt. Einspannspuren in den
Standflachen der Figuren und Holzdibel im Hintergrund von Magdalena (@ = 1,7-1,8 cm)
und in den Képfen von Maria (@ = 1,8-2 cm) und Johannes (@ = 1,6 cm) weisen deutlich auf
eine solche Methode hin (Abb. 177). Die Dubel sind ungefasst und grob der Silhouette der
Figuren entsprechend abgearbeitet. Bei der Bearbeitung des Diibels im Berg hinter Magdalena
wurde ein Stiick Fassung mit abgenommen — ein Indiz fir die Nutzung dieser Holzdibel
durch den Fassmaler (Abb. 178). Ob sie auch dem Bildhauer zum Bearbeiten des Werkblocks
dienten, ist nicht nachweisbar

Eine Aushohlung der Rickseite gemald der plastischen Form erfolgte vermutlich nach einer
weitgehenden Ausarbeitung der Figuren (Abb. 174). Die beiden dauRReren wurden nur gering-
flgig und fast nur im unteren Bereich ausgehohlt. Arbeitsgerate waren berwiegend Hohlei-
sen, von denen eines eine Kerbe aufwies. Lediglich die Marienfigur wurde mit einem Flach-
und einem Hohleisen ohne Kerbe weitaus tiefer ausgehohlt. Hierbei kam es unter dem rechten
Arm von Maria und dem linken Arm des Johannes’ zu einer Durchschnitzung. Alle Aushéh-
lungen wurden an den Randern stellenweise noch mit einem Flacheisen begradigt.

Die Ausarbeitung der Vorderseiten erfolgte bis in kleinste plastische Details: Die Finger sind

sehr feingliedrig und mit Gelenkfalten und Nagelbett ausgearbeitet. Die Haare, mit ihren teils
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vollplastisch geschnitzten Haarlocken in bewegtem Fall, sind, vor allem bei Johannes und
Christus, realistisch wiedergegeben. Haarstrahnen wurden mit feinen Hohleisen von unter-
schiedlicher GroRe in gewellter Form ausgestochen. Durch die plastisch angelegten Augépfel
mit Unterlidkontur und oberer Lidfalte gibt der Bildhauer Blickrichtungen und Gestus vor.
Hierzu gehort auch der gedffnete Mund Christi mit separat gearbeiteten Zahnen. Zudem wur-
de der Hintergrund mit den plastisch ausgearbeiteten Higeln, Felsen, Baumen und Wiesen
durch den Bildhauer inszeniert. Der Grasnarbengrund wurde durchgehend mit 5 mm breiten
Hohleisen strukturiert. Das Blattwerk der separat geschnitzten Baume gestaltete er durch Rei-
hen mondférmiger Vertiefungen, die mit einem 5 mm breiten Hohleisen ausgestochenen wur-

den. Die Reihen trennt eine abfallende Kontur, die mit einem spitzen v-Eisen gezogen wurde.

Die Standflache der Beweinungsgruppe zeigen seitliche Sagespuren, wobei vordere und hinte-
re Kante mit einem geraden Hobel gegléattet worden sind (vorne mit Scharte). Oben wurde das
Brett mit einem Schrupphobel, der muldenférmige Spuren hinterlieR, waagerecht, aber leicht
nach vorne verjingend abgearbeitet. Auf der Unterseite sind im mittleren Bereich noch die
aufgerissenen Fasern vom Spalten des Brettes aus dem Stamm erkennbar. Die Rénder der Un-
terseite sind sauber abgeschliffen, sodass das Brett gleichmalRig aufliegt. Da sich die Farbig-
keit von gespaltener und abgeschliffener Holzoberflache stark unterscheiden, ist davon auszu-

gehen, dass sich das Brett im Laufe der Jahre verwdlbte und dadurch wieder begradigt wurde.
Fassung

Gewebe- und Wergkaschierung

Damit sich Fugen oder Verastungen der Werkblocke durch das unterschiedliche Arbeiten des
Holzes nicht in der Fassung abzeichnen, sind sie auf verschiedene Art kaschiert worden: Im
Huigel hinter Johannes wurde ein Ast, hinter Magdalena ein durch den Berg gehender Riss
mittels leimgetrankten, pflanzlichen Fasern ausgeglichen. Alle Anstiickungsfugen an den
Werkblécken sind vorderseitig mit Gewebe iberklebt.™®® Kleine Anstiickungen wie einzelne
Finger der Hande wurden ebenso wie die unterhalb der Knie angesetzten Beine Christi ver-
bunden. Die Uberklebungen mit Gewebe oder Werg (pflanzliche Fasern) kaschieren nicht nur
die Unebenheiten; sie stabilisieren auch die Verbindung, insbesondere die der Stol} auf Stol}
verleimten Anstuckungen (Abb. 194). Aus diesem Grund wurden die Trocknungsrisse in der

rickseitigen Aushoéhlung der Skulpturen mit Werg hinterlegt. Auch die in Durchschnitzungen

158 Genaue Lage siehe Kartierung. Gewebe in Leinenbindung mit 14 Faden pro cm gewebt.
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eingesetzten Holzspéne unter dem rechten Arm der Maria bzw. dem Linken des Johannes

wurden mit Werg verleimt. Bei Johannes wurde noch ein Gewebe (4,5 x 7,7 cm)™®

klebt.

aufge-

Grundierung

Eine Leimschicht direkt auf dem Holz als VVorbereitung fiir die Fassung ist in Fehlstellen nicht
zu erkennen. Dennoch ist aufgrund der guten Haftung der Grundierung davon auszugehen,
dass eine Leimung zur Isolierung auf den holzernen Bildtrdgern existiert.

Das gesamte Schnitzwerk wurde dlnnschichtig grundiert, sodass schnitztechnisch angelegte
Feinheiten wie Hautfalten oder Haare zur Geltung kommen. Hierflr wurde ein wéssrig ge-
bundener Kreide- oder Gipsgrund verwendet, der heute einen rein weien Farbton und ein
grobes Craquelé besitzt. Insbesondere im Hintergrund (braune Felsen und griine Higel) oder
der Mantelinnenseite des Johannes weist die Grundierung sehr blasenreiche Abschnitte auf.
Es kam vermehrt zu Schichtentrennung innerhalb der Grundierung. Folglich ist von einer
mehrschichtigen Grundierung auszugehen.

Um einen polierfahigen Untergrund fur die Polimentvergoldung zu erhalten, wurde auf die
MantelauRenseiten der Skulpturen mindestens eine weitere Grundierungsschicht von dicker
Konsistenz (Tropfenform und Randbildung an der riickseitigen Aushohlung) aufgetragen.
Laufer der Grundierung an der rlckseitigen Aushohlung verraten, dass die Skulptur dabei
senkrecht in der Schnitzbank eingespannt war. So konnte durch Drehen der Figur jede Stelle
gut erreicht werden.

Auf der mehrschichtigen Grundierung der MantelauBenseiten liegt eine rosafarbene, sehr
dunne Schicht, die partiell abgeschliffen wurde. Ersichtlich wird dies am Rand der riickseiti-
gen Aushohlung (Abb. 183). Es handelt sich hierbei wohl um einen sehr diinnen Auftrag eines
roten Poliments, der zum einen die Unebenheiten beim Schleifen leichter erkennen l&sst, zum
anderen zu einer Bindemittelanreicherung an der Oberflache fuhrte. Die Gefahr, beim Schlei-
fen zuviel von der weichen Grundierung abzunehmen, verringerte sich. Dies ist ein Indiz fur
die besonders sorgféltige Arbeitsweise in den polimentvergoldeten Fassungspartien.

Auch die brige Grundierung wurde sauber bearbeitet, sodass heute keine Schleifspuren zu
finden sind. Danach wurden in Pastigliatechnik Tréanen im Gesicht Marias und die Blutmale
Christi appliziert (Abb. 181, 190). Mit flussiger Grundierung sind einzelne Tropfen unter Ma-
rias Augen bzw. mehrere Topfen Ubereinander an den Wunden Christi gesetzt.

159 Genaue Lage siehe Kartierung. Gewebe in Leinenbindung mit 14 Faden pro cm gewebt.
107



KERSTIN WITTENBURG Der Traminer Altar im Bayerischen Nationalmuseum Miinchen Diplomarbeit TUM 2004

Metallauflage

Die Haare von Magdalena und Johannes sind matt vergoldet. Hierfur wurde eine ockerfarbene
Schicht — gelbes Poliment — auf den geschliffenen Grund gestrichen und mit Blattmetall be-
legt. In den Tiefen der Haarstrahnen beider Figuren liegen Reste eines roten Farblacks, der
wohl zur Betonung der plastischen Haarstruktur in die Tiefen der einzelnen Haarstréhnen ein-
gebracht wurde.

Auf den MantelauRRenseiten liegt eine zweischichtige, diinne, opake, feinpigmentierte und rot-
braune Schicht mit seidenem Glanz. Dieses rotbraune Poliment bildet den Untergrund fir eine
polierte Blattgoldauflage. An nicht einsehbaren Faltentiefen und im Hintergrund wurden Zwi-
schgoldblattchen anstelle von Blattgold aufgelegt. Diese gesamte Metallauflage ist auf Hoch-
glanz poliert. Entlang der Mantelsdume finden sich in Resten unterschiedliche Muster (Abb.
182, 186). Deren Konturen heben sich weildlich-matt von der glanzenden Goldoberflache ab.
Es handelt sich dabei um ein mit dem Pinsel aufgetragenes und transparentes Material. Auf
den heute vollkommen korrodierten und folglich schwarzen Zwischgoldauflagen sind die
durch den matten Auftrag geschiitzten Konturen noch in Gold erhalten. Aufgrund des guten
Erhaltungszustandes der Musterkonturen an schwer zuganglichen Mantelsdumen kam es zu
der Reduzierung der Saummuster vermutlich nicht durch natdrliche Alterung des Materials,
sondern vor allem durch Abrieb. Es muss sich um ein sehr stabiles, gegen Feuchtigkeit un-
empfindliches Material handeln. Denkbar ware die Verwendung von Kasein.

Farbfassung

Inkarnate Auf der Grundierung der Inkarnate ist deutlich eine gelblich-
transparente Schicht, vermutlich eine Leimschicht, zu erkennen. Die helle Grundierung mit
der Leimldsche bildet die Grundlage fir ein hellrosafarbenes Inkarnat der Figuren. Ein sehr
feinkorniges, reines Weil wurde dafiir leicht mit einem kraftigen Rot ausgemischt.*®® In den
Augenhdhlen, auf den Wangen, Nasen und dem hervorstehenden Kinn wurde der Inkarnatton
nass in nass mit Rot ausgemischt. In Tiefen, insbesondere den Augenhéhlen und den Blutma-
len des Leichnams, wurde in gleicher Weise zudem ein kiihles Blau eingearbeitet.'®! Die
Blutmale sind durch Aufsetzen eines kraftigen, Farblack dhnlichen Rottones ausgestaltet.

Auffallig ist insbesondere am Korpus Christi der streifige Farbauftrag der 6lhaltigen Tempera.

Sie besitzt heute eine matte, leicht runzelige Oberflache.

180 Unter 40-facher VergréRerung ist ein reines, feinpigmentiertes WeiR mit einzelnen, kraftig roten, kristallinen
Pigmentanteilen zu sehen.

181 Unter 40-facher VergroRerung ist ein reines, feinpigmentiertes Weil mit einzelnen, kraftig roten, kristallin
Pigmenteinschliissen und griinlich blauen, kristallinen Pigmenteinschliissen zu sehen.
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Bei allen Figuren wurden die Augdapfel meist in einem Pinselzug mit einer deckend weil3en
Farbe auf den noch feuchten Inkarnatton aufgesetzt. Der Augapfel wurde zuvor mit dem In-
karnatton weitgehend ausgespart. Auf den noch feuchten Augapfel ist die Iris in deckendem
Braun oder, bei Johannes, in griunlichem Blau aufgemalt (Abb. 192). Darauf wurde in
Schwarz die Pupille aufgesetzt und in Dunkelbraun der obere Lidstrich und die Augenbrauen
in das noch feuchte Inkarnat gezogen. Die Augenbrauen sind durch mehreren feine Pinselstri-
chen gestaltet.

Fur den Mund wurde ein kraftiges Rot mit dem Inkarnatton ausgemischt. Zudem wurden die
Lippen noch durch Auflegen eines transluziden kraftigen Rottones, der sich in den Mundwin-
keln sammelte, plastisch gestaltet.

Rot Rote Fassungsbereiche liegen durchweg auf rotbraunem Poliment mit Blattme-
tallauflage. Ob es sich hierbei um eine Silber- oder um eine Zwischgoldauflage handelt, kann
augenscheinlich nicht bewiesen werden. Auf der Blattmetallauflage befindet sich eine kréftig
rote, fein craquelierte und transluzide Schicht. Sie hat ein feines Craquelé ausgebildet und ist
heute auf der Mantelinnenseite des Johannes und im Unterkleid Magdalenas stark reduziert.
Es ist davon auszugehen, dass es sich hierbei um einen roten Farblack handelt. Johannes’
Mantelinnenseite sowie Marias und Magdalenas Untergewand demzufolge rot gellistert.

Grin Die Mantelinnenseite von Magdalena und das Untergewand Johannes’ weisen
auf rotbraunem Poliment mit einer verschwarzten Metallauflage'®® eine kraftig-griine, fein-
pigmentierte Schicht mit einzelnen Partikel auf. Vermutlich handelt es sich hierbei um einen
griinen Farblack.

Auf den Higeln im Hintergrund wurde ein kraftiges, milchiges Grin mit hellgriinen gréfieren
und kleineren Pigmentkdrnchen etwas unregelmafig aufgetragen. Dieses mit Weil} ausge-
mischte Hellgrin liegt stellenweise geschlossen in den Grasnarben. Ebenso ist es in den Tie-
fen der Baumkronen zu finden, hier aber auf einer dicken Leimschicht.

Blau Nur die Mantelinnenseite Marias besitzt eine Blaufassung. Sie setzt sich aus
zwei grobkdrnigen Blautdnen zusammen. Auf der Grundierung befindet sich ein griinliches
Blau, darauf ein rotlicheres, grobkornigeres Blau. Die fir mittelalterliche Blaufassungen typi-
sche dunkle, graue Untermalung ist nicht ersichtlich.

Weil Das Lendentuch Christi sowie die Kopftiicher von Maria und Magdalena sind
weild gefasst. Auf der diinnen Grundierung wurde hier eine helle, feinpigmentierte wei3e Far-

be diinn aber opak aufgelegt.

162 Aufgrund des optischen Eindrucks der verschwérzten Metallauflage kann zwischen Silber und Zwischgold
nicht unterschieden werden.

109



KERSTIN WITTENBURG Der Traminer Altar im Bayerischen Nationalmuseum Miinchen Diplomarbeit TUM 2004

Braun Bei den bréunlichen Farbflachen handelt es sich um ein feinpigmentiertes,
gelbliches Braun (Ocker), das nur im Bereich der Felsen zu finden ist. Es wurde diinn, aber
deckend und in unregelmaligen, mal kreisenden, mal tupfenden Pinselziigen auf die dicke

Leiml6sche aufgetragen.

Abfolge der Arbeitsschritte

Nach Fertigstellung der Metallauflagen wurden zuerst die Mantelinnenseite von Magdalena
und das Untergewand Johannes’ mit grinem Lack, dann dessen Mantelinnenseite und das Un-
terkleid Magdalenas mit rotem Lack Uberzogen. Auf die Lister folgte die Ausarbeitung der
Inkarnate. Die weitere Reihenfolge der Farbfassungen kann nicht zweifelsfrei belegt werden:
die Weildfassung liegt auf blauen und roten Farbbereichen und die Grunfassung auf roten. Si-
cher ist auch, dass die braunen Steine nach der griinen Farbe des Hugels aufgetragen wurden.

Uberziige

Aufgrund der optischen Untersuchung steht zu vermuten, dass auf der Beweinungsgruppe
zwei Uberziige liegen: als erster ein braunlicher, der vor allem in grobkérnige Farbschichten
wie das Blau stark eingedrungen ist. Der darauf liegende zweite Uberzug ist leicht graulich
und milchig. Er findet sich nicht auf den Gesichtern der Figuren mit Ausnahme der linken
Gesichtshalfte Christi und ebenso auf dessen Kdrper. In ihm ist viel Oberflachenschmutz ein-

geschlossen — Kérnchen und Fasern — sodass er Fehlstellen verschleiert.

Veranderungen

Die rechte Unterkante sowie die linke Seite entlang des Hintergrundes wurden nach dem Fas-
sen geringfuigig mit einem Eisen abgearbeitet. Zurtick blieben offen liegende Fral’génge, so-
dass von einem spateren Eingriff auszugehen ist.

In der Aushohlung der Rickseite Johannes’ ist mit einem Gewebe vermutlich ein Riss oder
eine Holzabsplitterung kaschiert worden. Da dieses Gewebe aufgrund seiner gleichméaf3igen
Webstruktur wohl industriell gefertigt wurde und kaum verstaubt ist, muss es sich hierbei um

eine Kaschierung aus jlingerer Zeit handeln.
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Predellenfllgel

Malie

Die Predellenfliigel sind mit Rahmen maximal 44,7 cm hoch und 4,2 cm stark. Der linke Flu-

gel ist maximal 31,6 cm breit, der rechte mit der Anschlagsleiste 33,1 cm.

Beschreibung

Die Predellenfliigel zeigen vier Heilige, wobei auf der Feiertagsseite zwei Bischofe, auf der
Werktagsseite zwei friihchristliche Heilige zu sehen sind. Alle vier Personen sind aufgemalt,
Innen- bzw. AulRenseite zeigen die gleichen Hintergriinde und Rahmungen.

Im eigentlichen Bildinneren auf der Innenseite des rechten Fligels ist der heilige Bischof
Wolfgang zu sehen (Abb. 138). Er steht aufrecht vor einem vollstandig mit Granatapfelmuster
gravierten Goldgrund. Seine Front wendet der Bischof von Regensburg dem Betrachter zu,
sein Kopf ist leicht nach rechts unten, aus der Predella hinaus gewandt. Das Haupt ziert, von
einem Nimbus umgeben, eine blaue, heute allerdings griin erscheinende Mitra mit rotem Band
(Abb. 140). Auf der zur Halfte frei bleibenden Stirn sieht man einige Falten, die den ernsten
Ausdruck des Gesichts unterstreichen. Der Mund ist verschlossen, die Augen offen. Seinen
Korper umhillt ein Pontifikalgewand, und zwar das erst im 15. Jahrhundert tblich geworde-
ne’®® Pluviale. Der griinen AuRenfarbe steht ein blaues Futter gegentiber. Die breite Borte ist
ebenso mit Perlen und Edelsteinen besetzt, wie ein Verbindungssteg zwischen Hals und Brust.
Oberhalb davon wird ein weil3es, tber die Schultern gelegtes Kragentuch sichtbar — vermut-
lich das Velum, unterhalb davon die rote Tunika, die auf der Brust in zwei senkrechten Falten
herabféllt. Mit seiner behandschuhten Linken greift er den Bischofsstab, der fiir Darstellungen
Wolfgangs obligatorisch war.'®* Der Stab ist an der Kriimme mit floralem Muster ornamen-
tiert. Die andere Hand ragt nur bis knapp zum Handgelenk unter dem Obergewand hervor. In
ihr hélt er ein Kirchenmodell zum Zeichen der Kirchengrindung von St. Wolfgang am Aber-
see, die er selbst initiiert haben soll (Abb. 141).1%°

Die Darstellungen des heiligen Wolfgang sind im ausgehenden Mittelalter Legion'®® und zeu-
gen von groRer Popularitat; die zweite Halfte des 15. Jahrhunderts gilt dabei als Blutezeit der

13 BrRAUN, 1992, S. 758.

1% Epd. sowie LCI, Bd. VIII, S. 627.

165 BRAUN, 1992, S. 759 f. Auf andere Attribute, ein Buch oder eine Axt, die die heilkraftige Wirkung oder die
Abwehr des Bdsen symbolisieren wurde verzichtet. VVgl. hierzu: Ebd., S. 756-760 sowie LCI, Bd. VIII, S. 627 f.
168 \/gl. hierzu: Braun, S. 756- 760 sowie LCI, Bd. VIII, S. 627 f.
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Verehrung.'®” Dass diese auch nach Siidtirol drang, bezeugt die Arbeit MICHAEL PACHERS,

der den Bischof in seinem Schrein in St. Wolfgang darstellte.'®®

Sein ,Pendant’ auf dem linken Flugel der Predella ist der heilige Bischof Vigil (Abb. 146).
Aufbau des Bildes — ein senkrecht und frontal zum Betrachter stehender Bischof vor gravier-
tem Goldgrund mit Nimbus — und Kleidung dhneln sich: Das Pluviale ist innen und auf3en rot,
zeigt ebenfalls eine mit Perlen und Edelsteinen besetzte Borte und wird gleichfalls durch ei-
nen Verbindungssteg unter dem Hals zusammengehalten. Auch ihm wurde ein Velum beige-
geben, und auch er tragt ein Untergewand. Es ist blau, fallt in senkrechten Falten nach unten
und zeigt eine Musterung, die eine Fellimitation darstellen konnte. Selbst die in Falten gelegte
Stirn und die Mitra — sie ist hier rot mit blauem Band — korrespondieren (Abb. 148). Der Bi-
schofsstab ist gleichermalien verziert, wird aber in der anderen, seiner rechten Hand getragen,
sodass beide Stabe die Predella einzugrenzen scheinen. In seiner linken Hand hélt er einen nur
vorne geschlossenen Holzschuh locker zwischen seinen Fingern — die Erinnerung an sein
Martyrium (Abb. 151): Als Bischof von Trient betrieb er mit groRer Anstrengung die Christi-
anisierung seines Sprengels und kam um 405 im Sarcatal zu Tode, als er eine heidnische Sa-
turn-Statue zertrimmerte. Der (jlingeren) Legende nach erschlugen ihn Dorfbewohner da-
raufhin mit einem Holzschuh.

Anders als im Falle seines ,Gegeniber’, gibt seine Darstellung Hinweise fur die zeitliche und
geografische Lokalisierung des Altars: ,,Abbildungen des Heiligen haben sich fast nur in Tirol
erhalten und selbst hier nur in geringer Zahl und erst aus dem ausgehenden 15. und dem fri-
hen 16. Jahrhundert.“!*® Bemerkenswert ist — der wenigen Abbildungen Vigils wegen —, dass
HANs KLOCKER auf dem Nikolausaltar von St. Gertraud in Dreikirchen eine weitere Vigilus-

Darstellung geschaffen hat.'"

Wie der Goldgrund der Feiertagsseite mit dem Hintergrund der Schreinfliigel Gbereinstimmt,
so sind auch die Werktagsseiten der Schreinfligel und Predellenfliigel mit blauem Grund an-
gelegt. Auf beiden PredellenaulRenseiten fullt das Blau den Hintergrund vollstandig.

Auf dem rechten Fligel ist Onuphrius abgebildet (Abb. 165). Wie Johannes d. T. (Abb. 156)
auf der gegentberliegenden Seite ist auch er als Halbfigur abgebildet. Onuphrius’ Koérper ist

leicht nach links auf den Betrachter hin ausgerichtet. So blickt er zur Predellenmitte hin. Wie

17 BRAUN, 1992, S. 758.

%8 vgl. LCI, Bd. VIII, S. 627

169 BRAUN, 1992, S. 718. Genauso: KELLER, S. 563.
170 c1, Bd. VIII, S. 554.
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fur die Darstellung dieses Heiligen iiblich*™* ist er am ganzen Kérper behaart und tragt keiner-
lei Kleidung. Der Vollbart spart nur die Oberlippe aus, das lange, braune Haar geht letztlich
auf eine Uberlieferung aus Athos zuriick und ist gleichermaRen iblich (Abb. 167).}"2 Um die
Lenden tragt der Asket einen grinen Laubkranz (Abb. 169). Den Nimbus-umkranzten Kopf
ziert eine Krone — der Hinweis auf seine firstliche Abstammung. Sein rechter Arm ist abge-
winkelt, mit der Hand umfasst er einen langen, kreuzférmigen Stab. Es kdnnte sich um eine
Mischung aus Kriickstock und Doppelkreuz handeln, die ihm in anderen Abbildungen als At-
tribut beigegeben werden und fir sein Bllertum bzw. das Streben um die Nachfolge Christi
als Eremit stehen.

Auf dem anderen Flugel ist Johannes der Taufer zu sehen. Wie Onuphrius steht auch er leicht
zur Predellenmitte hin gedreht, wohin sein Blick folgt. Ein Nimbus umgibt seinen Kopf, sein
blondes Haar fallt im Mittelscheitel deutlich tber beide Schultern, lasst aber die Stirn frei
(Abb. 158). Auch er tragt einen Vollbart, der die Oberlippe ausspart. Ungewoéhnlich ist seine

Kleidung: Fast immer mit Untergewand und Mantel dargestellt,'"

umgibt ihn hier nur der tb-
liche Leibrock aus hellbraunem Fell. Die Armel sind bis zur Schulter eingerissen; als Girtel
tragt er einen Strick aus rot und wei3 gedrehten F&den. Die &rmliche Kleidung und sein unge-
pflegtes AuReres — die langen Haare und der unregelmaRige Bart — unterstreichen seine Aske-
se und die Rolle als BuBprediger. In seiner linken Hand hélt er ein rotes Buch, auf dem ein
Lamm mit einem Nimbus liegt. Zudem geht aus dem Buch ein Kreuzstab mit Fahne hervor,
auf der ein rotes Kreuz auf weillem Grund zu erkennen ist. Das Lamm verweist eindeutig auf

17 sondern

Christus, nicht nur, weil der Evangelist Johannes ihn als Lamm Gottes bezeichnet,
auch, weil dessen Nimbus die gleiche strahlenartige Verzierung wie derjenige Christi auf der
AuRenseite der Schreinfliigel hat (Abb. 159). Dass Johannes es mittelbar, d.h. auf dem Buch
tragt, ist die haufigste Darstellungsart.'”® Der Kreuzstab wird erst ab dem 15. Jahrhundert als
Attribut tiblich.'”® Das Buch — es ist das Alte Testament, das sich durch ihn erfiillt — identifi-
ziert ihn als Verkinder des Heilands. Diese Absicht wird durch den Gestus seiner anderen
Hand unterstrichen: Er verweist mit ausgestrecktem Zeigefinger geradewegs auf das Lamm —
und also auf den kommenden Erloser.

Den Heiligen der PredellenaufRenseiten ist somit nicht nur ihr Einsiedlertum gemein, das sich

in ihrer armseligen Kleidung bzw. der Kérperbehaarung niederschlagt; beide sahen sich selbst

11 BRAUN, 1992, S. 572.

112 c1,Bd. VIII, S. 84.

173 BRAUN, 1992, S. 366; ebenso: LCI, Bd. VII, S. 166.
174 johannes 1, Vers 29 und 36.

15 BRAUN, 1992, S. 368.

176 Epq.
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in unmittelbarem Bezug zu Christus: Johannes als dessen Kunder, Onuphrius in dem Bestre-

7 Auf weitere Ornamente, d.h.

178

ben, Christus als Eremit moglichst authentisch nachzufolgen.

Attribute, die den Heiligen beigegeben hatten werden kénnen, wurde verzichtet.

Holzverwendung und Bearbeitung

Holzart
Die Holzart ist aufgrund des guten Erhaltungszustandes der Fassung nicht ersichtlich. Auf ei-

ne Probenentnahme wurde mit Ricksicht auf eben diesen Zustand verzichtet.

Konstruktion
Die Fliigel bestehen jeweils aus einem Brett'”®, das durch die innen liegende Nut eines ge-

schlitzten Rahmens eingefasst ist.

Holzbearbeitung
Die Holzbearbeitung ist aus den gleichen Griinden nicht zu beurteilen, die bereits einer Be-
stimmung der Holzart entgegenstanden. Die Fligeltafeln sind nicht flachig mit Leinwand ka-

schiert, von einer sorgfaltigen Glattung als VVorbereitung fir die Malschicht ist auszugehen.
Fassung

Gewebe- und Wergkaschierungen

Gewebespuren finden sich an der duf3eren Unterkante des linken Flugels, an der rechten, &u-
Reren Oberkante sowie an der inneren, linken Unterkante des rechten Fliigels. Ursachlich flr
den Gewebeliberzug ist die Kaschierung der Fugen in den Ecken der Rahmenprofile.

Auf der AuRenseite des linken Flugels zeichnet sich durch die Malschicht Gewebe ab: Ein
grolRes Textilstick befindet sich unter der Malschicht im Bereich des Gesichts von Johannes
d. T. und reicht in ganzer Gesichtsbreite vom Kinn bis zur Stirn. Zwei kleinere, rechteckige
Stoffstlicke liegen am rechten, unteren Rand der Tafel. Lage und Format dieser Textilien wei-
sen nicht eindeutig auf eine Kaschierung von Fugen oder Rissen hin. Sie scheinen eher Unre-

gelmaRigkeit im Holz, wie eine Astverwachsung, zu verdecken.

" BRAUN, 1992, S. 571; ebenso: KELLER, S. 456.

8 \vgl. LCI, Bd. VIII, S. 83-88 bzw. Bd. VII, S. 164-190, v. a. S. 167f.

¥ Die Tafeln weisen keine offene Fugen oder Risse auf, so kann davon ausgegangen werden, dass sie aus einem
Brett gefertigt wurden.
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Grundierung

Eine Vorleimung ist an den Predellenfliigeln nicht ersichtlich. Die Innenseiten der Predellen-
fltigel wurden in Vorbereitung des gravierten und punzierten Goldgrundes mit einer relativ

dickschichtigen Grundierung versehen. Die Rahmen sind demgegeniber nur diinn grundiert.

Unterzeichnung (Infrarotreflektographie®®)

Auf die geschliffene und isolierte Grundierung der Fligel sind die dargestellten Figuren mit
einer Unterzeichnung angelegt. Sie lasst sich nur in den Bereichen der Inkarnate und der roten
und braunen Malschicht sichtbar machen. Durch die Metallauflagen und griinen Farbschich-
ten kann sie nicht beobachtet werden. Mit schwarzer Farbe und einem Pinsel wurden summa-
risch die Gesichtszlige, Konturen und groben Binnenlinien gezogen. Besonders an den Inkar-
naten und Handschuhen sind die Formlinien und Gelenk- und Hautfalten gut zu erkennen. An
den Gewéndern wird die plastische Modellierung durch gekreuzte und parallele Schraffuren
in den Faltentiefen und Schattenpartien ersichtlich. Auf den Fligelau3enseiten zeichnet sich
auf den Gesichtern der Figuren in Wangenhdhe eine v-formige Linie ab, die als Zeichen einer
Farbangabe oder Passmarke interpretiert werden kann.

Die Malerei orientiert sich im Wesentlichen an der VVorzeichnung, wandelt aber einzelne Vor-
gaben in der Ausfiihrung ab, so das VVolumen der Locken beim Lamm oder die Lage der Fin-
ger (Abb. 160), die Konturen am Schuh oder Handschuh des hl. Vigils (Abb. 152, 153). Der
Maler fugte nichts eigenstandig hinzu. Im Gegenteil, er verzichtete eher auf Details wie Ge-
lenkfalten, Konturen oder Schuhschnalle (linke Flugelinnenseite: Schuh, Mitrakonturen, rech-
te FlugelauRenseite: Gelenkfalten).

Vorritzung

In der Grundierung der Flugelinnenseiten verlauft in der oberen Bildh&lfte um Mantel und
Mitra der Bischofe eine eingeritzte, feine Umrisskontur. Ebenso wurden die unterschiedlichen
Blatt- und Stilformen der beiden Kriimmen vorgeritzt. Diese Vorritzungen dienten dem Fass-
maler als Grenze fur den zu vergoldenden und gravierenden oder tremolierenden Hintergrund.
Die Vorritzungen missen nach der VVorzeichnung der Figuren erfolgt sein. Da sich die Nim-
ben in ihrer Lage und im Radius (links: 9 rechts: 9,8 cm) unterscheiden, wurden sie vermut-

lich ohne Vorlage konstruiert. Die MaRe der Krliimmen entsprechen sich, ihre Form variiert

180 Zur Untersuchung wurde eine HAMAMATSU PHOTONICS Kamera mit Heliopan ES 62 RG 830 Filter Nr. 171
und einer ARGAPHOTO-BM Kunstlichtlampe der Fa. Phillips (220 VV 500 Watt-E27 Type PF 318E/44) ver-
wendet. Das von der Kamera aufgenommene Bild wurde vom Bildschirm mit AGFA SW-Film (AGFAPAN
APX 25, Professional 135, 1SO 25/15°) abfotografiert.
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jedoch leicht. Es ist davon auszugehen, dass sie mit Hilfe von separaten Vorlagen, etwa einer

(Loch-)Pause, vorgeritzt wurden.

Gravierung und Tremolierung

Die Innenseiten der Predellenfliigel besitzen als Hintergrund einen gravierten und tremolier-
ten Goldgrund. Hierfir wurden die Umrisslinien des Granatapfelmusters in versetzter Reihe
(Abb. 206) graviert. Zusatzlich wurde eine das Muster rahmende AuBenkontur mit einem
schmalen, v-formigen Messer gezogen (max. Breite 0,1 cm). Danach wurden die Binnenfla-
chen der Granatapfelrosette durch leicht vertiefte Zickzack-Linien strukturiert.

Zudem wurden die Nimben der Heiligen — zwei parallele Kreiskonturen in Abstand von 0,5 cm
— mit dem Graviereisen gestaltet. Die Kreisbdgen wurden, wie ein Einstichloch im Gesicht
beider Bischtfe vermuten 1&Rt, mit einem Zirkel vorgezeichnet oder geritzt und graviert.

Metallauflage

Der Tafelhintergrund und die inneren Profile der Fliigelrahmen tragen auf den Innenseiten ei-
ne polierte Blattgoldauflage. Auf der teils gravierten, teils tremolierten Grundierung liegt rot-
braunes Poliment, in mehreren Arbeitsgangen als deckende Schicht aufgetragen. Danach folg-

te die Blattgoldauflage™', die nach dem Antrocknen auf den ebenen Flachen poliert wurde.

Farbfassung des heiligen Vigilus

Der Vorzeichnung folgend wurden Mantel und Mitra als erste Farbbereiche mit einer kréafti-
gen, feinpigmentierten roten Farbe angelegt. In diese wurde entlang der Hohen ein Weif3ton
nass in nass eingearbeitet. Auf die Schattenpartien und Faltentiefen wurde ein rotes Farbmit-
tel, ein Farblack, in unterschiedlicher Schichtdicke aufgelegt, der den Faltenverlauf des Man-
tels ausbildet (Abb. 154). Darauf folgen die Mantelborte und der Schuh mit feinpigmentier-
tem, ockergelbem Farbton (Abb. 151).

Auf die Borte und die den Mantel zusammenhaltende Schliefe wurden rote und griine
Schmucksteine mit einem sehr feinpigmentierten Farbmittel, einem Farblack, aufgemalt (Abb.
148). Dazwischen liegen hellblaue Perlen — Weil3 mit blauen und vereinzelt griinen Pigmen-
tanteilen — mit jeweils einem weillen Lichtpunkt in der Mitte und einer rahmenden Lichtlinie
am oberen rechten Rand*®?. Um die Edelsteine und Perlen herum wurden mit dem roten, fein-
pigmentierten Farbmittel Schattenkonturen in schwungvollen Pinselziigen gelegt. Zudem

wurden die Schatten von der Schliee und den Kordelbandern, die die Borte rahmen, mit die-

181 Aufgrund des guten Erhaltungszustandes kann die BlattgréRe nicht exakt bestimmt werden. Es ist jedoch von
einer maximalen Grofie von 10 cm Lé&nge auszugehen.
182 Die Lichtlinie verlauft auf einer Kreiskontur im ersten Quartal (,,von 12.00-14.00 Uhr*).
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sem Farbmittel gesetzt. Auf dem Zierwerk der Borte liegen Lichtkonturen. Fir sie wurde ein
mit einem Ockerpigment abgetdntes Weil} verwendet. Feine, hellgelbe Pinselstriche ziehen
sich als Lichtakzente Uber den gesamten ockerfarbenen Bortengrund. Schrag verlaufende Stri-
che strukturieren den mit einer Kordel verzierten Bortenrand. Im gleichen hellgelben Farbton
wurden auch die zwei Ornamente auf dem roten Grund der Mitra ausgefuhrt.

Der Schuh erhielt eine braune Schattenlinie und durch braune Strukturlinien eine geflochtene
Spitze. Nach dessen Fertigstellung wurden die hellen Handschuhe durch einen dinnen, wei-
Ren Farbauftrag, der nass in nass mit Blau und Schwarz plastisch gestaltet ist, ausgefuhrt
(Abb. 150). Die Korperlichkeit unterstutzen zusatzlich schwarze, pastos aufgesetzte Schatten-
und Faltenkonturen. Der Bischofstab wurde auf den fertig gestellten, linken Handschuh und
den Mantel aufgemalt. Ein breiter Pinselstrich einer feinpigmentierten, grauen Farbe — Weil3
mit blauen, braunen und schwarzen Einschliissen — mit einer weil3en, pastosen Lichtlinie in
der Mitte und am rechten Rand verleiht diesem seine Form. Die auf ihm sitzende Krimme
wurde auf dem Goldgrund wohl als einer der letzten Arbeitsschritte ausgefiihrt. Mit schwarzer
Farbe in einzelnen Pinselstrichen wurde sie durch Kontur- und Schattenlinien modelliert.
SchlieBlich eingezogene weilie, feine Pinselstriche auf den Hohen verstarken den plastischen
Eindruck.

Als eine der letzten Farbflachen wurden das heute griin erscheinende Untergewand und das
Zierband der Mitra gemalt. Das Gewand besteht aus einer hellblauen Farbschicht, in die noch
in feuchtem Zustand mit einem grobpigmentierten, kraftigen Blau eine Maserung eingearbei-
tet wurde (Abb. 155). Auf diese maserierte Fldche wurden mit braun bis rosa ausgemischten
Farbténen Faltentiefen aufgelegt.

Das Gesicht des Bischofs (Abb. 148) wurde in einem hellrosafarbenen Inkarnatton gebildet.
Durch Beimischung eines Blaupigments wurden Schattenpartien und Falten und mit einem
Rotpigment die Hohen changierend modelliert. Die Gesichtsziige wurden zudem durch Einar-
beiten eines Brauntons markant gestaltet.

In das feuchte Inkarnat wurde der Mund mit einem mit Weil3 ausgemischten roten Farbton
gemalt und durch braune Linien in den Mundwinkeln akzentuiert.

In den Inkarnatton der Augenhdhlen wurden die Augépfel schwungvoll mit zwei weien Pin-
selzligen so aufgesetzt, dass um die Pupille pastose, weille Rander entstanden. Die Plastizitét
der Augépfel wurde durch Einarbeiten eines blauen Pigments an den Seiten noch gesteigert.
(Gleichermalien wurde das Halstuch auf dem Inkarnatton modelliert.) Mit dem gleichen blau-
en Farbton wurden in einem pastosen Pinselzug die Iris eingefiigt und die Augenbrauen in

einzelnen, feinen Pinselstrichen ins Inkarnat gezogen. Danach wurde das Auge durch braune
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Lidkonturen geformt. Insbesondere die untere steigert durch ihre zur rechten Seite auslaufen-
de Anlage die Korperlichkeit. Mit demselben Braunton wurde mit einem kréftigen Pinsel-
strich die Oberlidfalte gezogen. Uber den braunen Konturen bilden einzelne, fein auslaufende
Pinselstriche mit einer deckenden, schwarzen Farbe die Wimpern. Zuletzt wurde der Blick

durch Aufsetzen der schwarzen Pupille mit einem weif3en, kurzen Lichtstrich festgelegt.

Farbfassung des heiligen Wolfgang

Der Fassmaler arbeitete in traditioneller Weise, durchaus zweckmalRig bei der Darstellung der
Bischdfe, da er zum einen die einzelnen Farbbereiche nacheinander ausfiihrte. Zum anderen
mischte er die Farbtone entweder mit einem weiteren Pigment nass in nass auf dem Malgrund
oder arbeitete sie durch Aufsetzen einer weiteren Farbe aus.

Er malte als erstes mit einem Ockerton die Mantelborte. Danach folgten die blauen Farbfla-
chen wie Mantelinnenseite und Mitra. Mit roter Farbe legte er auf die Mitra ein Zierband und
gestaltete das Untergewand. Danach falite der Maler die Handschuhe in einem weif3en, mit
Ocker abgetonten Farbton. Weiterhin wurde das Halstuch mit weil3er Farbe gemalt. Dessen
Tiefen sind mit einem blauen Pigment ausgemischt und die Faltenstruktur durch aufgesetzte
weilRe Lichtlinien und braune Schattenlinien geschaffen. Mit weil3en Umriss- und Strukturli-
nien konstruierte der Maler auch das Attribut, die Kirche, auf das vollstandig ausgearbeitete
Untergewand und die Mantelborte. Diese Fassungsbereiche waren beim Farbauftrag noch
nicht ganz trocken, da sich die weillen Pinselstriche stellenweise leicht rotlich oder blaulich
verfarbt haben.

Als letzte Farbflachen wurden in einem Griinton die Kirchendécher und die AuRenseite des
Pluviales angelegt.

Ob das Inkarnat als letzter Arbeitsgang ausgefuihrt wurde, ist nicht zu belegen. Fest steht, dass
das hellrosafarbene Inkarnat auf den angrenzenden Farbflachen, der ockerfarbenen Mantel-
borte, dem weilRen Halstuch und dem rotem Zierband der Mitra liegt. Abgeschlossen wurde
die Malerei wahrscheinlich mit dem Bischofstab, der Gber dem vollendeten Handschuh und
den Mantel mit Borte gemalt wurde.

Braun

Die Borte des Pluviales entspricht in ihrem Malschichtaufbau dem der Mantelborte des hl.
Vigil auf dem linken Fliigel. Die Borten unterscheiden sich nur in der Gestaltung von Schlie-
Ren und Edelsteinen.

Blau

Die Mantelinnenseite wurde in einem hellblauen Farbton gestaltet. Eine feinpigmentierte,

grunlich-blaue Farbe wurde auf den HOhen pastos in eine weille Farbe eingearbeitet, sodass
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weille Hohenkonturen entstanden. Die Schattenflachen wurden mit dem reinen Blaupigment
lasiert. Mit dem gleichen Malschichtaufbau wurde die Mitra hellblau gefasst.

Rot

Auf die Mitra wurde ein Zierband mit einer feinpigmentierten, orangeroten Farbe aufgemalt.
Dieser Grundton wurde mit einem kréftig roten, feinpigmentierten Farbmittel lasiert. In den
Schattenpartien liegt das kraftige Rot relativ dickschichtig.

Ebenfalls rot gefasst wurde das Untergewand des Bischofs. Eine mit Weil} ausgemischte rote
Farbe bildet den Grundton. Durch Einarbeiten von weil3er Farbe auf den Hohen sowie Aufle-
gen eines feinpigmentierten roten Farbmittels wurde das Gewand modelliert. Mit dieser roten
Farbe wurden auch die Edelsteine auf der Mantelborte gemalt.

Grun

Vor den weilen Konturen der Kirche wurden mit griner Farbe die Dacher, Fenster und Turen
angelegt. Fur die Aullenseite des Mantels wurde ein hellgriner Farbton mit Wei8 ausgemischt
und relativ dick aufgestrichen. Auf diesem liegt ein griines, feinstpigmentiertes Farbmittel,
das auf den Schattenflachen besonders hervortritt. Mit diesem farblackahnlichen Malmittel
wurden die griinen Edelsteine auf die Borte des Mantels aufgesetzt.

Nur hier, auf dem rechten Flugel, sind die grinen und roten Edelsteine zusatzlich in kurzen
Pinselschwiingen unten schwarz schattiert, oben mit einem weien Lichteffekt akzentuiert.

Mit diesen sollte vermutlich die flache Gestaltung der Steine variiert werden.

Weil}

Fur die Gestaltung der Handschuhe wurde das Weil3 mit hellem Ocker gebrochen und in den
Tiefen und Schattenbereichen mit blauem und braunem Pigment abschattiert. Eine braune,
pastos gezogene Kontur setzt die Handschuhe vom Hintergrund ab.

Das Halstuch wurde in einem reinwei3en Ton gemalt, der in den Schattenpartien mit einem
feinpigmentierten, blauen Farbton ausgemischt wurde. Mit wei3en Licht- und braunen Schat-
tenlinien wurde der Faltenverlauf des Halstuchs strukturiert.

Die Kirche wurde mit weier Farbe in Umrisslinien und Binnenschraffuren auf das ausgear-
beitete Gewand gezeichnet und flachig lasiert.

Die hellrosafarbenen Inkarnate entsprechen im Aufbau denen des hl. Bischofs auf dem linken
Flugel. Eine weilRe Farbe mit einzelnen, roten Einschliissen wurde auf den Héhen durch Zu-
gabe des roten Pigmentes changierend ausmodelliert. Die Gesichtszlige wurden dariiber hin-
aus durch Einarbeiten eines blauen und braunen Pigmentes in Schattenpartien und Falten
markant gestaltet. Nur durch die starker mit brauner Farbe abschattierten Trénensacke, die

kraftigere Ausarbeitung der Augenbrauen und die in der unteren Gesichtshalfte fehlenden pas-
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tosen braunen Umrisslinie unterscheidet sich die Fassung des hl. Wolfgang von der des hl.
Vigil.*®

Grau

Auf die ausgestaltete Mantelaul3enseite wurde der Bischofstab mittels eines breiten, grauen
Pinselstichs aufgesetzt. Eine mit weiller Farbe gezogene Hdéhenlinie in der Mitte sowie eine

Lichtkontur am rechten Rand verleihen ihm sein rundes Erscheinungsbild.

Farbfassung des Johannes des Taufers

Der traditionellen Fasstechnik entsprechend wurden urspringlich zuerst die Blattgoldauflagen
der Nimben und daraufhin die Blaufassung des Hintergrundes ausgefuhrt.

Die Vergoldung des Nimbus vom Lamm liegt auf dem ockerfarbenen Grundton des Fellge-
wandes. Es wurde also zuerst das Fellgewand angelegt und die Blattgoldauflage des kleinen
Nimbus aufgelegt. Danach wurden das weiRe Lamm und die Buchseiten ausgefuhrt. VVor Aus-
arbeitung des Buchdeckels und Girtels mit roter Farbe wurden die braunen Schattenflachen
sowie einzelne weilRe Haare auf das ockerfarbene Fellgewand aufgemalt. Ebenfalls Gber dem
Fellgewand liegen die grauen Schattenseiten des Buches.

Das Anlegen von Gesicht und H&nden in einem hellrosafarbenen Inkarnatton ging dem der
Haare und des Bartes voraus. Nach dem Inkarnat wurde die Fahne mit Kreuzstab ausgefihrt.
Metallauflage Die urspringliche Blattgoldauflage der Nimben auf den FlugelauRen-
seiten liegt auf einer ockerfarbenen, feinpigmentierten Untermalung. Das Anlegemittel konnte
ohne Probeentnahme nicht festgestellt werden. Da die Malschicht der FlugelauRenseiten kei-
nen dickschichtige Grundierung besitzt, ist von einer Mattvergoldung mit einem 6ligen Anle-
gemittel auszugehen. Auf die unpolierte Blattvergoldung wurden in einem der letzten Arbeit-
gange mit schwarzer Farbe die Kreiskonturen gezeichnet. Heute liegt die Blattvergoldung nur
noch in Resten unter einer Ubermalung mit Goldbronze (Abb. 158).

Auf dem ockerfarbenen Grund des Fellgewandes Johannes’ wurde auf ein heute nicht mehr
ersichtliches Anlegemittel eine Blattgoldauflage angeschossen, von der nur noch Reste vor-
handen sind (Abb. 159).

Weil} und Rot Das Lamm wurde mit einem in den Tiefen leicht mit Schwarz ausge-

mischten weien Ton gestaltet, die Korperlichkeit wird gesteigert durch die pastos mit weiler

183 Der Inkarnatton liegt auf einer braunen Gesichtskontur, auf dieser liegt wiederum eine Perle der Mantelborte.
Die Konturen der Vorzeichnung wurden vermutlich zuerst mit brauner Farbe tibernommen. Danach folgte die
weitere Ausarbeitung der Gesichter im Inkarnatton. Nach deren Fertigstellung wurden stellenweise braune Kon-
turenlinien aufgelegt.
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Farbe aufgemalten Felllocken. Das Maul wurde mit einem Rosaton nass in nass eingearbeitet.
Augen, Hufe und Schattenkonturen sind mit schwarzer Farbe aufgesetzt.

Mit reiner weiRer Farbe wurde die Fahne schwungvoll in breiten Pinselstrichen angelegt. In
den Schattenpartien ist rote Farbe nass in nass zu realistischer Gestaltung vertrieben. Die
Réander werden durch pastose weile Umrisslinien hervorgehoben. Auf die Fahne wurde ab-
schlieend mit einem deckenden, roten Farbton ein Kreuz aufgemalt.

Fur den Girtel des Fellgewandes wurden auf einen Rosaton durch nebeneinander gezogene,
breite pastos weil3e und rote Pinselstriche Seilstrdnge angedeutet.

Vom Buch wurden zunédchst die vorderen Seiten — eine weilie Flache mit parallelen, erhabe-
nen Linien — gebildet. Danach wurde der Buchdeckel mit roter Farbe aufgemalt. Die vorderen
Kanten wurden mit Weil3 aufgehellt, die Schattenpartien und hinteren Kanten durch einen di-
ckeren Auftrag der roten Farbe gestaltet.

Grau Am roten Buch wurden als letzter Arbeitsgang die im Schatten liegenden
Buchseiten in Grau ausgefiihrt und vorderseitig graue Schattenlasuren tiber die weif3en Buch-
seiten gelegt.

Zum Buchriicken hin wurden einzelne Blatter mit schwarzen feinen Pinselstrichen angedeutet.
Zudem malte man den Fahnenmast, der vor allem im unteren Bereich nur aus einer weiflen
Licht- und einer schwarzen Schattenkontur besteht, mit grauer Farbe aus.

Braun Eine rotlich hellbraune Farbschicht bildet die Grundlage des Fellgewandes.
Durch einen starkeren Farbauftrag wurden die Tiefen von den Hohen abgesetzt. Die Fellstruk-
tur wurde durch aufgesetzte, feine, weilde Pinselstriche erreicht. Haare und Bart besitzen einen
flachig aufgestrichenen, dunklen Braunton als Grund. Der Bart wurde mit geschwungenen
weillen und schwarzen Pinselstrichen geformt. In die Haare wurden mit hellbrauner Farbe
breite Strahnen gezogen. Die Locken wurden mit weil3er Farbe modelliert, um sie in diinnen,
langen Pinselzligen aufzutragen. Dabei erhielt jeder Pinselstrich mittig eine Lichthéhung in
Form eines plastischen weilRen Punkts. Ebenso wurden die Barthaare ausgefuhrt.

Inkarnate Gesicht und Hande wurden in einem hellrosafarbenen Inkarnatton — ein
Weil} mit vereinzelten roten Einschliissen — aufgemalt. In diesen wurde auf den Hohen ein ro-
tes Pigment, in den Tiefen eine blaues und braunes nass in nass vertrieben. Bei den Handen
wurden mit brauner Farbe Faltenlinien und Umrisskonturen ausgeftihrt. Die H6hen der Finger
und des Nagelbetts wurden mit weilRem, pastosem Farbauftrag hervorgehoben.

Der Mund wurde mit einer mit Weil} ausgemischten roten Farbe auf das Inkarnat angelegt.
Die Lippen trennt eine feine, kréftig rote Linie, die in den Mundwinkeln ins Braun tbergeht.

Um Ober- und Unterlippe wurden partiell pastose, weie Umrisskonturen gezogen.
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Die Augen (Abb. 161) wurden nach Ausarbeitung der Augenhdhlen im Inkarnatton aufge-
malt. Um den braunen Iriskreis mit der schwarzen Pupille und einer schwarzen Schattenkon-
tur wurde der Augapfel durch einzelne weile, in den Augenwinkeln in Hellblau Gibergehende,
Pinselzlige gelegt.

In hellroter Farbe wurden die Tranensécke und mit einem auslaufenden Pinselstrich die inne-
ren Unterlidkonturen geschaffen. Alle weiteren Pinselstriche wurden ebenfalls im inneren
Augenwinkel angesetzt und nach aufRen auslaufend ausgefiihrt. Ober- und Unterlid wurden
durch eine roséfarbene Lichtlinie mit einer braunen Schattenkontur am Unterlid, einem pasto-
sen, oberen Lidstrich und einer ausgepragten Oberlidfalte angelegt.

Durch kurze, feine Pinselstriche wurden mit brauner Farbe die Augenbrauen aufgesetzt und

kurze Wimpern an Ober- und Unterlid eingezogen.

Farbfassung des heiligen Onuphrius

Analog dem linken Flugel erfolgte auch hier zunédchst die Vergoldung. Als erste Farbfassung
wurde der blaue Hintergrund ausgefiihrt. Auf ihm liegen die Inkarnate. Darauf wurden alle
braunen Farbbereiche wie Haare und Fellgewand ausgearbeitet. Auf letzteres wurde sowohl
das ockerfarbene Kreuz als auch der griine Gurtel aus Blattwerk aufgemalt. Zum Schluss
wurden die Konturenlinien und Haare in Schwarz, Braun, Ocker bzw. Weil aufgelegt.
Metallauflage

Fur die Mattvergoldung des Nimbus Onuphrius’ gilt, was bereits Uber die Metallauflage fur
Johannes d. T. festgestellt wurde. Hinzu kommt, dass im vorliegenden Fall auf die unpolierte
Blattvergoldung mit schwarzer Farbe neben den Nimbenkonturen auch eine Krone gezeichnet
wurde.

Inkarnat

Die Inkarnate der FlugelauRenseiten entsprechen sich im Aufbau (Abb. 167). Lediglich die
Ausarbeitung der Augen und des Mundes variieren in Details. Die weiRen Lichtlinien wie die
braunen Konturen sind hier kraftiger ausgefihrt, als auf dem linken Fliigel. Die Augenbrauen
wurden in kraftigen Pinselstrichen markant gestaltet (Abb. 170). Im Vergleich zum hl. Johan-
nes d.T. sind die Stirnfalten und die Augenféltchen des hl. Onuphrius pastoser mit wei3er
Farbe ausgefuhrt. Mit den ausgepragten, dunklen Konturen erhélt das Gesicht eine charakte-
ristischere Pragung.

Blau

Nach der Fassung der Rahmung wurde der gesamte Hintergrund vor der figirlichen Malerei
mit einer grobkdrnigen, blauen Farbe vergleichsweise dick bestrichen. Sie besteht aus blauen

und einigen grinen Pigmentkdrnchen unterschiedlicher Grél3e mit kantigen Bruchkanten.
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Braun

Ein feinpigmentierter Braunton wurde als Grund fur Haare, Krone und Fellgewand verwen-
det. Durch leichtes Ausmischen mit einem Weil3pigment auf den Hohen wurden Brustkorb
und Arme plastisch ausgearbeitet. Auf die braunen Flachen wurden in langen, feinen Pinsel-
strichen einzelne Haare aufgelegt: beim Fellgewand mit weil3er Farbe, im Bart und den Haa-
ren mit Ocker. Zusétzlich besitzen einige der weillen Pinselstriche auf dem Fell mittig aufge-
setzte Lichthéhungen in Form von pastosen, kurzen Pinselstrichen oder Punkten.

Ocker

Als Attribut wurde mit einem hellbraunen Farbton ein Kreuz auf das Fellgewand und die fer-
tiggestellte linke Hand gemalt. Ein dreidimensionaler Effekt wurde durch das Aufsetzen dun-
kelbrauner Farbfl&chen an der rechten und unteren Seite erreicht.

Grun

Ebenfalls nach Ausarbeitung des Fellgewandes wurde der Girtel aus Blattranken mit hellgri-
ner Farbe pastos kreiert. Bei dem Hellgriin handelt es sich um ein mit sehr feinen, dunkelgri-
nen Pigmenten ausgemischtes Weill (Abb. 169). Die einzelnen Ranken und Blatter wurden

durch weil3e Konturlinien ausgestaltet.

Fassung der Rahmen

Die profilierte Rahmung der Innenseite der Flligel wurde in einem Arbeitsgang mit dem Hin-
tergrund der Tafeln vergoldet. Dies geschah vor der Farbfassung der Tafeln. Hierflir wurde
auf die Grundierung eine deckende, rotbraune Polimentschicht aufgebracht und mit Blattgold
belegt. Nur auf den inneren Kanten der duf3eren, erhabenen Stege wurde Zwischgold verwen-
det. Nachdem die Metallauflagen poliert waren, erfolgte auf den duRReren Stegen der inneren
Rahmenleisten, den Fllgelseitenflachen und den Rahmenprofilen der Aullenseiten (ausge-
nommen der Hohlkehle) eine rote Farbfassung.

Die rote Farbfassung baut sich wie folgt auf (Abb. 164): Auf die Grundierung der Rahmung
wurde eine feinpigmentierte, orangerote Farbe dunn, aber deckend aufgetragen. Daraufhin er-
hielt die ausgesparte Hohlkehle einen dickeren Anstrich mit einer hellgelben Farbe. Auf die
orangerote Farbschicht wurde nun noch eine feinpigmentierte rote Farbschicht gestrichen und
damit die gelben Anstriche in den Hohlkehlen beschnitten.

Die dulReren Rahmenstege der Werktagsseiten wurden zudem mit einem floralen Musterrap-
port verziert (Abb. 163). Hierfur wurde mit Hilfe einer Schablone, die eine Blite und ein
Blattwerk umfasste, ein Anlegemittel auf den roten Farbanstrich der Fliigelrahmen aufgetra-
gen. Auf diesem wurde ein Blattmetall angeschossen und nach der Trocknung der nicht haf-

tende Uberschuss abgekehrt. Eine Ausnahme stellen die inneren Rahmenleisten dar, welche
123



KERSTIN WITTENBURG Der Traminer Altar im Bayerischen Nationalmuseum Miinchen Diplomarbeit TUM 2004

die Anschlagsleiste der Fligel im geschlossenen Zustand rahmen. Auf diese wurde ein kleine-
res florales Muster in vereinfachter Form, aber entsprechendem Rapport, aufschabloniert. Ob
dieses Muster nur aus einer Silber- oder Zwischgoldauflage besteht, oder die Bliiten aus Zwi-
schgold und das Blattwerk aus Silber geschaffen wurden, kann augenscheinlich wegen des

starken Korrosionsgrades der Metallauflagen nicht differenziert werden.

Uberziige

Auf der Malschicht und der Rahmung beider Predellenfliigel liegt ein verbraunter Uberzug.
Nur auf den polimentvergoldeten Hintergriinden der Fliigelinnenseiten l&sst sich dieser nicht

erkennen.

Veranderungen

In den oberen Bildhé&lften der FligelauRenseiten wurden folgende Malschichtpartien mit ei-
nem mit Weil3 ausgemischten, roten Farbton deckend bis lasierend tiberarbeitet: Die Mantel-
kontur des hl. Vigilius entlang der Schultern und die Mitra wurde im Goldgrund nachgezo-
gen. Beim hl. Wolfgang wurde das Zierband der Mitra flachig Uberarbeitet und die Mantel-
borte auf seiner rechten Schulter konturiert. Der Goldhintergrund auf den Innenseiten der Flu-
gel wurde mit Goldbronze partiell retuschiert.

Auf den FligelauRenseiten wurden die Nimben der Figuren vollkommen mit Goldbronze
uberzogen. Die Krone Johannes’ d. T. wurde mit brauner Farbe tibermalt und durch Konturli-
nien und Schattenschraffuren mit Goldbronze ausgearbeitet. Fehlstellen im Nimbus des Scha-
fes auf dem linken Flugel wurden fehlstellenibergreifend mit einer braungrauen Lasur ka-
schiert. Der Nimbus besitzt heute eine schwarze Umrisslinie und eine strahlenkranzéhnliche
Binnenzeichnung. Diese wurden mit einer feinpigmentierten, schwarzen Farbe deckend, lber
Fehlstellen der Blattgoldauflage hinweg, aufgemalt. Auf den Aullenseiten der Fligel wurde
zudem der blaue Hintergrund flachig mit feinpigmentiertem Hellblau tberarbeitet und danach
stellenweise mit schwarzen Lasuren ausgebessert.

Die rote Fassung der Profilrahmung wurde sowohl auf den Innenseiten der Predellenfliigel als
auch auf den Aufllenseiten mit einer feinpigmentierten braunlichen roten Farbe lasiert. Fehl-
stellen in der Fassung und Holzausbriiche wurden dabei deckend uberarbeitet.
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ERGEBNISSE DER UNTERSUCHUNG

Die bereits einleitend skizzierte Frage nach Zusammengehdrigkeit des Altarensembles stellt
sich auch als Frage nach Korrelationen zwischen und also Zusammengehorigkeit von Einzel-
stiicken des Retabels. Sie soll abschliefend noch einmal explizit aus ikonographischer und

kunsttechnologischer Perspektive thematisiert werden.

Um das Ergebnis vorwegzunehmen: Die Heiligendarstellungen auf dem Traminer Altar ste-
hen in einem hdchst komplexen Zusammenhang, der ein ausgefeiltes Bildprogramm belegt.
Die Relationen koénnen und sollen hier nicht alle dargestellt, die wichtigsten Verbindungen
aber skizziert werden.

Wéhrend auf den Schreinfligeln die Frauen dominieren, sind auf den Predellenfligeln nur
mannliche Heilige abgebildet. Letztere sind aktiv in der Geschichte Handelnde, wohingegen

184 oder Opfer ihrer Zeit und ihrer Verfolger*®® wurden. In diesem Er-

die Frauen stets passiv
dulden wurden sie zu christlichen Martyrerinnen.'® Soziale Abstammung spielt nur dahinge-
hend eine Rolle, als bewusst Heilige furstlichen Gebluts dargestellt werden (z. B. Katherina,
Christina) und solche, bei denen sie keine Rolle spielt (z. B. Vigil, Anna). Gemeinsam ist al-
len der Verzicht auf das irdische Konigtum, der bei Johannes und Onuphrius durch die selbst
gewdhlte Askese unterstrichen wird. Die Hinwendung auf das jenseitige Konigreich wird auf
der Werktagsseite durch den Verzicht aller vier Heiligen auf die Ehe variiert. Auf der Feier-
tagsseite féllt das Thema von Vorlaufertum und Nachfolge Christi auf: Wéahrend die hll. Julit-
ta und Onuphrius bewusst die Nachfolge suchen, gehen die hll. Anna und Johannes Christus
in doppeltem Sinne voraus: Anna als biologische Bedingung, Johannes als theologische: Jesa-
ja hatte ihn, Johannes, angekiindigt und als Wegbereiter des Heilands bezeichnet.'®” Es dirfte
sich hierbei um die Ubersetzung der 2-Naturen-Lehre Christi, wahrer Mensch und wahrer
Gott*®, in die Bildsprache handeln, die bereits bei der Beschreibung des Christuskindes im
Schrein festgestellt worden war.

Schliel3lich ist Innen- und AulRenseiten eine Uber Kreuz liegende Darstellung von hédufig ab-

gebildeten (hll. Anna und Johannes bzw. Katherina und Wolfgang) und sehr selten dargestell-

184 Dies gilt fiir die hl. Anna.

18 Dies gilt fiir die hll. Julitta, Katherina und Christina.

18 Die méannlichen Martyrer Vigil und Johannes hatten durch ihr Handeln die Situation ausgeldst, kennzeichnen
sich also weniger durch das Erdulden als durch die Durchsetzung ihres Glaubens um jeden Preis.

187 Jesaja 40,3. Darauf nehmen verschiedene Evangelisten Bezug: Matth. 3,3, Mk. 1,2.

188 \/gl. Stichwort Jesus Christus, in, DREHSEN u.a. (Hg.), S. 549.
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ten Heiligen (Julitta und Onuphrius*® bzw. Vigil und Christina) eigen, die im letzteren Fall
regional motiviert sein durfte (hll. Christiana von Bolsena und Julitta als Pfarrpatronin von
Tramin). Diese Bemerkungen sind weit davon entfernt, das ikonographische Beziehungsge-
flecht wieder zu geben; indem sie einen Eindruck von ihm zu vermitteln versuchten, wurde
aber zugleich ein weiteres Indiz fir die Zusammengehorigkeit von Fligeln, Schrein und

Predella geliefert.

Holzarten

Bereits die Betrachtung der Holzoberflachen liel} vermuten, dass es sich bei den konstruktiven
Brettern um Nadelholz handeln muss. Fur die Skulpturen gibt SCHEFFLER Lindenholz an, oh-
ne jedoch Griinde bzw. die Art der Untersuchungsmethode zu benennen.'® Die mikroskopi-
sche Holzartenbestimmung wurde an ausgewéhlten Einzelteilen des Retabels durchgefihrt.
Die Auswahl der Probeentnahmestellen wurde unter dem Aspekt getroffen, die Zusammenge-
horigkeit der Funktionsteile durch die Art des Werkstoffes zu belegen: Exemplarisch wurde
an den Konstruktionsteilen Predellen- und Schreindeckbrett die Holzart bestimmt. Fir beide
wurde Fichte, fir den Schrein- und Predellenkorper ein ubliches Nadelholz, verwendet. Auf-
gesetzte Zierelemente wurden aus Zirbelkiefer geschnitzt. Das gilt fir das Rankenwerk auf
den innenseitigen Schreinflligeln genauso wie fir den Schreinbaldachin, die Predellen6ffnung

1 entnommenen

oder die Blattranken der Schreinrahmung. Auch die an den Skulpturen®
Holzproben offenbarten Zirbelkiefer als Ergebnis. Von den Reliefs wurde die Darstellung der
hl. Drei Konige und der hl. Christina am rechten Schreinfliigel untersucht. Wiederum wurde
Zirbelkiefer bestimmt.

Im Vergleich mit den Oberflachen der tbrigen Skulpturen, Reliefs und Rankenwerke ist da-
von auszugehen, dass durchweg Zirbelkiefer als Werkstoff Verwendung fand.

Zirbelkiefer ist ein Holz mit guten schnitztechnischen Eigenschaften. ,,Das Holz ist sehr
weich und leicht und sehr feinfaserig. Es lasst sich sehr gut und schnell trocknen, ohne Gefahr
fir [sic] Rissbildung und Werfen. Es ist weniger fest als andere Nadelhdlzer, sehr dauerhaft
und magig schwindend.“'*? Die Bearbeitungsvorteile fir den Bildhauer sind offensichtlich.

Nachteilig ist lediglich, dass die Zirbelkiefer einen astreichen Stamm mit nur einem maxima-

18 F{ir Onuphrius gilt das zumindest fiir die Westkirche; aber die ist fiir einen Sudtiroler Altar relevant.

190 SCHEFFLER, S. 140.

191 Beprobt wurden Maria aus der Beweinungsgruppe sowie Maria, Josef und das Christuskind aus der Anbe-
tungsgruppe. Durchgefuhrt wurde die Holzartenbestimmung von Isabell Raudies mit Student(in)en (7. Semester)
im Rahmen eines interdisziplindren Seminars.

92 HELMUT BEGEMANN, Das groRe Lexikon der Nutzhdlzer, Gernshach 1988, Bd. VII, S. 1616.
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len Durchmesser von 40 cm ausbildet und selten gerade gewachsen ist.'*

Anstiickungen an
den Werkblock sind somit haufig, um raumgreifende Skulpturen schaffen zu kénnen. An der
Marienfigur — angesttickt ist der rechte Arm — und die am Boden ausladend drapierten Ge-
wandpartien ist das gut nachzuvollziehen.

Diese technologische Besonderheit stiitzt die Zuordnung des Retabels zur Sudtiroler Kunst-
landschaft, da die ,,Zirbelkiefer [...] im Mittelalter offenbar ausschlieBlich in Tirol und dem
angrenzenden Bayern und teils auch in der Steiermark verwendet [wurde], eine Tradition die

bis in die Gegenwart reicht.***

Alle Skulpturen, Bisten und die als Relief ausgearbeiteten Heiligenfiguren der inneren
Schreinfliigel weisen in der Kalotte einen Holzdibel auf. Von Folgenden wurde eine Probe
entnommen: Dubel im Kopf der Marienfigur der Beweinungsgruppe, bei Josef in der Anbe-
tungsgruppe, dem Haupt der hl. Christina und von einem vierkantigen Diibel in der Schrein-
rickseite. Im Falle Marias und Josefs wurde Fichte als Diibelholz bestimmt, bei der hl. Chris-
tina Larche. Der Dibel an der rechten riickwartigen Schreinseite ist dagegen aus dem Hart-
holz eines Walnussbaumes geschnitten. Damit bestétigt die Analyse die Annahme, dass die
Dubel zur Fixierung von Funktionselementen aus Hartholz geschnitten sind und so mit ihrem
angespitzten Ende, &hnlich Nageln, in die weicheren Fichtenbretter geschlagen wurden.
Weichere Fichten- oder Larchendibel wurde hingegen in das Zirbelholz der Werkbltcke ein-
gesetzt. Hierfur muss zuerst ein Loch ausgestochen oder gebohrt werden, um derart grol3e
Dibel ohne Gefahr von Rissbildungen fixieren zu kénnen. Diese Diibel in den Kdpfen der Fi-
guren besitzen heute keine Funktion mehr, sondern sind die Reste einer traditionellen Werk-
bankbefestigung, wie sie heute noch verwendet wird.'® Da sie erst nach der Fassung der
Bildwerke abgeschlagen wurden, haben sie zumindest dem Fassmaler, wahrscheinlich auch
dem Bildhauer, als Einspannvorrichtung gedient.

193 Epd.

1% MANFRED KOLLER /NORBERT WIBIRAL (Hg.), Der Pacher-Altar in St. Wolfgang. Untersuchung, Konservie-
rung und Restaurierung 1969-1976, Wien/KdIn/Graz 1981 (= Studien zu Denkmalschutz und Denkmalpflege; XI)
1% RIEF, JULIA/IMICHAEL RIEF/SEBASTIAN GIESEN, Tiroler Schnitzbanke des 19. und 20. Jahrhunderts. Bemer-
kungen zum Fortleben einer spatmittelalterlichen Bildhauertechnik, in: Restauratorenblatter, Bd. 18, Klosterneu-
burg/Wien 0.J. [1997], S. 67-76.
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Konstruktion und Holzbearbeitung

Bei Betrachtung des Retabels werden die ausgewogenen Proportionen und GrolRenverhéltnis-
se zwischen Schrein und Predella bzw. zwischen Schrein und Fligel ersichtlich. Anhand des
AufmaRes kann dies genau nachvollzogen werden. Auch hinsichtlich der Gestaltung und Aus-
fihrung ist eine sorgféltige Arbeitsweise ablesbar, die sich an dem geringen Verformungsgrad

des Retabels Uiber die Jahrhunderte feststellen 1asst.

Der Schreinkorpus ist ein einfacher, viereckiger Kasten. Folgt man EGGs Darstellung™®, ent-
spricht er mit dieser Form und dem Verzicht auf eine aufwéandige Kistlerarbeit den traditionel-
len Tiroler Altéren. Allerdings erweckt der Schrein durch die aufgelegten profilierten Rah-
menleisten und das einsetzte Baldachingewdlbe den Eindruck, komplex konstruiert zu sein.
Mehrere Elemente, wie die profilierte Rahmenleiste oder der umlaufende Blattstab sind ver-
mutlich als ,,Meterware* in einem Werkstattbetrieb gefertigt und anschlieBend an den jeweili-
gen Schrein eingepasst worden. Eine derartige VVorgehensweise bot produktionsbedingte Vor-
teile und lieR noch genuigend Gestaltungsspielraum fiir die Darstellungen im Schrein.

Die Flugel von Schrein und Predella zeigen den gleichen konstruktiven Aufbau. Die Eckver-
bindungen der Rahmung sowie die Zusammensetzung der profilierten Rahmenleisten unter-
scheiden sich nur durch ihre (an die Flligelgrofien angepassten) Masse. Das aufgesetzte Blatt-
werk mit blattumrankten Asten an den Seiten ziert sowohl die inneren Schreinfliigel als auch
den Schrein selbst und die Predellentffnung. Dabei ist das altertiimliche, gotische Ranken-
werk der Schreinrahmung formal etwas anders, als das feingliedrig und kreativ geschnitzte
Blattwerk des Baldachinschleierwerks. Das der Schreinfliigel entspricht — proportional ange-
passt — wiederum dem des Baldachins.

Trotz der Unterschiede in der Gestaltung des Blattwerks darf die urspriingliche Zusammenge-
horigkeit der einzelnen Retabelteile als gesichert gelten. Kleinere Abweichungen lassen sich
mit der Produktionsweise eines grofieren Werkstattbetriebes, wie ihn HANS KLOCKER nach-

weisbar filhrte, erklaren.

Ein fur den Werkstattbetrieb gleichermaRen signifikantes Beispiel ist die Gestaltung der Flu-
gel der Engel in der Anbetungsgruppe. Alle Fliigel wurden separat gefertigt, um sie dann an
die Figuren anzusetzen. Ob sie aus einer Hand oder von verschiedenen Kiinstlern stammen,

muss offen bleiben. Fir verschiedene Hande sprechen die leichten Variationen in der plasti-

1% Egg, Gotik, S. 45.
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schen Ausarbeitung®®’, fir die Zusammengehérigkeit hingegen der gleiche Fassungsaufbau.
Selbst der deutlich abweichende Aufbau des vorderen Fllgels bei Engel 1V ist kein sicheres
Indiz flr eine spétere Zutat, sondern kdnnte Ergebnis einer individuellen Arbeitsweise sein.

Eine weitere Besonderheit verdient an dieser Stelle Erwahnung: Fast alle Hande kénnen auf-
grund von Ansatzfugen oder aus schnitztechnischen Griinden als Anstuckung definiert wer-
den. Die Finger der vollplastisch ausgearbeiteten Figuren sind einzeln und vollrund geschnitzt
und relativ fein und schlank gestaltet. Selbst sehr kleine Hande wurden entsprechend gearbei-
tet. Zwar kein eindeutiger Beweis, ist dieses Verfahren doch ein deutliches Indiz fir die Ur-
heberschaft KLOCKERS, der auch an den verbliebenen Figuren des Passeier Altars, am Pinzo-
ner oder dem Bozener Retabel so verfuhr. An mehreren Stellen wurde unter der Fassung eine
Gewebekaschierung an den Gelenken festgestellt, die eine gesonderte Fertigung der Finger
zwar nahe legt aber nicht beweist, konnten die schlanken Finger doch auch beim Schnitzen
abgebrochen sein. Eine Rontgenuntersuchung einzelner Hande wirde diesen Aspekt kléren.

Fassung

Gewebe und Werguberklebungen

Aste und Fugen wurden mit Gewebe oder Werg sorgfaltig kaschiert. Dies gilt sowohl fiir die
plastischen Bildwerke wie fiir die Schrein- bzw. Predellenfliigel. Anstiickungen wurden selbst

rickseitig in gleicher Weise stabilisiert.

Grundierung

Eine Vorleimungen zur Holzisolierung konnte nirgends nachgewiesen werden.

Alle Bildwerke des Retabels besitzen eine weille, mehrschichtige Grundierung in variierender
Schichtdicke. Auf die detailliert geschnitzten Oberflachen wurde sie diinn aufgetragen. Soll-
ten anschliefend Polimentvergoldungen, Gravuren oder Tremolierungen ausgefuhrt werden,
wurde sie wesentlich dicker aufgestrichen. Ihr blasenreicher Auftrag ist vor allem am Rand
der riickseitigen Aushohlungen an ungeschliffenen Stellen der Grundierung zu erkennen. Er
konnte die Notwendigkeit einer rosafarbenen dinnen Schicht auf der Grundierung bedingt
haben, die an vielen nicht einsehbaren Réndern der Glanzvergoldungen liegt. Statt eines (bli-
chen verdunnten Poliments macht dieser Auftrag eher den Eindruck einer verdiinnten Far-

be 198

97 Die Fluigel variieren z.B. in Breite oder Strahlenzahl der Federn.
1% Diese Vermutung kann nur durch eine Pigment- und Bindeanalyse bestatigt werden.
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Sie scheint nicht nur als Isolierung vor dem Schleifen der Grundierung aufgetragen worden zu
sein, sondern diente dartiber hinaus auch als Hilfsmittel beim Schleifen — und Gbernahm damit
die Funktion von Kohle zur sorgféltigen Glattung des Grundes, wie sie bereits CENNINI emp-
fohlen hatte.'*® Jener Auftrag sollte mit einer Ziehklinge solange abgeschabt werden, bis alle
geschwarzten Partien entfernt, die Unebenheiten somit ausgeglichen waren.

Auf der Grundierung wurde stellenweise eine Leimung festgestellt, z. B. unter den mattver-
goldeten Haaren und dem Inkarnat des hl. Johannes aus der Beweinungsgruppe. Hier ist nicht
von einem aus der Malschicht abgewanderten Bindemittel auszugehen, sondern von einer

Leimung zur Isolierung der Grundierung.”®

Unterzeichnung auf den Tafelgemalden der Retabelfiigel

Die Unterzeichnungen auf den Tafelgemalden und Retabelfliigeln sind in traditioneller Weise
in Schwarz angelegt. Ob es sich um einen Kohlestift oder einen Pinselauftrag handelt, ist
nicht abzulesen. Die Frage, ob Fassmaler und Bildhauer ein und dieselbe Person waren, kann
auch anhand der Unterzeichnungen auf den Tafelgemélden der Retabelfugel nicht geklart
werden. Die Quellen gehen fiir das Spatmittelalter davon aus, dass es sich um mehrere Kunst-
ler handelt. Von dieser Arbeitsteilung ist wohl fir den von KLOCKER gefiihrten Werkstattbe-
trieb auszugehen, gibt doch die Unterzeichnung nur in Umrisskonturen und Tiefenschattie-
rungen die Gestaltung der Figuren vor. Die Gemalde zeigen jedoch entsprechend der plasti-
schen Ausarbeitung der Skulpturen vergleichbare Merkmale. Auffallig sind das hervortreten-
de Kinn mit Gribchen oder die durchweg lockigen Haare. Auch en detail gleichen sich die
Fassungen von plastischen Bildwerken und Tafelgemalden: Exemplarisch seien der Aufbau
der Augen mit einem blaulich schattierten, weiBen Augapfel, der rosafarbener Unterlidkontur,
der Trénendriise und der aufgesetzten Iris mit schwarzer Pupille genannt. Die Augen auf den
Gemalden wurden zum Zweck der Dreidimensionalitat zusétzlich durch braune Konturen und
Schattierungen plastisch ausgearbeitet. Vermutlich hatte der Meister, HANS KLOCKER, Ein-
fluss auf die Gestaltung der Tafelmalerei und instruierte sowohl Fassmaler als auch Bildhauer.

Die bei der IR-Untersuchung sichtbar gemachten Zeichen in den Gesichtern auf den Predel-

199 CENNINO CENNINI, Das Buch von der Kunst oder Tractat der Malerei, Osnabriick 1970, 120. Kapitel (S. 76):
»Wie du es anféngst, eine Tafelflache, welche mit feinem Gyps grundiert ist, zu schaben [...] Dann habe zur
Hand einen Fleck mit gepulverter Kohle, gebunden wie ein Béllchen und bestdube die Oberflache des Gypses
dieser Tafel.”

290 Um den exakten Aufbau der Grundierung, der rosafarbenen Schicht sowie des Poliments und die Existenz
einer VVorleimung zu ermitteln, empfiehlt es sich, einen Querschliff im Bereich einer Polimentvergoldung anzu-
fertigen. Daran konnte mittels naturwissenschaftlicher Untersuchungsmethoden die Zusammensetzung der Fas-
sung genauer bestimmt werden.
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lenfligeln kdnnen eventuell als Geddachtnisstlitze fir den Fassmaler, welche Farbigkeit er

wahlt, interpretiert werden.

Verzierungstechniken

Muster

Mittelalterliche Retabel weisen haufig gravierte und tremolierte Musterformen auf. Auch der
Traminer Altar bildet hier keine Ausnahme. Waren diese Muster fur die Gestaltung von Hin-
tergriinden oder Gewandsédumen allgemein Gblich, so stellt die Art der Rahmenverzierung ei-
ne Besonderheit KLOCKERS dar: Karo- und Rautenmuster bilden die Grundformen, mit deren
Abfolge der Stdtiroler Meister auf all seinen Altéren spielt. Sie treten am Rahmen in eine ge-
stalterische Konkurrenz zu den plastisch ausgefiihrten Ranken. An den Gewandsaumen z.B.
des Heiligen Paares wiederholt sich diese schopferische Opposition in Form der Karo- und
Rautenmuster einerseits, der floralen Mustern andererseits. Auch zwischen einzelnen Al-
tarelementen ist dieser Wechsel zu erkennen: Weisen die Fliigel das traditionelle Granatap-
felmuster auf, so ziert den Hintergrund des Reliefs der Heiligen Drei Kénige oder der Predella
ein Rautenmuster.

Neben den gravierten und tremolierten Mustern zeigt das Retabel auch aufgemalte Muster,
wie sie — vor allem fir die Werktagsseiten der Schreinfliigel — zu erwarten sind. Entsprechend
sind die Schriftzige sowie das Granatapfelmuster auf dem Kleid Annas gemalt. Ungewohn-
lich hingegen ist die Bemalung der Mantelsdume in der Beweinungsgruppe mit geometri-
schen Mustern, sodass hier von einer fasstechnischen Besonderheit gesprochen werden kann.
Da sich die Muster nur matt von der Goldoberflache absetzen, missen sie mit einem transpa-
renten, mattierenden Material aufgemalt worden sein, wie etwa einem leim- oder kaseinhalti-

gen Bindemittel.

Applikationen

AbschlieRend zu Pressbrokatapplikationen: Gewander der Schrein- und Schreinfligelfiguren
sowie die Hintergriinde der Schreinfliigel sind mit Pressbrokat prunkvoll verziert. Besonder-
heiten in der kiinstlerischen Gestaltung lassen sich hieraus freilich nicht ableiten, weil sie fur
das ausgehende Mittelalter Gblich waren. Beide Fllgelrahmen bilden die Applikationen je-
doch nicht in der fur Pressbrokat typischen Langsrillen aus, sondern beschreiben mit Langs-

und Querrillen Quadratfelder, die das gravierte Karomuster der Schreinrahmung imitieren.
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Metallfassung

Mattvergoldungen sind selten zu finden, liegen aber auf den Nimben und den plastisch ausge-
stalteten Haaren. Sie liegen auf einer iberwiegend diinnen Grundierung, der eine als gelbes
Poliment zu interpretierende ockerfarbene, diinne Farbschicht folgt, bevor das Blattmetall ge-
legt wurde.

Die polierten Metallfassungen bauen sich ber einer mehrschichtigen, weien Grundierung
auf. Darauf liegt ein rotbraunes, mindestens zweischichtig aufgetragenes Poliment, das seiner-
seits eine Blattmetallauflage tragt. Als Blattmetalle dienten Gold, Zwischgold und Silber. Ei-
ne Differenzierung zwischen Silber und Zwischgold ist bei der derzeitigen Erhaltung optisch
kaum maoglich. Im Bereich der Glanzvergoldungen, in Vertiefungen oder auf der Riickseite
sind verschwérzte Metallauflagen zu finden, die stellenweise wegen ihrer blaulich schim-
mernden Oberflache als verschwérztes Silber interpretiert werden konnten. lhre Position in-
nerhalb der Vergoldung l&sst jedoch eher auf Zwischgold schlielfen. Verglichen mit anderen
verschwarzten Metallauflagen, bei denen eine Versilberung vorstellbar ware, sind keine ent-
scheidenden Unterschiede festzustellen.?®!

Nur bei den schablonierten Mustern auf den rot gefassten Rahmen von Predella und Schrein
lassen sich die verschwérzten Blattmetallauflagen in Silber und Zwischgold differenzieren.
Die mit Blattmetall belegten Sterne liegen hier im Wechsel nebeneinander und zeigen eine
unterschiedliche Farbigkeit des verschwarzten Metalls. Entsprechend ist von einem Wechsel

von Silber und Zwischgold auszugehen.

Farbfassungen

Die Fassung ist mit dem Technoskop bei max. 40facher VergroRerung untersucht worden. So
konnten Aufbau, Farbigkeit, Ausmischung und PigmentgroRRe festgestellt werden. Festzuhal-
ten bleibt zunéchst, dass alle Retabelteile nur eine Fassung besitzen, Teile jedoch Ubermalt
wurden.?®? Durch Vergleich dieser Parameter wurde dartiber hinaus festgestellt, dass die Fas-
sung von Tafelbildern und Skulpturen des Retabels zeitgleich ausgefiihrt wurde, weil die glei-
chen Pigmente bei Malerei und bei Figurenfassungen Verwendung fanden.

Unter der angegeben VergroRRerung konnten ausgemischte Pigmente nicht zweifelsfrei identi-
fziert werden. Lediglich bei vier Pigmenten, deren Charakteristika in Aufbau, Farbigkeit

oder Erhaltung eindeutig waren, gelang dies. Sie sind im Folgenden néaher dargestellt.

201 Solche Stellen sind z. B. die Saulen vor den vergoldeten Fensterlaibungen. Hier ware eine Versilberung der
Séule vor Goldgrund durchaus denkbar.

202 Beispiel fiir eine flachige Ubermalung sind die blauen Hintergriinde der SchreinfliigelauBenseiten, fir eine
partielle Ubermalung sind es die beiden AuRenseiten des Schreins.
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Gelb

Die gelbe Farbe unterscheidet sich insofern von den anderen, als nur sie einschichtig aufge-
baut ist (Abb. 197). Sehr hellgelb erscheinend, ist sie feinpigmentiert und deckend aufgetra-
gen. Am deutlichsten tritt sie an der profilierten Rahmung der Schrein- und Predellenfliigeln
sowie der Schreinseiten hervor. Der Farbwert deutet zusammen mit dem guten Erhaltungszu-
stand deutlich auf eine Fassung mit Bleizinngelb hin.

Blau

Fir die blauen Fassungspartien wurde ein grobkorniges Blau mit griinen Einschlissen ver-
wendet. Sowohl die blauen als auch die griinen Pigmentpartikel liegen in unterschiedlicher
GroRe und Farbintensitat vor. Der optische Eindruck lasst auf Azurit mit den typischen Mala-
chit-Anteilen schlieBen. Dem entspréache auch ein zweischichtiger Aufbau, wie er durch den
dickschichtigen Auftrag der Farbe nahe liegt. Allerdings ist die Zweischichtigkeit nicht zwei-
felsfrei nachzuweisen und die sonst fiir Azuritfassungen Ubliche dunkle Untermalung auf der
Grundierung fehlt. Die in der vorliegenden Untersuchung beschriebenen diinnen, dunklen
Schichten unter der Blaufassung an der linken SchreinaufRenseite und auf dem Mantelfutter
Josephs (Abb. 198) als flachige Untermalung zu interpretieren, wére vorschnell, da es sich nur
um zwei derartige Stellen handelt.

Rot

Das Rot ist wie das Blau Uberwiegend zweischichtig und entspricht damit dem typisch mittel-
alterlichen Aufbau. Es handelt sich um ein feines Rotpigment intensiver Farbigkeit, das teils
leicht orange wirkt (Abb. 149, 199). Die Farbe ist deckend aufgetragen und stets von einer
dinnen, intensiv roten Schicht bedeckt, die wegen ihres Oberflachenglanzes, durchscheinen-
den Charakters und feinen Craquelés als roter Farblack anzusehen ist. Auf den Schreinrah-
menaulenkanten oder dem Futter von Josefs Untergewand ist der Lack flachig aufgelegt,
wahrend er auf den Tafelgemélden zur Abschattierung diente. Hierzu wurde die Ausarbeitung
mehrschichtig vorgenommen und die Schichtstarke entsprechend variiert (Abb. 154).

Grun

203 _ sind durch

Die griinen Farbschichten — ein Beispiel dafiir waren die Grasnarbengriinde
ein blauliches, hellgriines Pigment deckend gestaltet worden (Abb. 200). Zur Steigerung der
Farbintensitat wurden die Fla&chen mit einer diinnen, griinen Schicht Giberzogen: Oberflachen-
glanz, durchscheinender Charakter und feines Craquelé legen wie schon beim Rot die Katego-

risierung als Farblack nahe. Heute liegt dariiber in der Regel ein verbraunter Uberzug, der

203 \/gl. Abbildung.
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sich nicht immer optisch vom griinen Farblack unterscheidet. Aussagen zum griinen Mal-
schichtaufbau kdnnen nur durch Querschliffe gesichert werden.

AbschlieBend gilt es auf eine Besonderheit hinzuweisen: Die Bliten im Gesprenge von
Schrein und Schreinfligeln sind abwechselnd rot gellstert und deckend griin bestrichen. Das
relative dicke, heute opake Griin entspricht dem beschriebenen Griinton, hat eine bemerkens-
wert gut erhaltene Farbbrillanz, verdeckt aber das darunter liegende Zwischgold. Mdglich ist,
dass es sich um einen mit Kreide ausgemischten Farblack handelt, der durch den Uberzug ei-
nes Bindemittels einen durchscheinenden Charakter erhielt, den er durch Alterungsprozesse

verloren haben konnte.

UV-Untersuchung

Eine UV-Untersuchung versprach Aufschliisse tiber Grad und Lage von Ubermalungen sowie
von Uberzligen. Tatsachlich konnten Restaurierungsmafnahmen nachgewiesen werden. Er-
freulich ist, dass neben den erwahnten groRflachigen Ubermalungen auf den Schreinfliigelau-
Renseiten Retuschen und Ubermalungen lediglich punktuell — an Ansatzfugen von Erganzun-
gen oder an Malschichtausbriichen — vorgenommen wurden. Gereinigte Fassungspartien, wie
das Gesicht der Maria in der Anbetungsgruppe oder die Gesichter der Heiligen auf den
Schreinfliigelinnenseiten, treten auf UV-Aufnahmen hell hervor.

Aussagen iber Uberziige miissen noch vage bleiben: In Anbetracht des starken Verschmut-
zungsgrades der Oberflache bleiben sie zwar erkennbar, sind aber nicht n&her zu klassifizie-

ren.

AbschlieRend gilt es festzuhalten, dass das Retabel, gemessen an seinem Alter und den ver-
schiedenen Aufstellungsorten, auBergewdhnlich gut erhalten ist. Die kunsttechnologische Un-
tersuchung bekraftigt die von der Kunstgeschichte festgelegte zeitliche und geografische Pro-
venienz: Die Fasstechniken weisen ebenso wie die angewandten Zierformen auf eine spatmit-
telalterlich-traditionelle Technik hin. Hatte die Ikonographie eine Anfertigung fir Tramin be-
reits nahe gelegt?®, konnte die Herstellung in Sudtirol durch die Analyse der verwendeten
Holzer untermauert werden.

Der wichtigste Aspekt der vorliegenden Untersuchung, die Frage nach der Zusammengeho-
rigkeit der Altarteile, wurde aufgrund verschiedener Aspekte wesentlich erhértet: Die immer
wiederkehrende Technik bei der Ausarbeitung der plastischen Bildwerke, die Verwendung
einheitlicher Holzer fir die Werkblocke oder der gleiche Malschichtaufbau der Metall- und

2% Die selten dargestellte Heilige Julitta ist Kirchenpatronin von Tramin.
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Farbfassungen machen die Herkunft aus einer Werkstatt wahrscheinlich. Die durchgefuhrte
UV-Untersuchung belegte den niedrigen Grad an nachtréglichen Eingriffen und das Aufmal}
geringe Verformungen.

Einzelfragen bleiben aus kunsttechnologischer Sicht auch nach dieser Untersuchung offen
und sollten durch weitere Analysen geklart werden. Jedoch konnte durch technologische Un-
tersuchungen ausreichende Indizien fir die Einordnung des Retabels in die Sudtiroler Gotik
aufgezeigt werden.

Der Traminer Altar HANS KLOCKERS bleibt ein Prunkstiick der Sammlung des Bayerischen
Nationalmuseums, das sogar das in Fragen modischer Adaption wenig sensible 19. Jahrhun-

dert in hervorragender Erhaltung Gberstanden hat.
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Erklarung

Hiermit versichere ich, die vorliegende Arbeit selbstandig und nur unter Verwendung der an-
gegebenen Quellen und Hilfsmittel angefertigt zu haben. Wortlich oder sinngemal tbernom-
mene Quellen wurden als solche kenntlich gemacht.

Minchen, 24. April 2004

Kerstin Wittenburg
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Abbildung1  Traminer Altar, Gesamtaufnahme; VVorderseite, gedffnet
Aufnahme vom Walter Haberland (BNM), Mai 2003
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Abbildung2  Traminer Altar, Gesamtaufnahme; VVorderseite, geschlossen
Aufnahme vom Michel Vetters (BNM), Juni 2003
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Barbaraaltar von Montan (um 1495)

Abbildung 3

Aufnahme aus der Fotosammlung des BNM
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Abbildung4  Hochaltar der St. Stephanuskirche bei Pinzon (1490/95)

Aufnahme aus der Fotosammlung des BNM
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Abbildung5  Flugelaltar aus der Franziskanerkirche in Bozen (um 1500)
Erich Egg, Gotik in Tirol, S. 104
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Abbildung6  Marienfigur des Hochaltares von St. Leonhard in Passeier (1486-1490)

Aufnahme aus der Fotosammlung des BNM
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Abbildung 7 Joseffigur des Hochaltares von St. Leonhard in Passeier (1486-1490)
Aufnahme aus der Fotosammlung des BNM
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Abbildung 8 Martin Schongauer, Geburt Christi (1470/73)
Ernst H. Gombrich, Abb. 185
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Abbildung 9 Meister E.S, Geburt Christi, L21 (1470/73)
Horst Appuhn, Abb. 26
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L 23 (1470/73)

Abbildung 10  Meister E.S, Geburt Christi,

Hubert Wilm, Abb. 54
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Abbildung 11  Traminer Altar, Stich von L. Friedrich nach einer Fotografie Schlossgartners von 1855
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Abbildung 12  Traminer Altar, Gesamtaufnahme; Vorderseite, gedffnet,

aufgenommen von Hr. Beringer (BNM) am 4.12.1920
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Abbildung 13  Traminer Altar, Schrein mit Anbetungsgruppe; Vorderseite
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Abbildung 14  Traminer Altar, Schrein mit Anbetungsgruppe; Vorderseite im UV-Licht
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Abbildung 15 Traminer Altar, linke Schreinseite
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Abbildung 16  Traminer Altar, rechte Schreinseite



KERSTIN WITTENBURG  Der Traminer Altar im Bayerischen Nationalmuseum Miinchen  Diplomarbeit 2004

Abbildung 17  Traminer Altar, Rickseite des Schreins
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Abbildung 18 Traminer Altar, Vorderseite des Schreins
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Abbildung 19  Traminer Altar, rechte Schreinseite im UV-Licht
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Abbildung 20 Traminer Altar, linke Schreinseite im UV-Licht
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Abbildung 21 Traminer Altar, Schrein; Aufsicht
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Abbildung 22  Traminer Altar, Schreininnenraum; Aufsicht
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Abbildung 23 Traminer Altar, Schrein; Vorderseite, Detail, rechts oben
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Abbildung 24  Traminer Altar, Schrein; Vorderseite, Detail, rechts unten
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Abbildung 25 Traminer Altar, Schreinrickseite, Detail, rechts unten
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Abbildung 26  Traminer Altar, Schrein; rechte Seite, Detail
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Abbildung 27  Traminer Altar, Schrein; rechte Seite, Detail, oben
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Abbildung 28  Traminer Altar, Schrein; linke Seite, Detail, unteres Scharnier
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Abbildung 29  Traminer Altar, Schrein; Vorderseite, Detail, Schreininnenraum, links
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Abbildung 30  Traminer Altar, Schreinriickwand; Vorderseite, Detail, unten
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Abbildung 31  Traminer Altar, Anbetungsgruppe; Vorderseite
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Abbildung 32  Traminer Altar, Anbetungsgruppe; Vorderseite
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Abbildung 33  Traminer Altar, Podest der Anbetungsgruppe; Detail, Schleierbretter
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Abbildung 34  Traminer Altar, Maria der Anbetungsgruppe; Vorderseite
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Abbildung 35 Traminer Altar, Maria der Anbetungsgruppe; rechte Seite
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Abbildung 36  Traminer Altar, Maria der Anbetungsgruppe; Rickseite
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Abbildung 37  Traminer Altar, Maria der Anbetungsgruppe; linke Seite
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Abbildung 38  Traminer Altar, Maria der Anbetungsgruppe; Detail, Pressbrokat
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Abbildung 39  Traminer Altar, Maria der Anbetungsgruppe; Riickseite, Detail
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Abbildung 40  Traminer Altar, Maria der Anbetungsgruppe; Vorderseite, Detail
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Abbildung 41  Traminer Altar, Maria der Anbetungsgruppe; Vorderseite, Detail
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Abbildung 42  Traminer Altar, Maria der Anbetungsgruppe; Vorderseite, Detail der Mantelinnenseite
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Abbildung 43  Traminer Altar, Maria der Anbetungsgruppe; Vorderseite, Detail, Matelinnenseite
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Abbildung 44  Traminer Altar, Josef der Anbetungsgruppe; Vorderseite
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Abbildung 45 Traminer Altar, Josef der Anbetungsgruppe; linke Seite
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Abbildung 46  Traminer Altar, Josef der Anbetungsgruppe; Riickseite
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Abbildung 47  Traminer Altar, Josef der Anbetungsgruppe; rechte Seite
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Abbildung 48  Traminer Altar, Josef der Anbetungsgruppe; Aufsicht
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Abbildung 49  Traminer Altar, Josef der Anbetungsgruppe; Standflache
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Abbildung 50  Traminer Altar, Josef der Anbetungsgruppe; Ruckseite, Detail
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Abbildung 51  Traminer Altar, Josef der Anbetungsgruppe; Vorderseite, Detail
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Abbildung 52  Traminer Altar, Josef der Anbetungsgruppe; Vorderseite, Detail
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Abbildung 53  Traminer Altar, Josef der Anbetungsgruppe; linke Seite, Detail
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Abbildung 54  Traminer Altar, Josef der Anbetungsgruppe; Vorderseite, Detail
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Abbildung 55 Traminer Altar, Josef der Anbetungsgruppe; VVorderseite, Detail, linker Mantelsaum
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Abbildung 56  Traminer Altar, Josef der Anbetungsgruppe; VVorderseite, Detail, rechter Ful3
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Abbildung 57  Traminer Altar, Christuskind der Anbetungsgruppe; Rickseite
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Abbildung 58 Traminer Altar, Christuskind der Anbetungsgruppe; Vorderseite
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Abbildung 59  Traminer Altar, Engel I-111 der Anbetungsgruppe; Vorderseite
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Abbildung 60  Traminer Altar, Engel I-111 der Anbetungsgruppe; Rickseite
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Abbildung 61  Traminer Altar, Engel 111 der Anbetungsgruppe; Rickseite, Detail
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Abbildung 62  Traminer Altar, Engel IV der Anbetungsgruppe; Vorderseite
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Abbildung 63  Traminer Altar, Engel IV der Anbetungsgruppe; Ruckseite
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Abbildung 64 Traminer Altar, Engel IV der Anbetungsgruppe; Aufsicht
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Abbildung 65 Traminer Altar, Engel 1V der Anbetungsgruppe; Standflache



KERSTIN WITTENBURG  Der Traminer Altar im Bayerischen Nationalmuseum Miinchen  Diplomarbeit 2004

Abbildung 66  Traminer Altar, linker Hirte; VVorderseite
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Abbildung 67  Traminer Altar, linker Hirte; Rickseite
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Abbildung 68  Traminer Altar, rechter Hirte; Vorderseite
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Abbildung 69  Traminer Altar, rechter Hirte; Rickseite
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Abbildung 70  Traminer Altar, Flucht nach Agypten; Vorderseite
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Abbildung 71 Traminer Altar, linker Hirte; Rickseite
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Abbildung 72 Traminer Altar, Engelgruppe des Schreins; Vorderseite
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Abbildung 73  Traminer Altar, Engelgruppe des Schreins; Aufsicht
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Abbildung 74  Traminer Altar, linker und rechter Engel des Schreins; Vorderseite
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Abbildung 75  Traminer Altar, linker und rechter Engel des Schreins; Ruckseite
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Abbildung 76  Traminer Altar, Relief der Heiligen Drei Konige; Vorderseite
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Abbildung 77 Traminer Altar, Relief der Heiligen Drei Kdnige; Vorderseite im UV-Licht
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Abbildung 78  Traminer Altar, Relief der Heiligen Drei Konige; Riickseite
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Abbildung 79  Traminer Altar, Relief der Heiligen Drei Konige; Vorderseite, Detail, rechter Konigszug
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Abbildung 80  Traminer Altar, Relief der Heiligen Drei Konige; Vorderseite, Detail,

Grasnarbengrund unterhalb der rechten Stadt
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Abbildung 81  Traminer Altar, Relief der Heiligen Drei Konige; Vorderseite, Detail, linker Konig
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Abbildung 82 Traminer Altar, Relief der Heiligen Drei Konige; Vorderseite, Detail, linker Kénig
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Abbildung 83  Traminer Altar, linker Schreinfligel
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Abbildung 84  Traminer Altar, linker Schreinflligel; im UV-Licht
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Abbildung 85 Traminer Altar, linker Schreinflugel; Detail
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Abbildung 86  Traminer Altar, linker Schreinflugel; Detail
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Abbildung 87  Traminer Altar, linker Schreinflugel; Detail
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Abbildung 88  Traminer Altar, Innenseite des rechten Schreinflugels
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Abbildung 89  Traminer Altar, Innenseite des rechten Schreinfltgels; im UV-Licht
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Abbildung 90  Traminer Altar, Innenseite des rechten Schreinflugels; Detail
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Abbildung 91  Traminer Altar, Innenseite des rechten Schreinfliigels; Detail
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Abbildung 92  Traminer Altar, Innenseite des rechten Schreinfliigels; Detail Pressbrokat
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Abbildung 93  Traminer Altar, Innenseite des rechten Schreinfllgels; Detail
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Abbildung 94  Traminer Altar, Auf3enseite des linken Schreinfliigels
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Abbildung 95 Traminer Altar, AuRenseite des linken Schreinfliigels
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Abbildung 96  Traminer Altar, Auf3enseite des linken Schreinfllgels; Infrarotaufnahme

Detail des Mantels von der Heiligen Anna Selbdritt
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Abbildung 97  Traminer Altar, AuRenseite des linken Schreinfliigels; Detail
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Abbildung 98  Traminer Altar, AuBenseite des linken Schreinflligels; Infrarotaufnahme

Detail des Heiligen Quiricus
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Abbildung 99  Traminer Altar, AuRenseite des linken Schreinfliigels; Detail
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Abbildung 100 Traminer Altar, AuRenseite des linken Schreinfliigels; Detail
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Abbildung 101 Traminer Altar, Auf3enseite des linken Schreinfliigels; Detail der Rahmung
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Abbildung 102 Traminer Altar, Auf3enseite des rechten Schreinfligels
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Abbildung 103 Traminer Altar, AuRenseite des rechten Schreinfliigels im UV-Licht
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Abbildung 104 Traminer Altar, Auf3enseite des rechter Schreinfliigel; Detail
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Abbildung 105 Traminer Altar, Auf3enseite des linken Schreinfligels; Detail
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Abbildung 106 Traminer Altar, AuRenseite des rechten Schreinfliigels; Detail
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Abbildung 107 Traminer Altar, AuBenseite des rechten Schreinfligels ; Detail
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Abbildung 108 Traminer Altar, Predella; Vorderseite, gedffnet
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Abbildung 109 Traminer Altar, Predella; Vorderseite, gedffnet im UV-Licht
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Abbildung 110 Traminer Altar, Predella; Vorderseite, geschlossen
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Abbildung 111 Traminer Altar, Predella; Vorderseite, geschlossen im UV-Licht
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Abbildung 112 Traminer Altar, Predella; linke Seite
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Abbildung 113 Traminer Altar, Predella; linke Seite im UV-Licht



KERSTIN WITTENBURG  Der Traminer Altar im Bayerischen Nationalmuseum Miinchen  Diplomarbeit 2004

1GESTIRE B

Abbildung 114 Traminer Altar, Predella; rechte Seite
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Abbildung 115 Traminer Altar, Predella; rechte Seite im UV-Licht
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Abbildung 116 Traminer Altar, Predella; Riickseite
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Abbildung 117 Traminer Altar, Predella; Aufsicht
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Abbildung 118 Traminer Altar, Predella; Standflache
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Abbildung 119 Traminer Altar, Predella; Detail der vorderen Rahmung
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Abbildung 120 Traminer Altar, Predella; Detail der Rahmung des linken Rankenfeldes
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Abbildung 121 Traminer Altar, Predella; Detail der Rahmung des rechten Rankenfeldes
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Abbildung 122 Traminer Altar, Predella; Rahmung der Predellenéffnung, Vorderseite
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Abbildung 123 Traminer Altar, Predella; Rahmung der Predellentffnung, Rickseite
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Abbildung 124 Traminer Altar, Predella; Rahmung der Predellenéffnung, Vorderseite, Detail
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Abbildung 125 Traminer Altar, Predella; Rahmung der Predellenéffnung, Ruckseite, Detail
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Abbildung 126 Traminer Altar, Predella; Rahmung der Predellentffnung, Detail
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Abbildung 127 Traminer Altar, Predella; Predellendffnung, Detail unteres Scharnier der rechten Seite
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Abbildung 128 Traminer Altar, Predella; Predellenéffnung
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Abbildung 129 Traminer Altar, Predella; Predellendffnung mit Bodenplatte der Beweinungsgruppe
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Abbildung 130 Traminer Altar, Predella; Bodenplatte der Beweinungsgruppe, Aufsicht im Streiflicht
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Abbildung 131 Traminer Altar, Predella; Bodenplatte der Beweinungsgruppe, Unterseite im Streiflicht
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Abbildung 132 Traminer Altar, Predella; rechtes Rankenfeld
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Abbildung 133 Traminer Altar, Predella; rechtes Rankenfeld im UV-Licht
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Abbildung 134 Traminer Altar, Predella; rechtes Rankenfeld, Detail
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Abbildung 135 Traminer Altar, Predella; rechtes Rankenfeld, Detail
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Abbildung 136 Traminer Altar, Predella; rechtes Rankenfeld, Detail
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Abbildung 137 Traminer Altar, Predella; rechtes Rankenfeld, Detail



KERSTIN WITTENBURG  Der Traminer Altar im Bayerischen Nationalmuseum Miinchen  Diplomarbeit 2004

Abbildung 138 Traminer Altar, Innenseite des linken Predellenfliigels
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Abbildung 139 Traminer Altar, Innenseite des linken Predellenfliigels im UV-Licht
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Abbildung 140 Traminer Altar, Innenseite des linken Predellenfliigels, Detail
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Abbildung 141 Traminer Altar, Innenseite des linken Predellenfliigels, Detail
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Abbildung 142 Traminer Altar, Innenseite des linken Predellenfliigels, Detail
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Abbildung 143 Traminer Altar, Innenseite des linken Predellenfliigels, Detail
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Abbildung 144 Traminer Altar, Innenseite des linken Predellenfliigels, Detail
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Abbildung 145 Traminer Altar, Innenseite des linken Predellenfliigels, Detail
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Abbildung 146 Traminer Altar, Innenseite des rechten Predellenflugels
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Abbildung 147 Traminer Altar, Innenseite des rechten Predellenflugels im UV-Licht
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Abbildung 148 Traminer Altar, Innenseite des rechten Predellenfliigels, Detail
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Abbildung 149 Traminer Altar, Innenseite des rechten Predellenfligels, Detail
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Abbildung 150 Traminer Altar, Innenseite des rechten Predellenfliigels, Detail
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Abbildung 151 Traminer Altar, Innenseite des rechten Predellenfliigels, Detail
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Abbildung 152 Traminer Altar, Innenseite des rechten Predellenfliigels, Detail, Infrarotaufnahme
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Abbildung 153 Traminer Altar, Innenseite des rechten Predellenfliigels, Detail, Infrarotaufnahme
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Abbildung 154 Traminer Altar, Innenseite des rechten Predellenfllgels, Detail des Pluviale
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Abbildung 155 Traminer Altar, Innenseite des rechten Predellenflligels, Detail des Untergewandes
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Abbildung 156 Traminer Altar, Au3enseite des rechten Predellenfllgels
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Abbildung 157 Traminer Altar, AuBenseite des linken Predellenfligels im UV-Licht
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Abbildung 158 Traminer Altar, AufRenseite des linken Predellenfliigels, Detail
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Abbildung 159 Traminer Altar, AuRenseite des linken Predellenflligels, Detail
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Abbildung 160 Traminer Altar, AuRRenseite des linken Predellenfligels, Detail
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Abbildung 161 Traminer Altar, AuBenseite des linken Predellenfllgels, Detail



KERSTIN WITTENBURG  Der Traminer Altar im Bayerischen Nationalmuseum Miinchen  Diplomarbeit 2004

Abbildung 162 Traminer Altar, rechter Predellenfliigel, Unteransicht
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Abbildung 163 Traminer Altar, Auflenseite des linken Predellenfliigels, Detail
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Abbildung 164 Traminer Altar, Auf3enseite des rechten Predellenflligels, Detail
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Abbildung 165 Traminer Altar, Au3enseite des rechten Predellenfllgels
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Abbildung 166 Traminer Altar, Au3enseite des rechten Predellenfllgels



KERSTIN WITTENBURG  Der Traminer Altar im Bayerischen Nationalmuseum Miinchen  Diplomarbeit 2004

B! | I T

Abbildung 167 Traminer Altar, Auenseite des rechten Predellenflligels, Detail
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Abbildung 168 Traminer Altar, AuRenseite des rechten Predellenfliigels, Infrarotaufnahme
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Abbildung 169 Traminer Altar, AuRenseite des rechten Predellenflligels, Detail
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Abbildung 170 Traminer Altar, Auf3enseite des rechten Predellenfliigels, Detail
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Abbildung 171 Traminer Altar, Beweinungsgruppe in der Predellennische
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Abbildung 172 Traminer Altar, Beweinungsgruppe; Vorderseite
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Abbildung 173 Traminer Altar, Beweinungsgruppe, Vorderseite im UV-Licht
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Abbildung 174 Traminer Altar, Beweinungsgruppe; Rickseite
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Abbildung 175 Traminer Altar, Beweinungsgruppe; rechte Seite



KERSTIN WITTENBURG  Der Traminer Altar im Bayerischen Nationalmuseum Minchen  Diplomarbeit 2004

Abbildung 176 Traminer Altar, Beweinungsgruppe; Linke Seite
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Abbildung 177 Traminer Altar, Beweinungsgruppe; Aufsicht
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Abbildung 178 Traminer Altar, Beweinungsgruppe; Aufsicht, Detail
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Abbildung 179 Traminer Altar, Beweinungsgruppe; Detail, Diibel im Kopf der Maria



KERSTIN WITTENBURG  Der Traminer Altar im Bayerischen Nationalmuseum Minchen  Diplomarbeit 2004

Abbildung 180 Traminer Altar, Maria der Beweinungsgruppe; Detail
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Abbildung 181 Traminer Altar, Maria der Beweinungsgruppe; Detail
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Abbildung 182 Traminer Altar, Maria der Beweinungsgruppe; Detail, Mantelsaum
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Abbildung 183 Traminer Altar, Maria der Beweinungsgruppe; Detail der Riickseite
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Abbildung 184 Traminer Altar, Magdalena der Beweinungsgruppe; Detail
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Abbildung 185 Traminer Altar, Magdalena der Beweinungsgruppe; Detail
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Abbildung 186 Traminer Altar, Magdalena der Beweinungsgruppe; Detail des Mantelsaums
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Abbildung 187 Traminer Altar, Christus der Beweinungsgruppe; Detail
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Abbildung 188 Traminer Altar, Christus der Beweinungsgruppe; Detail
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Abbildung 189 Traminer Altar, Christus der Beweinungsgruppe; Detail der rechten Hand
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Abbildung 190 Traminer Altar, Christus der Beweinungsgruppe; Detail, Stigma an der Brust
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Abbildung 191 Traminer Altar, Johannes der Beweinungsgruppe; Detail
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Abbildung 192 Traminer Altar, Johannes der Beweinungsgruppe; Detail
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Abbildung 193 Traminer Altar, Johannes der Beweinungsgruppe; Detail, Hintergrund
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Abbildung 194 Traminer Altar, Johannes der Beweinungsgruppe; Detail der Riickseite,

Gewebe- und Werguberklebung
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Abbildung 195 Traminer Altar, Beweinungsgruppe; Detail, linke Hand von Christus

in der Rechten von Magdalena
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Abbildung 196 Traminer Altar, Beweinungsgruppe; Detail, linke Hand des Johannes
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Abbildung 197 Traminer Altar, rechter Predellenfliigel; Detail, Gelbfassung des Rahmens
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Abbildung 198 Traminer Altar, Josef der Anbetungsgruppe; Detail des Mantelfutters, Blaufassung
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Abbildung 199 Traminer Altar, Schrein; Detail, Gesims im Hintergrund, Rotfassung
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Abbildung 200 Traminer Altar, Beweinungsgruppe; Detail, Grasnarbengrund, Griinfassung
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Abbildung 201 Traminer Altar, Schrein; Querschnitt der vorderen Profilleiste der Deckplatte
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Abbildung 202 Traminer Altar, Querschnitt; Schreinrahmung der rechten Seite
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Abbildung 203 Traminer Altar, Schleierwerk des Schreins; Anstlickungen (rot), Werkstiicke (grtin/gelb)
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Abbildung 204 Traminer Altar, rechter Schreinfligel; Querschnitt durch das Rahmenprofil
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Schreinfligel; graviertes und tremoliertes Muster des Goldgrunds

Abbildung 205 Traminer Altar
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Abbildung 206 Traminer Altar; Predellenfliigel; graviertes und tremoliertes Muster des Goldgrundes
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Abbildung 207 Traminer Altar, Predella; Sprengzeichnung
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