[T

TECHNISCHE
UNIVERSITAT
MUNCHEN

Lehrstuhl fur Restaurierung,
Kunsttechnologie und
Konservierungswissenschaft

Die fruhbarocke Skulpturengruppe ,,Heiliger Wandel* im
Benediktinerinnenkloster Frauenwarth

Diplomarbeit
von Judith Regensburger
September 2007

Prifer:

Prof. Erwin Emmerling
Dr. Johannes Hallinger



Judith Regensburger
Die friihbarocke Skulpturengruppe ,.Heiliger Wandel* im Benediktinerinnenkloster Frauenwérth

Hiermit versichere ich an Eides statt, die vorliegende Arbeit selbststdndig und nur mittels der
angegebenen Quellen und Hilfsmittel angefertigt zu haben.

Minchen, 11. September 2007

Judith Regensburger



Judith Regensburger
Die friihbarocke Skulpturengruppe ,.Heiliger Wandel* im Benediktinerinnenkloster Frauenwérth

Danksagung

In meiner Diplomarbeit hatte ich die Mdglichkeit die friihbarocke Skulpturengruppe ,,Heiliger
Wandel* aus dem Benediktinerinnenkloster Frauenwdrth zu untersuchen. Hierflir danke ich
dem Konvent Frauenworth, allen voran der ehrwiirdigsten Frau Abtissin Johanna Mayer OSB.
Bei meinen Prifern, Prof. Erwin Emmerling und Dr. Johannes Hallinger, mdchte ich mich fur
die Begleitung und Unterstlitzung der Arbeit bedanken.

Mein Dank gilt ferner den folgenden Personen und Institutionen, die mich bei den
naturwissenschaftlichen Analysen unterstiitzt haben:

Dipl.-Restauratorin Isabell Raudies — Holzartenbestimmung

Dr. Christina Thieme — Farbmittelbestimmung

Dipl.-Restaurator Mark Richter, Dipl.-Mineraloge Klaus Rapp — REM/EDX-Analyse

Otto Gschwind, Verena Eyrainer — Dendrochronologie

Dr. Thomas Warscheid — mikrobiologische Untersuchung

Fur die Anregungen bei der Erstellung des Restaurierungskonzepts danke ich Dipl.-
Restauratorin Eva Ortner M.A. Meinen Kommilitonen Stefanie Wand, Maria Seeberg, Katrin
Beckh, Maria Wimmer, Florian Eyrainer, Kristina Schelinski und Carola Sauter sowie
Simone Miller danke ich fir den fachlichen Austausch und die Unterstiitzung jedweder Art.
Jorg Mandler und Stefanie Wand will ich flr die Hilfe bei der Endredaktion danken.

Meiner Familie und meinen Freunden gebihrt fir die wahrend des gesamten Studiums
erfahrene Unterstlitzung mein besonderer Dank.



Judith Regensburger
Die friihbarocke Skulpturengruppe ,.Heiliger Wandel* im Benediktinerinnenkloster Frauenwérth

Zusammenfassung

In der Diplomarbeit Die frihbarocke Skulpturengruppe ,,Heiliger Wandel* im
Benediktinerinnenkloster Frauenworth erfolgt unter kunsthistorischen und
kunsttechnologischen Gesichtspunkten die Auseinandersetzung mit der Skulpturengruppe und
dem Schrein. Die Figuren besitzen eine partielle Fassung. Die SchreinauBenseiten sind
schwarz, das Schreininnere ist bemalt.

Neben der Beschreibung von Gruppe und Schrein erfolgen die Beschaftigung mit der
Bildhauerfrage und die Erléduterung des neuzeitlichen Bildtypus’ des Heiligen Wandels.
Anhand kunsttechnologischer Untersuchungen werden die Werktechnik von Skulpturen und
Schrein bestimmt. Hierbei werden die verwendeten Holzer und Farbmittel analysiert und die
Teilfassung der Figuren, die schwarze Fassung der Schreinauf(enseiten und der
Malschichtaufbau des Schreininneren untersucht. Bei den Figuren soll die Frage ihrer
urspriinglichen Fassung geklért werden.

Auf der Basis der kunsthistorischen und kunsttechnologischen Ergebnisse werden die
Bildhauerfrage und die Frage der urspringlichen Zusammengehorigkeit von
Skulpturengruppe und Schrein erneut aufgegriffen.

Abstract

This thesis ,,The early-Baroque sculptures ,,Heiliger Wandel* originating from the
Benedictine convent Fraunenwdrth” examines the sculptures an the shrine with regard to art
historical aspects and the used technology. The figures have a partial polychrome painting.
The shrine’s exterior is black, the interior is painted.

Besides the description of the sculptures and the shrine the thesis discusses the authorship of
the scultures and illustrates the modern type of art of “Heiliger Wandel”. With the aid of a
technical examination the technique of the sculptures and the shrine are determined. In this
respect the utilised wood and colourants are analysed and the partial polychrome painting of
the sculptures, the method of the black framing of the shrine’s exterior and the composition of
the paint of the shrine’s interior are examined.

On the basis of the results of the art historical and technical examination the question of the
authorship of the sculptures is taken up and the question of the original composition of the
sculptures and the shrine is discussed.
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Einleitung

Im Hofstock des Benediktinerinnenklosters Frauenworth befindet sich in einem Schrein die
Skulpturengruppe ,,Heiliger Wandel“. Diese Gruppe von Jesus als Knaben mit seinen Eltern
Maria und Joseph wird von ZOHNER' GEORG PETEL (1601/02-1634) zugeschrieben und um
1625/30 datiert. Die aus Holz gearbeiteten, partiell gefassten Figuren stehen in einem mit
Glastiren verschlielbaren Holzschrein. Dessen Aullenseiten sind schwarz, das Innere ist
bemalt.

Neben der Erlduterung des neuzeitlichen Bildtypus® des Heiligen Wandels liegt das
Hauptaugenmerk dieser Arbeit auf der kunsttechnologischen Untersuchung von Skulpturen
und Schrein. Ein Aufschluss hinsichtlich der urspriunglichen Zusammengehdrigkeit von
Skulpturengruppe und Schrein ist wiinschenswert. Die Klarung der Bildhauerfrage steht nicht
im Mittelpunkt der Arbeit, jedoch werden Anhaltspunkte aufgenommen und diskutiert.

! Vgl. ZoHNER, WILHELM: Jesu Wandel — die Heilige Familie der Benediktinerinnen-Abtei Frauenchiemsee ein
Werk Georg Petels? ; in: ALTMANN, LOTHAR (Hrsg.): Festschrift fir Norbert Lieb zum 80. Geburtstag, Jahrbuch
des Vereins fr Christliche Kunst in Miinchen e. V., Bd. XVI, Minchen 1987, S. 87-96.
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Kloster Frauenwdrth

Das auf der Fraueninsel im Chiemsee gelegene Kloster Frauenwérth? blickt auf eine mehr als
zwolfhundertjahrige Geschichte zuriick. Damit ist es neben St. WALBURG in Eichstatt das
alteste Frauenkloster Deutschlands.

Der Uberlieferung nach wurde das Kloster Frauenwérth von Bayernherzog TAssILO |11, (reg.
748-788) 766 gegrundet. 788 wurde es Eigentum KARLS des Grollen und somit Reichsstift.
IRMENGARD (um 833-866), die Tochter LubwiGs des Deutschen (reg. 843-876), gilt als erste
Abtissin und zweite Stifterin Frauenwoérths. Die nach ihrem Tod einsetzenden Wallfahrten zu
ihrem Grab dauern bis heute an. 1928 wurde sie von Papst Pius XI. selig gesprochen.

Als Folge des Investiturstreits® verlor das Kloster nach etwa 200 Jahre dauernden Wirren
schliellich seine Reichsunmittelbarkeit. So besallen ab 1275 die bayerischen Herzége
endgultig die Vogtherrschaft ber das Stift, das somit zu einem landstandischen Kloster
wurde. Bis zur 1803 erfolgten Sékularisation in Bayern durfte die Abtei jedoch weiterhin die
Bezeichnung ,,Konigliches Stift* fuhren. Von seiner Griindung bis 1821 war das Kloster dem
Erzbistum Salzburg zugehorig.

1803 wurde das Kloster im Rahmen der Séakularisation aufgehoben. Dabei wurde die
Klosterkirche zur Pfarrkirche. Aufier den notwendigsten Kultgegenstanden der Kirche wurden
alle weiteren Wertgegenstande, Kunstwerke und Archivalien nach Minchen verbracht.
Bewegliche Einrichtungsgegenstdnde wurden offentlich versteigert. Die meisten Nonnen
verblieben auch nach der Aufhebung des Klosters im ehemaligen Klostergebaude.

1837 verfiigte Konig LubwiG 1. die Wiederherstellung des Klosters. Ab 1838 Priorat wurde
das Kloster 1901 wiederum Abtei. 1962 wurden dem Kloster die 1803 enteigneten Gebaude
zuruckgegeben. Von 1838-1995 wurden diverse Schulen unterhalten. Heute werden Seminare
und Einkehrtage angeboten; zudem sind Tagungsraume vorhanden.

Zum Kloster gehoren das Munster, das im Kern auf das spéte 11. Jahrhundert zurlickgeht, der
freistehende Glockenturm nordwestlich der Kirche und die ndrdlich der Kirche gelegene
Torhalle aus der Mitte des 9. Jahrhunderts. Das Klostergebaude lag in karolingischer Zeit
zwischen Kirche und Torhalle. Im 11. Jahrhundert wurde es auf die Stdseite der Kirche
verlegt. Der heutige Klosterbau stammt von 1726-1730. Er besteht aus einer vierfligeligen
Anlage mit zentralem Konventgarten.

2 \/gl. BOMHARD, PETER VON: Frauenchiemsee. Kirche und Abtei Frauenwérth, Kunstfiihrer Nr. 1176, 12. neu
bearb. Aufl. 2003, Regensburg 2003, S. 4 ff.; Benediktinerinnen-Abtei Frauenwdrth (Hrsg.): Geschichte der
Abtei Frauenwdrth, Frauenworth/Chiemsee 1982, S. 10 ff.; BROCKDORFF, SILVIA: Die Benediktinerinnenabtei
Frauenchiemsee im 17. Jahrhundert, Diss., Miinchen 1937, S. 369 ff.; BOMHARD, PETER VON, BRUGGER,
WALTER: Bau- und Kunstgeschichte des Klosters Frauenchiemsee; in: BRUGGER, WALTER, WEITLAUFF,
MANFRED (Hrsg.): Kloster Frauenchiemsee 782-2003. Geschichte, Kunst, Wirtschaft und Kultur einer
altbayerischen Benediktinerinnenabtei, WeiRenhorn 2003, S. 521 ff.; KAISER, JURGEN: Kl&ster in Bayern. 1200
Jahre Kunst, Kultur und Alltagsleben, Stuttgart 2005, S. 81 ff.

3 Bezeichnung fiir den mittelalterlichen Kampf zwischen Papst und Kaiser um die mit der Investitur
(Einkleidung in das Amt) vollzogene Einsetzung der Bischofe und Abte, die, mit dem Reichslehen ausgestattet,
zugleich weltliche Fursten waren. Der Kaiser beanspruchte deshalb ihre Investitur fir sich, wodurch die Kirche
ihre Wahlfreiheit beeintréchtigt sah. Der Investiturstreit wurde durch den Kompromiss des Wormser Konkordats
1122 heendigt.”, Universal-Lexikon, Bd. 1, A-K, S. 873.
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1 Kunsthistorische Aspekte

Im ersten Teil der Arbeit erfolgen die Beschreibung, die Einordnung der Gruppe in einen
Bildhauerkreis und die Datierung der Frauenwdrther Skulpturengruppe und des Schreins.
Hierbei werden Aspekte zur Zuschreibungsfrage an GEORG PETEL dargelegt. Anschlielend
wird der neuzeitliche Bildtypus des Heiligen Wandels vorgestelit.

1.1 Beschreibung

Der Schrein ist zweigeteilt. In den unteren, querrechteckigen Korpus ragt mittig ein
hochovaler Korpus. Dieser bildet quasi einen Auszug. In der unteren Zone stehen die drei
Figuren: Jesus, Maria und Joseph. Der Knabe steht in der Mitte, Maria an seiner rechten und
Joseph an seiner linken Seite. Das obere Register ist leer.* (Abb. 1)

1.1.1 Skulpturen
Die drei Skulpturen sind kleinformatig, ganzfigurig und frontal dargestellt. Sie formieren den
Bildtypus des Heiligen Wandels.” (Abb. 2—-64)

Jesus ist als Knabe dargestellt. Er hat den Kopf leicht in den Nacken gelegt und blickt zu
seiner Mutter rechts neben ihm auf. Sein rechter Arm ist angewinkelt und nach oben
gestreckt. Die Hand ist gedffnet. Sein linker Arm ist ebenfalls angewinkelt und zur Seite
gedreht. In der Hand halt er einen Stab. In schreitender Bewegung hat er den rechten Ful3 vor
den linken gesetzt.

Christus hat nackenlange, stark gelockte Haare. Er ist mit einem bodenlangen, langédrmligen
Gewand bekleidet. Dieses ist um die Taille gegurtet, der Gurtel ist mit einer Schleife
gebunden. Sein etwa knielanger Umhang, der am Halsansatz von einem Knopf
zusammengehalten wird, ist Uber den Schultern umgeschlagen und fallt zundchst tber beide
Schultern und Oberarme auch vorderseitig, dann riickseitig hinab. Jedoch werden durch den
linksseitig vorwehenden Umhang zusétzlich Bauch und Oberschenkel bedeckt. Der Knabe ist
barful?.

Seine Haare sind braun, die Pupillen, Iris und Augépfel sind schwarz bzw. braun und weil}
gehalten. Mundhdhle, Zunge und Ohrmuscheln sind rétlich. Der auBenseitige Saum von
Gewand und Umhang, der Gurtel und der untere Knauf des Stabes weisen Reste von
Vergoldung auf.

Jesus steht auf einem schwarzbraunen Postament mit Wellenleisten an den Sichtseiten.’

Maria blickt mit geneigtem und gedrehtem Kopf zu ihrem Sohn hinab. Ihr linker Arm ist fast
vollstandig zur Seite ausgestreckt und weist zusammen mit der ge6ffneten Hand auf Jesus.
Mit ihrer Rechten rafft sie ihr Kleid vor dem Schof3. Sie ist mehr in stehender als in
schreitender Position dargestellt, so dass das rechte Bein das Spiel- und das linke das
Standbein ist. Dadurch ergibt sich ein leicht S-formiger, zu Christus gerichteter
Kdrperschwung.

*Vor Ort im Kloster Frauenwérth befand sich die Figur eines gegeiRelten Heilands im Auszug. Dieser ist jedoch
nicht urspringlich zugehorig.

> Zur lkonologie des Heiligen Wandels und zur Einordnung der Frauenwérther Figuren vgl. Der Heilige Wandel
— Bildwerk und Kultgeschichte bzw. Die Frauenwdrther Skulpturengruppe im Schrein als Darstellung des
Bildtypus’ des Heiligen Wandels.

¢ Zur Datierung der drei Postamente vgl. Untersuchung der Skulpturen.
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Marias lange, gelockte Haare fallen offen bis in Brusthohe. Auf dem Kopf liegt ein Reif. Sie
tragt ein bodenlanges, langarmliges Obergewand mit einer Schniirung an der Brust. Dieses ist
im Zickzack geschnirt und l&sst das darunter befindliche Hemd hervorschauen. Das
Obergewand wird ebenso wie beim Knaben an der Taille von einem mit einer Schleife
gebundenen Giirtel zusammengehalten. Uber den Schultern liegt ein Tuch. Der bodenlange
Umhang ist Uber ihre linke Schulter und Arm bis in Hufthéhe nach vorn geschwungen und
fallt riickseitig zu Boden. An ihrer rechten Seite ist er zwischen rechten Unterarm und Becken
geklemmt und tber den Ellbogen gezogen. Ihre Schuhe sind gerundet.

Die Haare sind braun gehalten. Pupillen, Iris und Augépfel sind schwarz bzw. braun und weil3
angelegt, Lippen und Ohrmuscheln sind leicht rétlich. Der duBere Saum von Kleid, Umhang
und Tuch, der Gurtel, die Schniirung und der Reif zeigen Reste von Vergoldung.

Maria steht auf einem schwarzen Postament. Dieses unterscheidet sich deutlich von den
anderen beiden. Es ist erheblich groRer und tragt anstelle von Wellenleisten eine profilierte
Rundleiste an den Sichtseiten. Zudem ist sein Farbton wesentlich dunkler und gléanzender.

Joseph hat den Kopf leicht zu Jesus gedreht und nach unten geneigt. Er blickt jedoch nicht zu
ihm, sondern in die Ferne. Seine Stirn weist Falten auf, die Muskeln zwischen den
Augenbrauen sind gespannt. Sein rechter Arm ist gestreckt und der Zeigefinger weist auf
Christus. Sein linker Arm ist angewinkelt und zur Seite gedreht. In der Hand hélt er einen
Stab. Bei ihm wird das Ausschreiten am deutlichsten. Der rechte Ful ist vor den linken
gesetzt.

Joseph besitzt dicht gelockte Haare und einen Vollbart. Uber einem langarmligen Hemd tragt
er ein knielanges, gekndpftes Obergewand mit kurzen Armeln und einem kapuzenartigen
Kragen. Die kurzen Armel sind geschlitzt. Sein Giirtel ist ohne Schleife. Der etwa knielange
Umhang ist wie bei Maria Uber linke Schulter und Arm bis in Hifthdhe nach vorn gezogen
und fallt rickseitig hinab. Rechts ist der Umhang unter dem Arm nach vorn und mit einem
Zipfel unter dem Gurtel hindurchgezogen, wodurch er (ber die Oberschenkel fallt. Joseph
tragt kniehohe Schuhstriimpfe.

Haare und Bart sind grau, Augéapfel weil}, Pupillen schwarz, die Iris braunlich und
Mundhohle, Zunge, Lippen, Nasenfliigel und -16cher, Ohrmuscheln und Knie rétlich getont.
Die Stirnfalten und die Augen- und Kinnpartie sind weil3 hervorgehoben. Der duRere Saum
von Hemd, Obergewand, Kragen, Umhang und Schuhstrimpfen, der Giirtel und die Kndpfe
weisen Reste von Vergoldung auf.

Das Postament entspricht in der Gestaltung dem des Knaben.

Die Skulpturengruppe ergibt in Komposition und Gestaltung ein harmonisches Bild.
Trotzdem unterscheidet sich die Marienfigur in gewisser Weise von den anderen beiden.
Aufgrund ihrer zuriickhaltenden Gestik und Mimik und der grazilen Korperhaltung scheint sie
im Gegensatz zu den anderen beiden Figuren retrospektiv. Sie vermittelt die geringste
Dynamik der drei Figuren. Dies mag zun&chst an ihrer mehr stehenden Position liegen. Auch
ist der weisende Gestus ihrer Hand gegeniiber dem zeigenden von Joseph wesentlich weicher.
Zusatzlich verstarkt ihr in sich gekehrter Eindruck dieses Bild. Ebenso féllt der gegentber der
Jesusfigur deutlich zuriickhaltender gearbeitete Umhang der Marienfigur auf. Wahrend dieser
bei Jesus von hinten vor den VVorderkdrper geweht wird, fallt er bei ihr lediglich herab bzw.
wird von ihr gerafft. Auch die Gestaltung der Haare scheint in dieser Hinsicht nur konsequent.
Wahrend die Locken Jesu und Josephs voluminds und eher ungezdhmt scheinen, fallen die
gelockten Haare Mariens brav an den Korper anliegend hinab.
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Maria, Jesus und Joseph sind nicht in zeitgenéssischem Gewand dargestellt. Dadurch sollen
sie als nicht der Gegenwart angehdrende Personen gekennzeichnet werden. Durch
historisierende Kleidung wird aber dennoch ihr irdisches Leben verdeutlicht. Dies ist bei der
Jesusfigur am besten geldst. Das Kleid und die hohe Girtung bei der Marienfigur stellen
einen Rickgriff auf die Zeit um 1520/30 dar. Die Kleidung des Joseph ist in historisierender
Wei7se zusammengestellt, jedoch stellt sie keinen Ruckgriff auf eine bestimmbare friihere Zeit
dar.

Die Proportionen der Figuren sind zum GroRteil ausgewogen. Jedoch sind die Hande und
FuRe Christi relativ Gbergro und seine Arme relativ Uberlang. Die Schuhe Mariens sind
ebenfalls relativ tibergroR.

Eigen ist allen Figuren die schmale Korperform, die aufgrund der anliegenden, in feinen
Falten fallenden Gewénder hervortritt. Demgegeniiber umgeben ausschwingende Umhénge
die Figuren. Deren Faltenwurf ist (beraus reich. Durch den Gegensatz der weich flieRenden,
Kleinteilige Falten aufweisenden Gewdénder und der raumgreifenden, in groBen Falten
fallenden Umhange wird die unterschiedliche Stofflichkeit der verschiedenen
Bekleidungsstiicke ausgedriickt. Die Unter- und Obergewander sollen feine Stoffe, unter
anderem Leinen fur die Hemden, und die Umhadnge einen schweren, kréftigen Stoff
vorstellen.

Auffallend sind bei allen Figuren die gesichtswirksamen Ohren. Diese brechen unnatirlich
und gewaltsam unter den Haaren hervor.

Die Figuren besitzen eine genaue Ausbildung einzelner Details. So sind die Adern der Hande,
die Lid- und Unterlidfalten, die Hand- und FuBknochel, Zunge, Zahne und die Griibchen in
Wangen und Kinn bei Jesus und Maria erkennbar.

1.1.2 Schrein

Der Schrein lasst sowohl eine horizontale, als auch eine vertikale Gliederung erkennen.
Horizontal folgt auf eine querrechteckige eine hochovale Zone. Dieser als Auszug
bezeichenbare obere Korpus ragt mit etwa einem Funftel seiner Héhe mittig in den unteren
Korpus hinein. Dadurch wird die Geschlossenheit des unteren Korpus empfindlich gestort,
jedoch entsteht gleichzeitig eine Verbindung zwischen den beiden Registern. Vertikal ergeben
sich durch den mittig gesetzten Auszug drei Achsen.

Der architektonische Aufbau des Schreins ist achsensymmetrisch. Aufféllig ist, dass die
architektonischen Elemente nicht in der eindeutigen Sprache der Architektur zitiert werden.
Die SchreinauBenseiten sind schwarz gehalten, das Schreininnere zeigt eine bunte, dekorative
Ausmalung. (Abb. 65-113)

Schreinaullenseiten

An der Bodenplatte bildet eine profilierte Wellenleiste quasi ein Fuf3gesims. An den
Eckpfeilern befindet sich tiber dem von Wellenleisten gerahmten, hochrechteckigen Wandfeld
ein Wellenleistengesims. Das urspriinglich dartiber befindliche zweite Gesims ist verloren.
Ein Bogenfeld leitet jeweils zum Gebélk tber. Das Bogenfeld ist mit einem flachen Band
eingefasst, sein zur Schreininnenseite gewandter Bogen besitzt eine Korbbogenform, an der
Schreinaullenseite folgt auf eine nach auBen gedrehte Volute ein konkaver Bogen. Beim

" Das Obergewand ist ungewdhnlich und nicht eindeutig benennbar. Der kapuzendhnliche Kragen stellt einen
mittelalterlichen Ruckgriff dar, die Schuhstriimpfe aus Leder gehdren der Zeit um 1480 an. Hinweise von
Barbara Wagner und Dipl-Restauratorin Dagmar Drinkler, beide Bayerisches Nationalmuseum,
Textilrestaurierung.
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Gebalk bestehen unteres und oberes Gesims aus profilierten Wellenleisten. In der Frieszone
befindet sich rechts und links dasselbe florale Ornament; eine Blute mit vegetabilischen
Ranken.

Der Auszug ist mittig in das Gebélk des unteren Korpus eingeschoben. Dessen unteres
Gebalkgesims stellt eine Verbindung zwischen den beiden Gliedern dar. Als eine Art
FuBRgesims unterfangt es die Wandpfeiler des Auszugs. Unterhalb schlieit der Auszug mit
einem Korbbogen. Oberhalb rahmen Wellenleisten wiederum ein hochrechteckiges Wandfeld.
Ein Gesims schliefit die Wandzone ab. Analog zur unteren Zone erhebt sich hierliber das
Bogenfeld mit VVolute. Dieses ist jedoch geschlossen. Der Bogen zur Auszuginnenseite besitzt
eine langsovale Rundung. Uber diesem Feld findet sich wiederum analog zu unten ein Gebilk
mit Wellenleistengesimsen und demselben floralen Ornament in der Frieszone. Dartiber
schliel3t ein durchbrochener Segmentgiebel ab. Jedoch sind dessen Segmentbogenteile mit je
einem konkaven Bogen unten miteinander verbunden. In seiner Kehle befindet sich jeweils
ein hochrechteckiger Kubus mit Wellenleiste. Die seitlichen Segmentteile sind mit einem
Akanthusband und mit Wellenleisten in den Profilverspriingen besetzt. Am Mittelteil finden
sich Wellenleisten unterschiedlicher Profilierung. Die Bekrénung fehit.

Die architektonischen Elemente lassen sich nicht eindeutig benennen, sie sind nur scheinbar
traditionell verwendet. Frontal als Architekturversatzstiicke erkennbare Elemente verlieren
ihre Definierbarkeit als solche durch das Weiterfuhren der Wellenleisten an den seitlichen
Wandflachen des Schreins. Die vorderseitig als Kapitelle benennbaren Wellenleisten werden
durch das Weiterfiihren an den Seitenflachen auch frontal zu Gesimsen, die vermeintlichen
Pilaster zu Eckpfeilern. Sehr ungewdhnlich ist auch das Einschneiden des Gesimses des
unteren Gebalks in den Wandbereich des Auszugs. Auch wirde man ber dem Gebalk der
unteren Schreinhilfte einen Abschluss oder eine Uberleitung zur dariiber liegenden Zone
erwarten.

Die fortgefuhrten Wellenleisten gliedern die Seitenwande in Sockel- und Gesimsbereiche. Die
Ruckseite ist nicht als Schauseite konzipiert. Sie besitzt keine architektonische Gliederung.

Die verglasten Turen des unteren Korpus und das Auszugfenster nehmen die Form des
Schreines auf und sind mit profilierten Wellenleisten an den Rahmen der Frontseiten
versehen. Das mittlere Fenster hat einen hochrechteckigen Rahmen ohne Wellenleisten.?

Schreininneres

Die Ausmalung ist ornamentaler Art. An den Wandfeldern der Riickwand befindet sich auf
einem farbigen Hintergrund eine ornamental-figurale Malerei. Diese ist jeweils durch eine
gemalte Rahmung in sich abgeschlossen. In der unteren Schreinhélfte befindet sich auf den
Wandvorlagen eine die Wandfelder rahmende florale Malerei. An den Feldern der seitlichen
Wande sind unten Kerzen und oben Lampen abgebildet. An der Bodenplatte sind drei farblich
abgesetzte Felder und an der Deckenwdlbung ist ein Sternenhimmel in abgegrenzten Flachen
zu sehen.

Im Schreininneren entsteht durch die Wandvorlagen eine plastische architektonische
Gliederung der Wandflache. An den Feldern der Seitenwéande tritt dies mit der Verwendung
plastischer Gesimse hervor.

® Mittig auf der Bodenplatte und an der Unterseite des Auszugs befindet sich jeweils eine Profilwellenleiste fiir
den Einsatz des mittleren Fensters.
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In der unteren Schreinhélfte ist an den Wandfeldern der Riickwand tber floralen Motiven
jeweils ein Engel mit Kopf und Fliigeln dargestellt.

Im mittleren Wandfeld blickt der frontal dargestellte Engel nach unten. Seine Fligel sind
ausgebreitet, eine Gloriole umgibt seinen Kopf. Ein Tuch schwingt zwischen den oberen
Rahmenecken und der Brust und fallt von den Ecken entlang der gemalten Rahmung herab.
Von seinem Hals hangen an einem Band zundchst eine Quaste und dann das florale Gebilde
herab. Dieses besteht aus zwei untereinander héangenden, nach unten gerichteten
Blutenkelchen mit Schleifen. Aus dem Kelch der oberen Blite ranken geschwungene Zweige
empor.

Das rechte und linke Wandfeld entsprechen sich in der Darstellung. Der Engel ist jeweils zur
Schreinmitte gedreht und blickt nach unten zur Mitte. An den Fllgelspitzen ist ein
geschwungenes Tuch befestigt, das seitlich wiederum entlang der gemalten Rahmung
herabfallt. Unterhalb des Engels steht auf einem Postament eine Vase in der Form eines
Blutenkelchs. In dieser befinden sich drei Rosen beziehungsweise drei Lilien.

Die bemalten Wandfelder werden durch eine Malerei auf den Wandvorlagen seitlich und
unten gerahmt. Hier finden sich an den Schnittpunkten der farblichen Rahmung Kreise, an die
oben und seitlich Blitenkelche mit Schleifen gebunden sind. Aus den Bliitenkelchen ragen
Olivenzweige hervor.

An den Seitenwanden sind in rundbogigen Nischen Kandelaber mit brennenden Kerzen
dargestellt.

Im Auszug befindet sich im oberen Bereich des Wandfeldes eine in Untersicht dargestellte
Taube mit ausgebreiteten Fligeln und Nimbus. Oberhalb der Taube sind den Formen des
Nimbus und der Rahmung angeglichene geometrische Formen zu sehen. Unterhalb der Taube
ist ein abstraktes ornamental-florales Motiv dargestellt. Neben dem Schwanzgefieder
schwingen nach unten gerichtete Blitenkelche und Bander seitlich aus. Zwischen diesen
Blutenkelchen befinden sich ein nach oben gerichteter und zwei weitere nach unten gerichtete
Blutenkelche unterschiedlicher Gestalt. Aus den nach unten gerichteten Kelchen entwachsen
florale Formen, die an einen roten Gartenfuchsschwanz erinnern. Das geschwungene Tuch ist
mit Schleifen an diesen befestigt. Im Bereich zwischen Tuch und Pflanzen befindet sich eine
rautendhnliche Form mit langsovalem unterem Abschluss. Neben dem Tuch sind Blatter in
Volutenform, darunter wiederum ein nach unten gerichteter Blitenkelch zu sehen. Unten
befinden sich seitlich zwei Quadrate, in denen jeweils ein Kreis abgebildet ist.

An den Seitenwanden sind wiederum rundbogige Nischen mit brennenden Ollampen zu
sehen.

Die Ausmalung zeigt Gber dem weilen Grundton, der die Wandfl&achen charakterisiert, eine
bunte Farbigkeit.

In der unteren Schreinhdlfte sind das mittlere Wandfeld rot, und die beiden seitlichen griin
ausgefuhrt; zusatzlich sind sie weild gerahmt. Das Inkarnat der Engel ist sehr hell, die Wangen
sind rotlich betont. Die Haare sind blond, die Locken sind nochmals heller betont. Die
Engelsflligel gehen von einem Blau an den Ansétzen zundchst in ein Gelb und dann in ein
Weil} uber. Die Fllgelspitzen des linken Engels sind zudem r6tlich betont. Die Gloriole des
mittleren Engels ist gelbbraun. Die Tucher sind weil mit einem leichten Rotstich, die Sdume
des linken sind rot betont. Die Postamente und Vasen sind ebenfalls weily mit leichtem
Rotstich. Die Blumensténgel sind hell, die Blatter griin, die Rosen rot und die Lilien weil3 mit
gelben Staubgefdllen. Die inneren Rahmen sind weil}. Die Rahmungen der Wandvorlagen
sind in einem Roseton unterlegt. Die Kreise sind ockerfarben und die Blitenkelche und
Schleifen weil mit bldulichen Akzenten. Bei den Olzweigen ist der Stiangel weiB, die Blatter
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sind unterschiedlich grin. Hiermit soll fur einen plastischeren Eindruck in vordere und hintere
Blatter unterschieden werden.

Das Wandfeld des Auszugs ist kréaftig blau. Die Taube ist grau, ihre Federn sind dunkel
konturiert, die Augen schwarz und die FiRe orange. Die Gloriole ist gelbbraun. Die
geometrischen Formen sind hell ro6tlich, ebenso die nach unten ausschwingenden
Blutenkelche. Diese besitzen jedoch unterschiedliche Farbschattierungen. Die Bénder sind
etwas dunkler. Der Gartenfuchsschwanz ist orange mit grinen Blattern. Das Tuch ist weil3,
die Raute grau und die Voluten zeigen ein helles Grun. Der untere Blitenkelch ist gréulich-
violett. Die innere Rahmung ist rot-orange. Die quadratischen Felder zeigen ein helles Grun.
Die in diesem Quadrat befindlichen Felder sind schwarz, die Kreise weil} und grau.

Die Nischen der Seitenwénde zeigen ein Gelbbraun unterschiedlicher Schattierungen. Die
Gesimse sind ebenfalls gelbbraun. Die Kandelaber sind rétlich, die Kerzen wei3 und die
Ollampen blau. Die lichtabgewandten Seiten sind jeweils deutlich dunkler. Das mittige Feld
der Bodenplatte ist violett, die seitlichen sind rot. Die Deckenfelder sind blau mit
goldfarbenen Sternen.

Auffallend sind die Schatten- und Lichtstriche. Diese sind bei den Postamenten der Vasen,
der rautendhnlichen Form, den Blattern der Olzweige, den Kerzen, Kandelabern und
Ollampen, den Feldern der Bodenplatte und den Deckenfeldern erkennbar. Die
Schattierungen befinden sich rechtsseitig.

Die architektonische Gliederung des Schreininneren wird durch die Fassung verdeutlicht. In
den seitlichen Wandfeldern der Rickwand sind die farbigen Felder durch eine zusétzliche
hellere  Rahmung nochmals vom hellen Hintergrund abgesetzt. An den seitlichen
Wandflachen ist ebenfalls durch unterschiedliche Helligkeiten eine Nische, in der der
Leuchter bzw. die Kerze steht, aufgespannt. An dieser Stelle treffen plastische und gemalte
Architektur aufeinander. Die Wand wird durch den dunkleren Farbton als eine Ebene
gekennzeichnet, jedoch bewirkt die weiter in den Raum ragende vordere Leiste einen
Versprung. Dadurch ist diese Wand als einheitliche Flache im Prinzip nicht vorhanden,
sondern sie wird nur durch die Farbigkeit als solche gekennzeichnet. Ferner kann das tiber der
Nische befindliche Gesims aufgrund der vorderen Leiste nicht durchlaufen.

Die Seitenfelder der Riickwand und die gemalten Rahmen der Wandvorlagen reagieren auf
den eingeschobenen Auszug und die Deckenwdlbung, indem sie deren Rundungen
aufnehmen.

1.1.3 Skulpturengruppe und Schrein

In der Gesamtheit von Skulpturengruppe und Schrein ist die Abgestimmtheit des Schreins im
Zusammenspiel von Farben und Symbolen auf die Figuren erkennbar.

Die Farben- und Formensymbolik ermdglicht jeweils eine breite Varianz der
Deutungsméglichkeiten. So kann der rote Hintergrund bei Jesus sowohl als Farbe des Siegers,
als auch als Antizipation des Leidens verstanden werden. Als Verweis auf das Irdische kdnnte
der griine Hintergrund bei Maria und Joseph gelten. Die hinter Maria befindlichen Rosen
ohne Dornen sind eines der vielen marianischen Symbole, die auf ihre unbefleckte
Empfangnis hinweisen.® Die Lilien als Attribut des Joseph weisen auf seine Keuschheit hin.*°
Der Engel des mittleren Wandfeldes tragt als einziger eine Gloriole. Dadurch wird die
besondere Stellung Jesu als Sohn Gottes betont. Auch die seitlichen Engel blicken durch ihre
Ausrichtung auf Jesus, den Sohn Gottes.

% Vgl. Lexikon der Kunst, Bd. IV, Kony-Mosa, Leipzig 1992, S. 558.
19vgl. BRAUN, JosePH: Tracht und Attribute der Heiligen in der Deutschen Kunst, 4. Aufl., Berlin 1992, S. 386.
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1.2 Herkunft, Zuschreibung und Datierung

Die Skulpturengruppe des Heiligen Wandels wird als Arbeit eines Bildhauers aus dem
Weilheimer Raum angesehen und um 1625/30 datiert.'’ Es sind keine Signaturen oder
Datierungen vorhanden.*2

Die Zuschreibung an einen Weilheimer Bildhauer beruht auf den engen Stilbeziehungen zur
Weilheimer Frihbarockplastik. Weilheim war neben Augsburg bereits in der Zeit des
30jahrigen Krieges mit der Stilrichtung des beginnenden Barock vertraut.™® In ihrer
Ausdruckskraft und Faltenbildung liegt bei den Skulpturen die Sprache des im
deutschsprachigen Raum beginnenden Barock vor.

Die Bildhauerfrage ist flr die Figuren momentan nicht geklart. Sie sind von ausgezeichneter
bildhauerischer Qualitat. GroRere stilistische Gemeinsamkeiten sind mit Werken HANS
DEGLERS (1564-1635) und BARTHOLOMAUS STEINLES (um 1575-1628/29) vorhanden.
ZOIl—LNER schreibt sie anhand stilistischer und formaler Bezlige GEORG PETEL (1601/02-1634)
zu.

Den Schrein datiert ZOHNER in die Entstehungszeit der Figuren. Seiner Meinung nach lassen
sich in der Ausmalung des Schreininneren allgemeine Stilparallelen zur Munchner,
Augsburger und Weilheimer Malerei des frilhen 17. Jahrhunderts erkennen.™ Als Maler halt
er den Weilheimer ELIAS GREITHER (-1646) oder den Augsburger Stadtmaler MATTHIAS
KAGER (1575-1634) fiir wahrscheinlich.®

Im symmetrischen Aufbau und in der Verwendung von Gesimsen und Gebalken, Voluten und
Wellenleisten wird die barocke Formensprache des Schreins offensichtlich. Die Ausmalung
erscheint jedoch retrospektiv.

1.3 Zur Zuschreibung an GEORG PETEL

ZOHNER schreibt die Figurengruppe GEORG PETEL zu. Seiner Meinung nach ist sie das Werk
eines Kinstlers, der aus der Weilheimer Bildhauerschule hervorgegangen ist, in Minchen an
Werken HANS KRUMPERS (um 1570-1634), HUBERT GERHARDS (1540/50-1620) und PETER
CANDIDS (um 1548-1628) geschult worden ist und niederlandische Einflusse aus dem
RuUBENSKkreis verarbeitet hat, was auf GEORG PETEL zutrifft. ZOHNERS Zuschreibung erfolgt
anhand 1s;tilistischer Ahnlichkeiten und formaler Ubereinstimmungen mit weiteren Figuren
PETELS.

1'vgl. ZoHNER 1987, S. 87 ff.

12 Die Marienfigur wurde vom Sockel abgenommen, bei den anderen beiden wurde aufgrund der urspriinglichen
Befestigung darauf verzichtet.

'3 Dies kann nur fiir einige wenige Gegenden im deutschsprachigen Raum postuliert werden. Flachendeckend im
deutschsprachigen Raum halt die Epoche des Barock erst nach dem Ende des 30jahrigen Krieges Einzug.

¥vgl. ZoHNER 1987, S. 87, 92 ff.

>vgl. ebd., S. 91.

1 Miindliche Mitteilung von Dr. WILHELM ZOHNER am 9. Mai 2007. Die Auseinandersetzung mit den Malereien
ELIAS GREITHERS oder MATTHIAS KAGERS kann im Rahmen der Arbeit nicht geleistet werden. Dieser Aspekt
soll jedoch nach Abgabe der Arbeit erneut aufgegriffen werden.

"vgl. ZoHNER 1987, S. 93 ff.
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GEORG PETEL

GEORG PETEL wurde 1601/02 in Weilheim geboren. Sein Vater CLEMENS PETEL (um 1560-
1612) war Kistler. Nach dem Tod des Vaters wurden der Bildhauer BARTHOLOMAUS STEINLE
und der Kramer KASPAR SCHROPP als seine Vorminder eingesetzt. Wahrscheinlich ist somit
eine erste Lehrzeit bei BARTHOLOMAUS STEINLE in den Jahren 1615 bis 1618. Danach ist eine
Ausbildung bei CHRISTOPH ANGERMAIR (nach 1580-1633) am Minchener Hof, wéhrend der
er das Elfenbeinschnitzen erlernte, anzunehmen. Von HANS KRUMPER konnte er in dieser Zeit
die Grundlagen des Bronzegusses erlernt haben. Ab 1620 folgte die Wanderschaft PETELS in
die Niederlande, nach Frankreich und Italien. Aufenthalte in Antwerpen, Paris, Rom und
Genua sind belegt. In dieser Zeit schloss er Bekanntschaft mit PETER PAUL RUBENS (1577-
1640), ANTHONIS VAN DYCK (1599-1641) und FRANCOIS DUQUESNOY (1597-1643). 1625 lieR
er sich in Augsburg nieder. Er arbeitete als Bildhauer, Elfenbeinschnitzer und Bossierer.
Besonders die Bekanntschaft und der kiinstlerische Austausch mit RUBENS pragten seine
Arbeiten. 1634 starb der Bildhauer vermutlich an der Pest in Augsburg und hinterlieR seine
Frau Regina und funf Kinder.

GEORG PEeTEL gilt als einer der bedeutendsten Bildhauer der ersten Halfte des 17.
Jahrhunderts im deutschsprachigen Raum. Durch seine Wanderschaft und die enge Beziehung
mit RUBENS gelangte er friher als die anderen deutschsprachigen Bildhauer dieser Zeit zu
einem barocken Stil seiner Figuren.®

Ubereinstimmungen mit Werken Petels

Laut ZoHNER finden sich in stilistischer und formaler Hinsicht Ubereinstimmungen zwischen
den Frauenworther Figuren des Heiligen Wandels und Figuren GEORG PETELS.

So seien die weichen Rundungen der Gesichter des Jesusknaben denen des Jesuskindes auf
den Schultern des HI. Christophorus der St. Moritz-Kirche in Augsburg (um 1630), des Puttos
im  Wirttembergischen Landesmuseum (um 1628/29) und des Christkindes der
Barful3erkirche in Augsburg (1632) sehr ahnlich. Gemeinsamkeiten lieBen sich auch beim
Ausgreifen der Arme und beim Schrittstand beobachten. Der Christus Salvator der
Augsburger St. Moritz-Kirche (1632) zeige, auch unter Einbeziehung des Gewandstils, die
meisten stilistischen Entsprechungen.

Bei der Frauenwdrther Marienfigur wiirden Beziige zu der Elfenbeinstatuette der Venus mit
Cupido im Ashmolean Museum in Oxford (um 1624) und der Eva der Elfenbein-Gruppe
Adam und Eva im Rubenshuis in Antwerpen (1627) erkennbar. Die Ponderation der Korper
entsprache sich im Schrittstand und im Vorschieben des Oberschenkels. Ubereinstimmung
bestehe auch in dem Motiv der vor den Schol? gelegten Hand, in der Ausformung der H&nde,
in der Fingerstellung und bei Maria und Eva in der Anlage der Gribchen. Weitere
Ahnlichkeiten ergaben sich zu der Marienfigur der Kreuzigungsgruppe des HI. Geist Spitals
in Augsburg (1631). Diese zeige in der Hinwendung zu ihrem gekreuzigtem Sohn eine
parallele Korperhaltung. Beide weisen mit ausgestreckter linker Hand auf den Sohn. Im
Gewandstil sei auf den Christus Salvator verwiesen. Formale Entsprechungen fanden sich in
der Gurtelschleife der Frauenworther Maria und in der Bindung des Halstuches der
Augsburger Kreuzigungsmaria, aber auch am Lendentuch des PALFFY-Kruzifixus'. Der
schmale glatte Reif der Marienfigur finde sich auch bei PETELS Herkulesfiguren in Augsburg
(1625) und Minchen (1630).

18 Vgl. NORBERT LIEB: Lebensgeschichte Georg Petels; in: LIEB, NORBERT, MULLER, THEODOR, SCHADLER,
ALFRED: Georg Petel 1601/2-1634, Berlin 1973, S. 51-68.

!9 Der sogenannte PALFFY-Kruzifixus war fiir die 1632 errichtete Familienkapelle der Grafen PALFFY in der
Augustinerkirche in Wien geschaffen. Heute befindet er sich in der Christkénig-Kirche in Marchegg,
Niederosterreich.
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Parallelen ergében sich zwischen Joseph und dem Herkules im Bayerischen Nationalmuseum
Minchen (1630). Die Gesichtsziige, der gedffnete Mund, die Lippen und die Haar- und
Bartlocken schienen gleich. Auch erinnere die Wangenbartgestaltung des Joseph an die
einiger Kruzifixe; zum Beispiel der Gekreuzigte in der Schatzkammer der Mdinchner
Residenz (um 1625/27) oder derjenige im Bayerischen Nationalmuseum (um 1629/31).
Weitere Parallelen ergdben sich im Faltenwurf des Joseph zu den Gewéndern des HI.
Sebastian in Aislingen (um 1629/30) und des HI. Christophorus in der Moritzkirche in
Augsburg (um 1630).

Fur die Vermutung ZOHNERS, die Frauenworther Novizinnen MARIA PALDTLIN und BARBARA
KHREUTTERIN mit GEORG PETEL und ELIAS GREITHER in Verbindung zu bringen und deshalb
Skulpturengruppe und Schrein als gemeinsames Werk dieser beiden zu benennen®, gibt es
bislang keinen archivalischen Beleg.?!

1.4 Weitere Aspekte zur Zuschreibungsfrage

Die von ZoHNER erfolgte Zuschreibung der Frauenworther Skulpturengruppe an GEORG
PETEL ist zu uUberdenken. Bildhauerische Charakteristika als auch die formale und
kompositorische Charakteristik der Frauenwdrther Figuren differieren gegentiber den
PETELSchen Bildwerken, wie zum Beispiel der Maria und dem Johannes der
Kreuzigungsgruppe®? oder dem Christus Salvator®. (Abb. 115-117)

Wichtige bildhauerische Charakteristika bei der Auseinandersetzung mit der Bildhauerfrage
sind die bei Jesus und Maria vorhandenen Griibchen®®, die voluminésen Haare von Jesus und
Joseph und die gesichtswirksamen Ohren der drei Figuren. Gribchen findet man bei
PETELSschen Figuren nur sehr vereinzelt. Die Haare sind bei seinen Werken weniger
voluminds und gelockt, dafur l&nger. Zudem besitzen sie bei ihm einen Scheitelansatz.
Gesichtswirksame Ohren finden sich bei seinen Figuren nicht.

Die Gesichter des Frauenwdrther und der PETELschen Jesusknaben &hneln sich zwar wie von
ZOHNER formuliert in den Rundungen, sind aber dennoch verschieden. (Abb. 118) Bei den
Gesichtsziigen der Josephsfigur finden sich keine Ankléange zu den mannlichen Figuren des
Neptun®, Herkules?®®, Sebastian?” oder Christophorus®®. Weiter besitzen die Figuren PETELS
eher relativ kleine FuRe, bei den Frauenwdorther Figuren sind sie jedoch relativ GbergroR.
Einen wichtigen Anhaltspunkt stellt die in stilistischer Hinsicht retrospektive Marienfigur der
Frauenworther Skulpturengruppe dar. Der barock gepragte Bildhauer GEORG PETEL kdnnte
nicht derart riickgewandt arbeiten. Dies misste seinem Verstandnis des Barock widerstreben.
Auch die lieblich und verspielt wirkenden Gurtelschleifen missten einem européisch
geschulten Barockbildhauer wie PETEL eigentlich fern liegen.

20\/gl. ZOHNER 1987, S. 93 ff.

2 Mitteilung von Dr. LEON KREMPEL, Haus der Kunst Miinchen.

22 Stadtische Kunstsammlungen, Augsburg.

2% St. Moritz-Kirche, Augsburg.

% Bei der Marienfigur waren die Griibchen aufgrund von Kittungen zunéchst nicht erkennbar. Erst durch deren
Abnahme wurde dieses charakteristische Detail sichtbar.

2 Brunnenfigur im Kénigsbauhof der Residenz Miinchen.

%8 Herkules und der nemaische Léwe, Bayerisches Nationalmuseum Miinchen.

%7 Sebastianskapelle, Aislingen und St. Moritz-Kirche, Augsburg.

%8 St. Moritz-Kirche, Augsburg.
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Die Frauenworther Figuren vermitteln zwar die Dynamik des Barock, jedoch wirken sie mit
der Formensprache des Barock nicht vollkommen vertraut, eher wie ,,gewollt* barock. Die
Haare besitzen trotz ihres Volumens noch vorbarocken Anklang. Die vielen Falten sind nicht
gerichtet, sondern sollen rein barocke Dynamik vermitteln.”® Im Gegensatz dazu herrscht bei
PETEL nicht Dynamik um der Dynamik Willen, sondern seine Faltengebung ist zur
Unterstiitzung der Figurenbewegung in barocker Weise dynamisch geordnet.*

Auch in den Zeichnungen PETELS wird seine barocke Sprache deutlich. (Abb. 121, 122) Im
Vergleich mit diesen kraftvollen, ausdrucksstarken und besonders auch muskuldsen Figuren
ist eine gleichartige Vorlage flr die doch feinen Frauenwdrther Figuren nicht vorstellbar.

Bekanntlich hat PETEL hé&ufig nach Vorlagen von RUBENS gearbeitet. VVorstellbar ware also
eine Annaherung an dessen Darstellung des Heiligen Wandels.** Die Frauenwérther Figuren
unterscheiden sich jedoch eindeutig vom RuBENSschen Figurentypus. Dessen Figuren sind
viel barocker, fleischiger. Auferdem ist Joseph deutlich jinger, und Maria ist mit
geflochtenen Haaren und anderem Gewand dargestellt. Ferner besitzen die Haare der
RUBEngizguren nicht die wilde Gelocktheit der Frauenworther Figuren. Sie sind fein
ziseliert.

ZOHNERS formaler Ansatz in der Zuschreibung an GEORG PETEL ist schwierig, da formale
Details nicht nur auf einen Kinstler hinweisen. Bedeutende Werke waren weithin bekannt
und dienten vielen als Anregung.

Anhand der dargelegten Gesichtspunkte ist ZOHNERs Zuschreibung an GEORG PETEL kaum
haltbar. Aufgrund ihrer stilistischen Charakteristika sind die Figuren dem Weilheimer
Bildhauerkreis des Friihbarock zuzuordnen. Eine genaue Zuordnung kann aber nicht erfolgen.
Stilistische Bezuge bestehen zu Bildwerken HANS DEGLERS, zum Beispiel der Muttergottes in
der Pfarrkirche Weilheim-Unterhausen, 1621 (Abb. 123), der Muttergottes auf dem Hochaltar
der ehemaligen Zisterzienser-Klosterkirche Aldersbach, vor 1620 (Abb. 124), oder dem
Christkind im Weilheimer Stadtmuseum, um 1620 (Abb, 125) BARTHOLOMAUS STEINLES,
zum Beispiel der Eva am Hochaltar der Zisterzienser-Stiftskirche Stams, um 1610 (Abb. 126),
und CHRISTOPH ANGERMAIRS, zum Beispiel der thronenden Muttergottes in der
Stadtpfarrkirche in Weilheim, um 1622 (Abb. 127), oder der HI. Katharina in der Pfarrkirche
Hirtelbach, um 1626 (Abb. 128). Jedoch sind die Korper der Frauenwdrther Figuren
feingliedriger und besonders das Gesicht der Frauenwdrther Marienfigur ist wesentlich feiner
als das der weiblichen Heiligen der Weilheimer Bildhauer.

Vergleichbare bildhauerische Charakteristika finden sich bei einigen Figuren. So besitzt zum
Beispiel eine weibliche Heilige aus der ersten Hélfte des 17. Jahrhunderts Gribchen,
gesichtswirksame Ohren und am Korper anliegende, offen fallende Haare. Bei einer weiteren
weiblichen Heiligen aus der ersten Halfte des 17. Jahrhunderts sind ebenfalls Griibchen und
gesichtswirksame Ohren und zudem derselbe faltige Gurtel mit Schleife zu sehen (Abb. 129).
Diese wirken auch in stilistischer Hinsicht der Frauenwérther Marienfigur nahe. Laut ZOEGE

2 \/gl. besonders die Josephfigur.

% AuRerordentlich gut ist dies beim Christus Salvator gelést. Hier begleiten die diagonalen Falten am
Oberschenkel seine schreitende Bewegung ohne diese zu tberdecken.

3! Das von RUBENS geschaffene Altarbild mit der Darstellung des Heiligen Wandels fiir die Jesuitenkirche in
Antwerpen wurde bei einem Brand zerstort. Es ist als Stichvorlage von SCHELTE A BOLSWERT (um 1630/45)
erhalten. Vgl. ERLEMANN, HILDEGARD: Die Heilige Familie. Ein Tugendvorbild der Gegenreformation im
Wandel der Zeit. Kult und Ideologie, Schriftenreihe zur religiésen Kultur, Bd. 1, Miinster 1993, S. 91.

%2 Dies kann man auch bei den Figuren PETELS sehen.
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VON MANTEUFFEL sind sie von demselben Meister aus dem Weilheimer Bildhauerkreis
geschaffen. Verwandtschaft zeigen sie zum Werk Hans DeGLERs.*® Auch die Heiligen
Katharina und Margaretha aus Siegsdorf, Lkr. Traunstein, von DAvVID DEGLER besitzen
Gribchen und gesichtswirksame Ohren. Jedoch sind stilistische Unterschiede feststellbar.
Diese werden besonders bei den Gesichtern der Maria und der weiblichen Heiligen
offensichtlich.**

Allerdings zeigt auch eine Muttergottes aus dem ersten Viertel des 17. Jahrhunderts, die von
ZOEGE VON MANTEUFFEL in die Nachfolge des im Bodenseegebiete tatigen HANS ULRICH
GLOCKLERS gertckt wird, deutliche Gemeinsamkeiten zur Frauenwdrther Marienfigur. Die
Gribchen, gesichtswirksamen Ohren, offen herabfallenden Haare und besonders der iberaus
ahnliche Brustbereich mit Schniirung und Brustfalten entsprechen sich (Abb. 130).%

Die Frauenwdrther Figuren besitzen nicht die Charakteristika des europaisch beeinflussten
Barock von PETEL, sondern sie zeigen den regionalen, bayerischen Barock der Weilheimer
Schule. In diesem besitzen sie noch Anklange friiherer stilistischer Charakteristika®®. Dies
konnte fir einen Bildhauer einer vorangegangenen Generation sprechen, der nun die moderne
Formensprache des Barock in seinen Personalstil aufnimmt, um konkurrenzfahig zu bleiben.
Fur PETEL sind sie eindeutig zu rickstandig.

1.5 Der Heilige Wandel - Bildwerk und Kultgeschichte

In der Neuzeit fand der Kult der Heiligen Familie in vielerlei Bildtypen Auspragung.®’ Hierzu
zahlen das Portréat und die Szenen aus dem Alltagsleben der Heiligen Familie, der Loreto-Kult
und der Heilige Wandel. Gegenuber den Darstellungen der Heiligen Familie allgemein besitzt
der neuzeitliche Bildtypus des Heiligen Wandels die Besonderheit, dass mit ihm ein
spezifischer, aber auch komplexer Glaubensinhalt verbildlicht wurde.

1.5.1 Der neuzeitliche Bildtypus des Heiligen Wandels

Kennzeichnend flr den neuzeitlichen Bildtypus des Heiligen Wandels sind die Darstellungen
der Figurengruppe von Jesus als Knaben, Maria und Joseph sowie von Gottvater und
Heiligem Geist in Form einer Taube.*® Gottvater und Heiliger Geist befinden sich tiber dem
Jesusknaben, der zwischen den Eltern geht. Sie bilden die vertikale Mittelachse. Die
Beziehung zwischen Gott und der Heiligen Familie kann durch von Gott ausgesandte Strahlen
verdeutlicht sein. Gewohnlich sind Maria und Joseph mit Attributen versehen. Durch die
frontale Abbildung der Figuren wird die formale Gliederung der Darstellung deutlich.

Die Besonderheit der barocken Darstellung des Heiligen Wandels besteht in der Abbildung
und damit Veranschaulichung einer ,,zweifachen Trinitat“. In der horizontalen, also der
irdischen Achse ist die Dreifaltigkeit der Heiligen Familie, die trinitas terrestris, in der
vertikalen, also der in den Himmel fuhrenden Achse ist die gottliche Dreifaltigkeit, die trinitas
caelestis, dargestellt. Der Jesusknabe ist das verbindende Element beider Achsen. Dies wird

% Vgl. ZoEGE VON MANTEUFFEL, CLAUS: Die Bildhauerfamilie Ziirn 1606-1666, Bd. 2, Bildtafeln und
Werkkatalog, Weillenhorn 1969, S. 443, WU 22, 462, WU 59.

* Hinweis von FRIEDRICH OBERMAIER.

* \/gl. ZOEGE VON MANTEUFFEL 1969, S. 483, WU 103.

% Vgl. die Gestaltung der Haare.

¥ \gl. ERLEMANN 1993, S. 37, 90 ff.

% Der Bildtypus des Heiligen Wandels umfasste in vorreformatorischer Zeit die Personenkonstellation Jesus,
Maria und Joseph. Das neuzeitliche Kultbild wurde um Gottvater und den Heiligen Geist erweitert. Bei dem
Begriff Heiliger Wandel ist folgend stets der neuzeitliche Bildtypus mit der Abbildung beider Trinitaten gemeint.
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zum einen formal klar, da in ihm die beiden Achsen einen gemeinsamen Schnittpunkt haben,
zum anderen inhaltlich, da er gleichsam der irdischen Familie von Maria und Joseph
angehort, aber auch Teil der gottlichen Dreieinigkeit ist.

Der theologische Gehalt des nachtridentinischen Bildtypus’ des Heiligen Wandels liegt in der
Auffassung der beiden Dreiergruppen als ,,doppelter Trinitat”“. Zur Vermittlung dieser
Auslegung besteht das wichtige Kennzeichen einer Darstellung des Heiligen Wandels somit
in der simultanen Abbildung der irdischen und himmlischen Dreifaltigkeit. Die irdische
Dreifaltigkeit von Jesus, Maria und Joseph wurde als Mittler zur géttlichen Dreifaltigkeit von
Gottvater, Jesus und Heiligem Geist angesehen.*® Somit war in den neuzeitlichen Bildtypus
des Heiligen Wandels die besondere Bedeutung der Heiligen Familie in ihrer ausgezeichneten
Beziehung zu Gott aufgenommen. Zentraler Punkt dieser Anschauung war die durch Maria
Mensch gewordene und dadurch beiden Dreieinigkeiten angehtrende Jesusfigur.

Diese theologische Bedeutungsebene macht den Bildtyp des Heiligen Wandels eindeutig und
grenzt ihn von den anderen, frei variierbaren Darstellungen der Heiligen Familie ab.
Gegenilber den weiteren Heilige Familie Darstellungen ist beim Heiligen Wandel in keinster
Weise ein narrativ-szenischer Charakter impliziert. Es wird nicht Bezug auf eine biblische
oder apokryphe Begebenheit genommen. Ziel ist ausschlieflich die Vermittlung der
Dreifaltigkeitslehre. Aus diesem Grunde ist eine eindimensionale Betrachtung, wie die
Assoziation mit den biblischen Begebenheiten der Riickkehr aus Agypten** oder der
Heimkehr aus Jerusalem**, nicht hinreichend.

Durch die Aufnahme des komplexen, theologischen Inhaltes der ,,doppelten Trinitat“ wurde
der Heilige Wandel zu einem abstrakten Kultbild*2. Dadurch erhob er sich tber den in der
barocken Verehrung der Trinitat beruhenden, allgemeinen Kult der Heiligen Familie. Der
Schwerpunkt seiner Verbreitung lag in der zweiten Hélfte des 17. und in der ersten Halfte des
18. Jahrhunderts.

Der Begriff ,,Heiliger Wandel“ wurde im 17. und 18. Jahrhundert zunéchst nicht explizit fur
den heute derart bezeichneten Bildtypus verwendet. Damit war vielmehr allgemein die
Heilige Familie gemeint. Der Bildtypus des Heiligen Wandels war demgegeniiber mit den
Namen von Jesus, Maria und Joseph bezeichnet. Die Ubertragung der Bezeichnung Heiliger
Wandel auf den vorliegenden Bildtypus war vielmehr ein gegengerichteter Prozess.
Zahlreiche der Bruderschaften zu Ehren des Heiligen Lebenswandels der Heiligen Familie®®

3 Zur Zeugnus aber, dass euch also von Herzen gehe, so schreiet namentlich zu der hochgelobten erschaffenen
Dreifaltigkeit (trinitas creata) mit Herz und Mund, dass es einen Widerhall gebe bis in den Himmel, allwo ihr
von der unerschaffenen (trinitas increata) allerhochwirdigsten Dreifaltigkeit begehret, auf ewig gesegnet zu
werden: Rueffet dann einhellig von Grund eurer Seelen mit hellauter Stimm Jesus, Maria, Joseph.”. Zitiert nach
ERLEMANN 1993, S. 98.

0 Matthéus 2,19-23.

! Lukas 2,41-52.

*2 Der Begriff Kultbild orientiert sich hier an der Definition ERLEMANNS und nicht an derjenigen PANOFSKYS.
Laut ERLEMANN ist ein religioses Kultbild eine ,,Darstellung mit zentraler dogmatischer Aussage, die von der
kirchlichen Autoritat in den 6ffentlichen Kultus bzw. die Liturgie der Kirche miteinbezogen wird bzw. in deren
Zentrum steht und sanktioniert ist. VVon dieser Definition unberiihrt bleibt die Mdglichkeit der privaten
Verehrung, die einem Kultbild vom Individuum durchaus auch auBerhalb des Kollektivs, der Gemeinde oder den
Konvents und auch aufRerhalb von Sakralrdumen entgegengebracht werden kann.“, ERLEMANN 1993, S. 108.

* Zum Beispiel gab es die Bruderschaft Jesus, Maria und Joseph, die heiligste auf Erden wandelnde
Gesellschaft (Minsing, 1675), die Bruderschaft unter dem Titel des HI. Lebens und Wandels Jesu, Maria und
Joseph (Dillingen, 1677), die Bruderschaft unter dem Titel des hl. Lebenswandels von Jesus, Maria und Joseph
(Angath, 1701) und die Bruderschaft zu Ehren des hl. Lebenswandels Jesus, Maria und Joseph (Mittelpettnau,
1792).



Judith Regensburger
Die friihbarocke Skulpturengruppe ,.Heiliger Wandel* im Benediktinerinnenkloster Frauenwérth
1. Kunsthistorische Aspekte 15

wahlten als Kultbild das auf dem WIEeRIX-Stich beruhende Vorbild. Dieser Konnex etablierte
fortan die Bezeichnung Heiliger Wandel fur Darstellungen nach dem WIgERIX-Stich.

Der Begriff ,,Wandel* ist in Anlehnung an den biblischen Sprachgebrauch als moralisch-
sittliches Verhalten, also als rechte Lebensfiihrung oder rechter Lebenswandel aufzufassen,
und meint nicht die Fortbewegung der Gruppe.** Indem der neuzeitliche Bildtypus des
Heiligen Wandels eine rein theologische Bedeutungsebene hatte, erfolgte mit der Ubertragung
des Begriffes ,,Heiliger Wandel* auf die Darstellung der doppelten Dreifaltigkeit die
Losldsung von seiner urspringlichen Bedeutung. Durch diese Entbindung konnte der Begriff
Heiliger Wandel zum Synonym fiir das neuzeitliche Kultbild und auf diese Weise zu dessen
Sinnbild werden.

1.5.2 Urbilder des Heiligen Wandels

Die Darstellungen des Heiligen Wandels* in der Barock- und Folgezeit beruhen auf zwei
verschiedenen Kompositionsformen: dem hieratischen und dem bewegten Typ. Wahrend
beim hieratischen Typ die frontale Darstellung der drei Figuren mehr einem in sich gekehrten
Wandeln auf der Erde gleicht, entsteht beim bewegten Typ durch die deutlich ausgeprégte
Gehbewegung der nicht frontal dargestellten Figuren ein szenischer Charakter. Dem
neuzeitlichen Bildtyp des Heiligen Wandels nicht implizierte Assoziationen zu den biblischen
Begebenheiten der Riickkehr aus Agypten und der Heimkehr aus dem Tempel drangen sich in
ihm unweigerlich auf.

Als neuzeitliches Urbild des hieratischen Typs gilt die Graphik des Antwerpener
Kupferstechers HIERONYMUS WIERIX von 1600 (Abb. 131).% Diese entstand im Auftrag und
unter VVorgabe der mit der Verbreitung der nachtridentinischen Glaubenslehren betrauten
Jesuiten und war in der Folgezeit fir die Katechese bedeutsam. Fir Darstellungen des
Heiligen Wandels auf Andachtsgraphiken wurde in der Regel dieser Typ verwendet. Mit ihm
konnten die theologischen Inhalte der Dreifaltigkeitslehre deutlicher und unverfalschter
vermittelt werden.

Der bewegte Typ wurde vermutlich von einem von RuBENs gemalten Altarbild*’ in der
Antwerpener Jesuitenkirche geprégt (Abb. 132). Es liegt nahe, dass dieser — eigentlich
falschliche —Typ der Dynamik des Barock mehr entgegenkam und deswegen trotz falschlich
hervorrufender Assoziationen beliebt war.

1.5.3 Mittelalterliche Vorlaufer des Heiligen Wandels

Bei der Ausbildung des Bildtypus des Heiligen Wandels griffen die Jesuiten auf bereits
bekannte Bildelemente zuriick.”® Durch eine neue Kombination und eine neue Deutung
entstand in der Folge der neuzeitliche Bildtypus des Heiligen Wandels.

Mittelalterliche Darstellungen von Jesus mit bzw. zwischen seinen Eltern gehéren dem
Bildtyp der Infantia Christi*® an (Abb. 133, 134). Obwohl ohne epischen Hintergrund wurde
dieser Typus variantenreich im 15. und 16. Jahrhundert auch im narrativen Sinne gebraucht.
Die Vorstellung der das Jesuskind bei den Handen fassenden Maria und Joseph diirfte auf

* Hiermit wurde einem Sprachgebrauch gefolgt, der spatestens seit Luthers Bibelibersetzung allgemein giiltig
war. Das lateinische conversatio der Vulgata wurde schon im Mittelhochdeutschen in typischer Weise mit
Wandel im Sinne von Lebensfiihrung tbersetzt und bis Luther fiir die Bibelsprache reserviert.

> \/gl. ERLEMANN 1993, S. 90 ff.

*® In der Folgezeit nahm WIERIx diesen Bildtyp unter Abwandlungen mehrmals neu auf.

*" Dieses wurde bei einem Brand 1718 zerstort.

*\/gl. ERLEMANN 1993, S. 93 ff.

* Dieser war seit der Mitte des 14. Jahrhunderts sehr gelaufig.
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eine Textstelle des Marienlebens® des Kartauser-Bruders PHiLIPP (2. Halfte 13. Jh.)
zurlickgehen. Darstellungen dieser Drei-Personen-Gruppe finden sich erst nach seiner Schrift.
Trotz Ahnlichkeiten in der Komposition der Heiligen Familie mit spatmittelalterlichen
Darstellungen grenzte sich der neuzeitliche Heilige Wandel rein durch seinen theologischen
Gehalt von seinen formalen Vorbildern ab. Seine statuenhafte, frontale Darstellung der drei
Personen beglnstigte die notige Neudeutung, der jeglicher epische oder szenisch-narrative
Charakter fern war.

1.5.4 Bedeutungswandel und -verlust des Bildtypus’ des Heiligen Wandels

Bereits in der Barockzeit wurde das Kultbild des Heiligen Wandels reduziert. Haufig wurde
die Darstellung von Gottvater und Heiligem Geist aufgegeben. Vermutlich wurde jedoch in
der eindeutigen Personenkonstellation der irdischen Dreifaltigkeit das Bild von den Glaubigen
ideell um die himmlische Dreifaltigkeit ergénzt und blieb dadurch die theologische
Sinnschicht dieses verbreiteten Bildtypus’ erhalten. Allerdings wurden Darstellungen des
Heiligen Wandels von den Glaubigen aufgrund der tradierten Bedeutungsgleichheit von
»Wandel“ mit ,rechter Lebensfihrung“ weiterhin mit dem Beispiel frommer Lebensfiihrung
assoziiert und dadurch zum Trager einer sittlichen Aussage. Des weiteren gingen die Attribute
Marias und Josephs immer hdufiger verloren bzw. wurden sie durch Wanderstébe bei Joseph
und héufig auch bei Jesus erganzt. Dadurch ergab sich wieder ein verstéarkt szenisch-narrativer
Charakter des Bildes. Variationen in der strengen Konstellation der drei Personen und
Verbindungen der Heiligen Familie des Heiligen Wandels mit anderen Bildmotiven waren
ebenfalls moglich. Auch fanden mit Reduktionen verbundene Ubertragungen auf andere
Verehrungsformen statt; so im Rahmen der Heilige Namen- und der Heilige Herzen-
Verehrung. ,,Die Idee des Heiligen Wandels als eines ganz bestimmten und genau definierten
Bildtyps loste sich mit der Reduzierung des WIERIX-Stiches z. T. auf, gleichzeitig wurden
aber der Typus — soweit noch im Bewusstsein der Glaubigen — und seine Varianten zum
Synonym fiur die Heilige Familie. So entwickelte sich der Heilige Wandel zu einer der
beliebtesten Arten, die Heilige Familie darzustellen, ohne dass notwendigerweise die
urspriinglich daran gekoppelte Idee der doppelten Trinitat tradiert werden musste.“*

Bereits zu Anfang des 19. Jahrhunderts war die theologische Sinnschicht des Kultbildes des
Heiligen Wandels vergessen. So wurde die Heilige Familie schlieflich nur noch als
Fursprecher vor Gott und als Exempel einer idealen christlichen Familie im Hinblick auf die
allgemein christliche Lebensfiihrung und die bestimmten sozialen Rollen eines jeden
Familienmitgliedes angesehen. Damit einher ging die Profanation der Heiligen Familie,
indem ihr nicht mehr nur nachgeeifert werden sollte, wie im Barock, sondern die
Uberzeugung vorherrschte, dass auch eine gute christliche Familie die Heilige Familie
verkorpern koénne. So wurde das Kultbild der barocken Heiligen Familie mit all seiner
Vielfaltigkeit zu einem eindimensionalen Vorbild fir konservative Verhaltensnormen.*?

%0 mit beiden henden zwischen in

daz kind vuorten etwenn hin

Joseph ind Marja diu reine:

ir beider arbeit was niht kleine.” (Ph. 3848 ff.; zitiert Uber ERLEMANN 1993, S. 93)
°1 ERLEMANN 1993, S. 120 bzw. vgl. ebd. S. 114 ff..
2\gl. ebd., S. 114 ff., 167 ff.
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1.5.5 Die Rezeption des Bildtypus’ des Heiligen Wandels

Der Bildtypus und damit verbunden der theologische Inhalt des Heiligen Wandels wurde im
17. und 18. Jahrhundert in Schrift und Bild verbreitet.>® Sein Verstandnis wurde bereits in der
ersten Halfte des 17. Jahrhunderts in Predigten, Katechismen, Andachtsbichern der
Volkskatechese und in der schulischen Christenlehre betrieben. Auch mit der Existenz von
Heiligen Wandel-Bruderschaften wurde seine Bedeutung popularisiert und verbreitet.>*
Ebenso trug das 1640 erstmals gedruckte Lied Aller gueter Ding seind drey hierzu bei.
Anknupfend an die graphische Verbreitung des Kultes in Andachtsbildern und katechetischer
Literatur (Abb. 135-138) wurde ab der Mitte des 17. Jahrhunderts der Bildtypus des Heiligen
Wandels vermehrt in Bildwerken dargestellt. Ein besonderes Beispiel stellt die von 1650/1660
stammende Kanzel in der Loreto-Kirche von Hergiswald dar (Abb. 139). An der Frontseite
des Kanzelkorbes tritt zu den vier Evangelisten die ,,irdische Trinitat“. Durch die Plastiken
der Heilig-Geist-Taube und Gottvater unter bzw. auf dem Schalldeckel wird das formale
Programm des neuzeitlichen Kultbildes des Heiligen Wandels komplettiert. Auch als Kultbild
auf Altarblattern ist der Heilige Wandel zu finden. Sehr friihe Beispiele bilden das bei einem
Brand zerstorte, in den 1620/30er Jahren von RUBENS geschaffene Altarblatt des Seitenaltares
der Antwerpener Jesuitenkirche St. Borromaus®™ und die Altarskizze eines unbekannten
italienischen Kinstlers aus dem ersten Drittel des 17. Jahrhunderts. Verbreitet war die
Darstellung des Heiligen Wandels auf Altarblattern in der Zeit des 17. Jahrhunderts besonders
im oberdeutschen Raum®®, aber auch in Ungarn finden sich Beispiele®” (Abb. 140-145).
Altarpatrozinien des Heiligen Wandels sind trotz des bedeutungsvollen Inhalts des Bildtypus
in nachreformatorischer Zeit sehr selten®®; Kirchen- oder Kapellenpatrozinien sind nicht
bekannt.>

%3 vgl. ebd., S. 91, 108 ff.

> Die erste Heilige Wandel-Bruderschaft wurde vor 1640 in Florenz von den Jesuiten gegriindet., in der Folge
waren sie besonders im suddeutschen Raum und in Tirol verbreitet. Im deutschsprachigen Raum erfolgte die
erste  Grindung 1640 in Gorz/Sudtirol, daraufhin in Absam/Tirol (1655), Laatsch/Tirol (1669),
Mittelpettnau/Tirol (1674), Miinsing (1675), Miunchen (1676), Stazling (1676), Dillingen (1677), Prittriching,
Winkel und Tandern (alle 1686), Angath im Inntal/Tirol (1701), an der Dompfarre in Bozen (1743), in
Sterzing/Tirol (1772) und in Brixlegg/Tirol (1845).

% Dieses ist in einer Kopie von MARCANTONIO GARIBALDI im Metropolitan Museum of Art, New York, und in
einem Kupferstich von SCHELTE A BOLSWERT erhalten.

*® Im siiddeutschen Raum am Hauptaltar der Kirche in Wertach (1685) und der Wendelinkapelle in Bérlas
(1706) und der Josephkapelle in Wilhams (1715) (jeweils Kopien von Wertach) und im Auszug des Hochaltares
in Hinterstein, Schéllang, zudem in Oberelleg und Hinterschneid. In Tirol in der Annenkapelle in Mils bei Hall
(1642), in der Kapelle in Eigenhofen (Mitte 17. Jh.), in Wallfahrtskirche Maria Waldrast bei Mihlbachl bei
Matrei am Brenner (1666), in Dreifaltigkeitskirche am Kropfbuchl bei Langenfeld im Otztal (1670) und in Reith
bei Kitzblhel (um 1680). In Stdtirol in der HI. Familie-Kapelle in Holdernach bei Kappl (Mitte 17. Jh.) und in
der Kapuzinerkirche St. Felix in Klausen (um 1700). Zudem in der Schweiz in den Loreto-Kapellen der
Wallfahrtskirche Unsere Liebe Frau in Hergiswald (1654) und der Kirche in Loreto bei Zug (1705).

" In der Franziskanerkirche in Bulcslszentaslo ist am barocken Seitenaltar anstelle des Altarblattes eine
plastische Darstellung des Heiligen Wandels. Vgl. AGGHAzY, MARIA: Steirische Beziehungen der
Ungarléndischen Barockkunst; in: Acta Historiae Artium Academiae Scientiarum Hungaricae, Bd. XIII, Heft 4,
Budapest 1967, S. 326 f., 341, Abb. 12, 13.

%8 Altarpatrozinien des Heiligen Wandels sind 1666 in der Wallfahrtskirche Maria Waldrast bei Miihlbachl (bei
Matrei am Brenner) und 1670 in der Dreifaltigkeitskirche am Kropfbiichl bei Langenfeld im Otztal zu finden.
Weiterhin besitzt der linke Seitenaltar in Brixlegg/Tirol das Patrozinium des Heiligen Wandels (1697).

9 Vgl. ERLEMANN 1993, S. 17 ff.
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Des weiteren wurde der Heilige Wandel als Prozessionsgruppe®® (Abb. 146) oder auf
Prozessionsstangen®™ (Abb. 149) dargestellt oder in Glockeninschriften genannt. Die
Annahme des Heiligen Wandels durch die Glaubigen belegen Wandmalereien, plastische
Darstellungen kleinen Formats und besonders die Votivtafeln (Abb. 147, 148), die bis zum
Ende des 18. Jahrhunderts Darstellungen des Heiligen Wandels sowohl alleine, als auch
zusammen mit anderen Heiligen zeigen.®?

1.6 Die Frauenworther Skulpturengruppe im Schrein als Darstellung des
neuzeitlichen Bildtypus’ des Heiligen Wandels

Anhand der folgenden inhaltlichen und formalen Grinde handelt es sich bei der
Frauenworther Skulpturengruppe von Jesus, Maria und Joseph im Schrein um die Darstellung
des neuzeitlichen Bildtypus’ des Heiligen Wandels, dessen urspriinglich im Auszug
befundene Gottvaterfigur verloren ist.

Das wichtigste Kriterium fur die Einordnung der Gruppe als neuzeitlicher Heiliger Wandel ist
die im Auszug dargestellte Heilig-Geist-Taube. Durch sie wird die Figurengruppe inhaltlich
zu einem Grofteil zur ,,doppelten Trinitat* ergdanzt. Auch der ungewohnlich scheinende
Aufbau des Schreins interpretiert formal diesen Bildtypus. Entsprechend des WIERIX-Stiches
sind eine horizontale und eine vertikale Achse fir die irdische und himmlische Dreiergruppe
geschaffen. Zudem sind die drei Figuren wie beim hieratischen Typ frontal dargestellt. Des
weiteren fallt die fur das zweite Viertel des 17. Jahrhunderts angenommene Datierung der
Skulpturengruppe in die Zeit der verstarkten Popularisierung dieses Kultbildes.

Die Frauenwdrther Skulpturengruppe im Schrein ist ein Gesamtwerk zur Darstellung des
neuzeitlichen Heiligen Wandels. Denn der Schrein nimmt in seiner formalen Gestaltung und
der Ausmalung auf diesen Bildtypus und zusatzlich auf die Figuren Bezug. So wird erst durch
die gemalte Taube im Auszug dieses spezielle barocke Kultbild vervollstandigt. Des weiteren
sind ein roter Hintergrund und ein Engel mit Gloriole hinter Jesus, Rosen hinter Maria und
Lilien hinter Joseph dargestellt, und in der Himmelszone findet sich ein blauer Hintergrund.
Allerdings finden sich Reduktionen gegenlber dem urspriinglichen Bildtypus. Anhand der
Wanderstabe bei Jesus und Joseph ergibt sich ein narrativer Charakter. Dieser ist jedoch
aufgrund der nur leicht schreitenden Bewegung gering ausgeprdagt. Zudem fehlen die
Attribute bei Maria und Joseph, jedoch kénnen die gemalten Rosen und Lilien wohl als deren
Ersatz angesehen werden.

Aus inhaltlicher und formaler Sicht ergibt sich somit eine Zusammengehorigkeit von
Skulpturengruppe und Schrein. Die spatere Erganzung einer Figurengruppe der Heiligen
Familie zum Bildtypus des Heiligen Wandels durch die Hinzufugung einer Gottvaterfigur und
den in der Form und Ausmalung thematisch Bezug nehmenden Schrein ist aufgrund der
verlorenen theologischen Sinnschicht dieses Bildtypus in nachbarocker Zeit nicht maoglich.

% vgl. HORING, FRANZ, KOLLER, MANFRED: Ein ,,Heiliger Wandel“ von Andreas Thamasch (1639-1697); in:
Restauratorenblatter Bd. 20, Gefasste Altare und Skulpturen des Barock. 1600-1780, 1999, S. 109 f.

81 pfarrgemeinde St. Ingenuin und Albuin in Welschhofen (Siidtirol), erste Halfte des 18. Jahrhunderts.

62 \/gl. ERLEMANN 1993, S. 98, 111 f.
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1.7 Zur ursprunglichen Funktion

Der Bildtypus des Heiligen Wandels war nicht nur im Kirchlichen durch Kultbilder, sondern
durch Andachtsgrafik und katechetische Literatur auch im Privaten weit verbreitet. Beim
Frauenwdrther Heiligen Wandeln lassen die GrofRe der Gruppe und die Verwahrung in einem
verschlieBbaren Schrein auf einen Standort im Privaten schlieBen. Hierdurch ergaben sich
gleichsam eine Andachtsfunktion durch die Veranschaulichung der ,,doppelten Trinitat” und
eine Vorbildfunktion durch das von den Glaubigen gleichsam implizierte Beispiel eines
rechten Lebenswandels. Der Zweck einer privaten Andacht ware sowohl in einem Kloster als
auch in einem Privathaushalt gegeben. Aufgrund der theologischen Bedeutungsebene der
Verbildlichung der ,,doppelten Trinitat* ist beides wahrscheinlich. Betrachtet man aber die
mit dem neuzeitlichen Bildtypus verbundene volksfrommige Reduktion auf die
Vorbildfunktion der Heiligen Familie beziiglich des rechten Lebenswandels wird die
Andachtsfunktion in einem Privathaushalt sehr wahrscheinlich.

1.8 Geschichte/Standortgeschichte

Bisher sind keine archivalischen Belege zur Herkunft von Skulpturengruppe und Schrein
bekannt. Deshalb sind derartige Uberlegungen®® hypothetischer Natur. Jedoch wird von den
Nonnen ein Besitz und Verbleib iiber die Sakularisation im Kloster angenommen.®

Gesichert im Kloster ist die Gruppe im Schrein seit 1912. Bereits zu diesem Zeitpunkt scheint
sie in einer rundbogigen Mauernische gestanden zu haben.”® Noch 1987% befand sie sich
wohl in derselben Nische im ersten Stockwerk des Refektoriumsstocks.®” Dieser Standort ist
jedoch nicht urspriinglich, denn nur aufgrund der verlorenen Bekrénung passt der Schrein in
die Nische.

Der jetzige Standort ist im ersten Stockwerk des Hofstocks. Hier steht der Schrein erhéht auf
einem Unterschrank.

83 Auftragsarbeit des Klosters, Mitgift einer Chorfrau, Schenkung, Sakularisationsgut, spaterer Erwerb.

%4 Bei einer archivalischen Recherche ergaben sich wohl Aufschliisse zu Herkunft, Bestimmung und Standort der
Gruppe im Schrein. Diese konnte im zeitlichen Rahmen der Arbeit nicht geleistet werden.

% Bei DoLL ist sie auf einer Photographie zu sehen. Vgl. DoLL, JOHANN: Frauenwérth im Chiemsee. Eine Studie
zur Geschichte des Benediktinerordens, Miinchen 1912, S. 128, Abb. 38.

% \/gl. ZOHNER 1987, S. 87, 369, Abb. 83.

%" Diese Nische ist an der Stidostecke der nérdlichen Wand des stidlichen Konventfliigels gelegen.
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1.9 Die Veroffentlichung des Frauenwérther ,,Heiligen Wandels* in der
kunstgeschichtlichen Literatur

Die friheste Veroffentlichung der Frauenworther Skulpturengruppe im Schrein ist die von
DoLL 1912 reproduzierte Photographie von Figuren und Schrein (Abb. 114).°® Bei Prinz
JoserH CLEMENS VON BAYERN ist sie 1929 erwahnt und abgebildet,®® 1932 wurde die
Skulpturengruppe von VON LEITGEB erstmals einzeln publiziert®. Im THIEME/BECKER von
1947 wird sie von SCHURENBERG erwahnt’*, ebenso im DEHIO/GALL 19522 und 1964".

1960 wurde die Skulpturengruppe bei der anlésslich des Eucharistischen Weltkongresses
stattfindenden Ausstellung Bayerische Frommigkeit — 1400 Jahre Christliches Bayern im
Stadtmuseum Miinchen gezeigt.”* ZOEGE VON MANTEUFFEL beschrieb 1969 die
Figurengruppe und bildete sie ab.” Auf einer im Kunstverlag Frauenwérth erschienenen
Postkarte um 1970/75 ist die Marienfigur zu sehen.

1987 erschien ZoOHNERS Aufsatz zur Figurengruppe. Skulpturen und Schrein sind
abgebildet.”® 1988 wurde die Skulpturengruppe in der Ausstellung Kunstwerke aus 1200
Jahren Klostergeschichte Frauenwdrth auf der Fraueninsel prasentiert.”” BRUGGER beschrieb
2003 Figuren und Schrein und bildete sie ab.”

Vom 9. Mai bis 19. August 2007 wurde die Skulpturengruppe in der Ausstellung Georg Petel
— Bildhauer im dreif8igjahrigen Krieg prasentiert.

Nicht aufgeflhrt ist die Figurengruppe im Kunstdenkmaler-Inventar des Konigreichs Bayern
ab 1887 sowie in den DeHiO-Handbiichern nach 1964 und in den Denkmallisten ab 1973.
Auch ist im Bildarchiv des Bayerischen Landesamts fur Denkmalpflege kein Bildmaterial
vorhanden.

% Im Auszug befindet sich bereits zu diesem Zeitpunkt die nicht urspriinglich dazugehérige Figur des
gegeilelten Heilands, die auch heute noch dort steht. VVgl. DoLL 1912, S. 128, Abb. 38.

% Vgl. JoserH CLEMENS VON BAYERN: Uber einige alte Kunstwerke der Abtei Frauenwérth im Chiemsee; in:
Kloster Frauenworth im Chiemsee, Miinchen 1929, S. 34 f.

\/gl. LEITGEB, GUIDO VON: Schopfungen der Gebriider Ziirn; In: Belvedere X1, Monatsschrift fir Sammler und
Kunstfreunde, Zirich-Leipzig—-Wien 1932, S. 71, Abb. 101-103.

™ Vgl. SCHURENBERG, LIsA: Zirn, Martin und Michael d. A.; in: Thieme, Ulrich, Becker, Felix: Allgemeines
Lexikon der Bildenden Kiinste von der Antike bis zur Gegenwart, Bd. 36, Wilhelmy-Zyzyni, unverénderter
Nachdruck der Originalausgabe Leipzig 1947, Leipzig 1999, S. 589.

2 \gl. DEHIO, GEORG, GALL ERNST: Handbuch der Deutschen Kunstdenkméler. Oberbayern, Miinchen—Berlin
1952, S. 421.

® Vgl. DEHIO, GEORG, GALL ERNST: Handbuch der Deutschen Kunstdenkméler. Oberbayern, Miinchen—Berlin
1964, S. 430.

™ Vgl. Bayerische Frommigkeit — 1400 Jahre Christliches Bayern, Ausstellung anldsslich des Eucharistischen
Weltkongresses, Miinchen 1960, S. 226 f., Nr. 452-454. Im Stadtmuseum Miinchen sind keine weiteren
Unterlagen bezuglich eventuell erfolgter Restaurierungsmafnahmen oder Bildmaterial zu den Figuren
vorhanden. Mitteilung von Frau SPRINGER, Stadtmuseum Miinchen, Abteilung Volkskunde, via E-Mail am 2.
April 2007.

>\/gl. ZOEGE VON MANTEUFFEL 1969, S. 454 f.

®\/gl. ZOHNER 1987, S. 87 ff., Abb. 84-87.

" \gl. Kunstwerke aus 1200 Jahren Klostergeschichte. Sonderausstellung zur Wiederbegriindung der
Benediktinerinnenabtei Frauenwdrth im Chiemsee vor 150 Jahren vom 14. Mai bis 9. Oktober 1988,
Frauenwdrth 1988, ohne Seitenangabe und Abtei der Benediktinerinnen Frauenwdrth im Chiemsee:
Jahresbericht der Abtei Frauenwdrth 1988, Frauenworth im Chiemsee 1988, S. 3.

78 \/gl. BOMHARD, BRUGGER 2003, S. 578, Abb. 257, S. 604, Abb. 258, 261.
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2 Kunsttechnologische Untersuchungen

Es werden die werktechnischen Eigenschaften wie die Stickung und Schnitztechnik der
Skulpturen und die Konstruktion und Fass- und Maltechnik des Schreins beschrieben.
Holzarten und Farbmittel werden bestimmt.

Anhand der technologischen Untersuchungen soll eine Klarung der zwei wesentlichen Fragen
erfolgen: Die einer eventuellen ursprunglichen Polychromie der Figuren und die der
urspringlichen  Zusammengehdrigkeit von  Skulpturengruppe und  Schrein.  Die
Untersuchungsverfahren sind dahingehend ausgerichtet.

Die technologischen Untersuchungen erfolgten optisch und unter dem Technoskop. Zu den
Untersuchungsverfahren gehorten die mikroskopische Holzarten- und Farbmittelbestimmung,
die mikroskopische Querschliffbetrachtung und die Dendrochronologie. REM noch.

2.1 Untersuchung der Skulpturen

Die drei Skulpturen sind vollplastisch gearbeitet. Sie sind teilgefasst, d. h. es sind Ténungen
und Vergoldungen bestimmter Partien sichtbar, das meiste der Oberflache ist jedoch
»holzsichtig”, d. h. es ist auf eine Farbfassung verzichtet worden. Die Figuren sind auf
Postamenten unterschiedlicher GrofRe angebracht. Das der Marienfigur ist erneuert und
unterscheidet sich in Grof3e und Gestaltung von denen Jesu und Josephs.

Die Figuren besitzen eine relativ geringe GroRe.
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2.1.1 Holzkern

Holzartenbestimmung

Fiir alle drei Figuren wurde Lindenholz verwendet.”® Aufgrund seiner Eigenschaft als weiches
Holz wurde es haufig zum Schnitzen verwendet. Der helle Farbton, der leichte Glanz und die
geringe Ausgepragtheit der Jahrringgrenzen sind besonders im Hinblick auf holzsichtige
Skulpturen von Vorteil.

An den Postamenten erfolgte aufgrund des schadensfreien Zustands keine Probenahme zur
Holzartenbestimmung. Anhand makroskopischer Merkmale sind jedoch ein Nadelholz, wohl
Fichte, fur das innere Holzstiick und ein Laubholz, wohl ein Obstholz, fur die Deckplatten
und Wellenleisten anzunehmen.

Holzqualitat
Die trocknungsbedingten Schwundrisse weisen auf die Verwendung frischen Holzes fir die
drei Skulpturen hin.®® Bei aus getrocknetem Holz geschnitzten vollplastischen Figuren
wurden aus werktechnischen Grinden vor Beginn der Schnitzarbeiten die Schwundrisse
ausgespant.®!

Die Qualitat des verwendeten Holzes ist sehr gut. Bei allen Figuren sind nur wenige Rund-
oder Schragaste mit geringem Durchmesser und wenige Punktéste zu sehen. Hierbei handelt
es sich sowohl um fest verwachsene, als auch um Totéste. Rindeneinschlusse sind selten.
Ferner ist nur ein wohl zum Ausbessern eines Astes eingesetzter Holzdlbel vorhanden; dieser
findet sich bei der Marienfigur im Umhang.

Lage des Holzkerns

Bei den drei Skulpturen weisen die Textur des Holzes, die nur einseitig vorhandenen Aste®
und die Schwundrisse jeweils auf die Lage des Holzkernes hin; bei Maria ist er zudem
sichtbar.® Er liegt niemals in der Figurenachse, jedoch verlauft er stets parallel zu ihr.

Bei der Marienfigur ist der Holzkern oberseitig zwischen linker Schulter und Hals im
Umhang und unterseitig in der linken Ferse sichtbar. Bei Jesus befindet er sich in der linken
Korperhalfte. Hier verlduft er quasi neben dem Gesicht, wodurch Teile des Kerns zur
Vermeidung von Spannungen weggenommen sind, und durch das Gewand. Bei Joseph
verlauft er durch die rechte Kopfhélfte und den Ober- und Unterkdrper und schneidet den
rechten Ful.

® Die von den entnommenen Holzproben angefertigten Schnitte wurden unter dem Durchlichtmikroskop
analysiert und die Holzart bestimmt. Die Holzartenbestimmung flhrte Dipl.-Restauratorin ISABELL RAUDIES
durch. Vgl. Anhang Holzartenbestimmung.

8 Beim Trocknungsprozess kann das chemisch gebundene Wasser aus den weiter auen liegenden Bereichen
schneller entweichen. Aufgrund der damit verbundenen Volumenunterschiede kommt es im Folgenden zu
Spannungen zwischen den Bereichen mit unterschiedlichem Feuchtegehalt. Die Folge sind radiale Rissbildungen
des Holzstammes oder -blocks.

81 \gl. STIBERC, PETER: Polychrome Holzskulpturen der Florentiner Renaissance. Beobachtungen zur
bildhauerischen Technik; in: Mitteilungen des kunsthistorischen Instituts in Florenz, Bd. XXXIII, Heft 2/3,
1989, S. 209 f.

82 Bei nicht entkernten Skulpturen kénnen im Werkprozess unvorhergesehen innere Aste bloBgelegt werden.
Diese sind von der Rindenseite eines Holzstlickes nicht sichtbar, da sie abgestorben und Uberwachsen sind.
Daher ist die rindennahe die astdrmere Seite. Vgl. HOADLEY, BRUCE: Holz als Werkstoff, Ravensburger
Holzwerkstatt, Bd. 1, Ravensburg 1990, S. 39.

8 Vgl. Anhang Lage des Holzkerns.
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Stuickung

Die Skulpturen sind trotz ihres kleinen Formats aus mehreren Holzstiicken gearbeitet.?* Diese
wurden, mit Ausnahme derjenigen der Hande, vor dem Schnitzen miteinander verleimt. Eine
zusatzliche Stabilisierung mit Holzdibeln ist wohl auszuschlieBen. Die Hande sind, bis auf
die rechte Hand Mariens, separat geschnitzt und mit Holzdubeln angesetzt. Die separat
gearbeiteten Stabe von Jesus und Joseph liegen lose in den Handen.®®

Bei der Jesusfigur ist Lediglich die vordere Halfte des rechten Fuf’es mit geradem Stof3
angesetzt.

Bei der Marienfigur finden sich Anstiickungen an der rechten und linken Koérperseite und am
rechten Schuh. Das rechtsseitig angeftigte Holzstiick ist bei der Ausarbeitung des Umhangs in
drei separate Stlcke geteilt worden. Anhand des Fugenverlaufs ist jedoch eindeutig
erkennbar, dass es sich urspriinglich um ein einziges Holzstiick handelte. Dieses ist mit einer
Kombination aus schragem Stol3 an der seitlichen Kante und vertikal verlaufender, schrager
Uberblattung an der vorderen Kante an das Mittelstick angefiigt worden. Diese drei
Teilstiicke liegen im Bereich des Ober- und Unterkorpers im Umhang. Das linksseitig
angefligte Holzstlck ist mit schragem StoR angesetzt. Von diesem werden der Unterarm und
der Gber den Unterarm fallende Teil des Umhangs gebildet. Die vordere Hélfte des rechten
Schuhs ist mit geradem Stol3 angestiickt.

Bei der Figur des Joseph sind der rechte und linke Unterarm, linksseitig ein Teil des Umhangs
und beide Schuhspitzen angestiickt. Beim rechten Unterarm ist der Fugenverlauf im
Ellbogenbereich sichtbar. An der linken Seite ist der angesetzte Bereich mit Unterarm und
Umhang fast exakt dem der Marienfigur entsprechend. Beide Holzsticke wurden mit
schrdgem Stol? mit dem Mittelstiick verbunden. Die Schuhspitzen sind mit geradem StoR
angestuckt.

Die Verwendung mehrerer Holzsticke fur die kleinformatigen Skulpturen des Heiligen
Wandels erscheint ungewdhnlich, denn Lindenholz ware aufgrund des Stammdurchmessers
von 60 - 100 cm flr den geringen Umfang der Figuren ausreichend. Da es jedoch an
kleinvolumigen, aber raumgreifenden Stellen, wie Armen oder Fl3en, infolge der gleichen
Wuchsrichtung, aber der verminderten Starke des Holzes zu Spannungen im Material und
dadurch zu Rissen und Holzbruch kommen kann, soll durch das Ansetzen von Holzstlicken
mit gegenldufigem Jahrringverlauf an diesen Stellen ein Holzbruch vermieden werden.
Aufgrund dieser Materialeigenschaft sind bei allen drei Figuren die Holzstiicke mit
gegeneinander verlaufenden Jahrringen aneinander gesetzt.®

Beobachtungen zur Schnitztechnik

Die Skulpturen sind von ausgezeichneter schnitzerischer Qualitat. Dies spiegelt sich nicht nur
in den mit reichen Falten versehenen Gewandpartien, sondern auch in der Uberaus
detailgenauen Ausfuhrung wider.

Der entsprechend vorbereitete und miteinander verleimte Holzblock wurde wohl horizontal
bearbeitet. Spuren einer Einspannvorrichtung finden sich am Scheitel aller drei Figuren. Bei
Maria ist ein nachtraglich beschnitzter Holzdibel erkennbar. Dieser kann sowohl der

8 Vgl. Anhang Stiickung.

8 Der Stab Jesu ist vermutlich der urspriingliche. Zu seiner Entfernung muss der obere, erneuerte Knauf
abmontiert werden. Der Stab Josephs ist erneuert.

% Bei den angesetzten FuRspitzen verlaufen die Jahrringe sogar in etwa im 90°-Winkel zu denen des
Muittelstiicks. Dadurch wird ein Verlust der FuRRspitze sehr unwahrscheinlich.
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Einspannung zugehdren, als auch nachtraglich in ein Dornloch eingesetzt worden sein. Bei
Jesus und Joseph sind vermutlich von Eisendornen herriihrende Lécher sichtbar.®’

Die Gesichter sind aulert fein und detailliert geschnitzt. Bei den Augen ist die untere Lidfalte
mittels einer langlichen, wohl mit einem sehr schmalen Hohleisen erzielten Einkerbung
gebildet, flr die Einkerbung der oberen Lidfalte wurde wohl ein Gei3ful oder ein Messer
verwendet. Die Augenlider wurden mit einem schmalen Flacheisen, die Augépfel mit einem
sehr schmalen Ball- oder Flacheisen gearbeitet. Die Stirnfalten Josephs sind mit einem
schmalen Hohleisen gearbeitet. An den Nasenfliigeln ist eine Schnittlinie erkennbar, die
Nasenlécher sind ebenso wie die Mundwinkel gebohrt. In der Mundhohle ist die Zunge
mittels Flacheisen plastisch angelegt und die Zahne sind durch Messereinschnitte angedeutet.
Die Lippen sind mit einem Ball- oder Flacheisen geschnitzt und leicht nachbearbeitet. Runde
Einkerbungen bilden Griibchen. Die Oberflache des Gesichts ist sehr fein poliert.

Die Ausarbeitung der Ohrmuscheln lasst auf die Verwendung von gekropften Geil3fiRen
schlieRen. Am wohl mittels gekropfter Eisen gebildeten Gehdrgang erfolgte keine
Nachbearbeitung.

Am Hals sind am Haaransatz Spuren von gerundeten, schmalen Hohleisen zu erkennen. Diese
verlaufen waagrecht zu den Haaren hin.

Die Haare von Jesus und Joseph sind wohl mit einem gekropften Gravierhaken modelliert.
Die Locken sind tief ins Holz eingekerbt. Die Hohen sind geschliffen und poliert, riickseitig
finden sich Spuren von Ball- oder Flacheisen. Bei der Jesusfigur sind Einschnitte des
schmalen Hohleisens ins Holz zu sehen, durch die dlnne Holzschichten aufstehen. Auch
schneiden Ritzungen des Geil3fuBes in die Haut. Die Haare Mariens sind weniger plastisch als
die der anderen Figuren geschnitzt. In kurzen Schwiingen sind flache Einkerbungen ins Holz
gezogen, die Hohen sind flach belassen. Lediglich die herabfallenden Haarstrdhnen sind
plastischer gearbeitet. Hier sind die Einkerbungen tiefer, die Hohen sind durch
Nachbearbeitung gerundet.

Der Reif bei Maria ist wohl mit einem Balleisen geschnitzt. Die Kanten sind durch Schleifen
und Polieren gerundet.

Die Finger- und Zehennégel sind nicht rund, sondern sie erscheinen als drei abgeschréagt
nebeneinander liegende Flachen. Sie wurden mit einem schmalen Balleisen geschnitten.
Hinter den Né&geln finden sich langliche, leicht geschwungene Einkerbungen. Hierfur wurden
schmale Hohleisen verwendet. Die Falten der Fingerglieder an den Innenseiten und die der
Handinnenflachen sind durch langliche, sehr schmale Einkerbungen, die zum Teil an den
Seiten abgeflacht sind, gebildet. Diese sind entweder mit einem Geil3fuR oder Messer
eingeritzt. Die Kndchel der Finger und Zehen sind rund eingekerbt. Plastisch hervorgehoben
sind die Handgelenkskndchel und die Adern der Hande.

Gewander und Umhang wurden wohl zundchst mit groReren Holzbildhauereisen angelegt.
Die genauere Ausbildung erfolgte mit kleineren Hohleisen und -bohrern unterschiedlicher
Breite. Dabei wurden fur die Ausgestaltung auch der breiten Falten schmale Hohleisen
eingesetzt. Diese wurden hierzu mehrmals nebeneinander gesetzt. Derartige Spuren sind bei
Christus in der Bauchfalte oder bei Joseph an der Riickseite erkennbar. Fiir schmale und tiefe
Falten wurden schmale Hohleisen verwendet. Hier entsprechen sich oftmals Falten- und
Eisenbreite. Teilweise finden sich auch Spuren von Flacheisen. Schlecht zugéngliche Stellen
wurden wohl mittels gekrépfter Hohleisen ausgearbeitet. Die durch die Girtung bedingten
Gewandfalten wurden ebenfalls mit schmalen, unterschiedlich breiten Hohleisen geschnitzt.
Der Ansatz des Schnitzeisens erfolgte stets zum Giirtel hin. Am Ubergang zum Gurtel wie

8 Vgl. RIEF, JULIA, RIEF, MICHAEL, GIESEN, SEBASTIAN: Tiroler Schnitzbanke des 19. und 20. Jahrhunderts,
1997, S. 67 ff.
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auch zum Umhangumschlag bei Jesus finden sich Stemmspuren zur Entfernung der
abgehobenen Holzspane. Spuren schmaler Hohleisen finden sich an den Armelfalten.
Insgesamt sind die Gewandoberfldchen und dabei insbesondere die gerundeten Faltenh6hen
sehr fein nachbearbeitet. Die Knopfe bei Jesus und Joseph sind nicht separat geschnitzt.

Bei den Girteln lassen die scharfen, schmalen Kerben auf den Einsatz von schmalen
Geil3fliRen schlieRen. Die Faltenhohen sind flach. Die Faltentiefen der Schleifen sind mit
schmalen Hohleisen herausgearbeitet. Derartige, zum Teil auch nebeneinanderliegende
Bearbeitungsspuren sind sichtbar. Die Héhen von Gurtel und Schleife wurden vor der
Nachbearbeitung mit Flacheisen geschnitten. Derartige Spuren sind an den Seiten der Figuren
erkennbar.

Fur die Schnurung wurde ein flaches Balleisen verwendet. Die Einkerbungen des darunter
befindlichen Hemds sind unterschiedlich. Sie sind sowohl flach und rundlich, tief und
rundlich, als auch tief und spitzwinklig. Dies weist sowohl auf schmale Hohleisen, als auch
auf Geiffiile hin.

Beim Tuch Mariens und beim kapuzenartigen Kragen des Joseph finden sich in den
Faltentiefen Spuren schmaler Hohleisen. An den Hoéhen der Falten sind an der Rickseite
Spuren von Balleisen erkennbar. Die Hohen wurden bei der Nachbearbeitung gerundet.

Die Striimpfe bei Joseph sind wie die Armel gearbeitet. Die gerundeten Schuhspitzen sind
vollkommen glatt geschliffen. Die Sohlen sind abgesetzt. Hierzu wurden wohl Balleisen
verwendet.

Die grobe Nachbearbeitung der Holzoberflachen erfolgte zunachst wohl mit feinen Raspeln.
Derartige Bearbeitungsspuren sind besonders an den Ruickseiten der Figuren erkennbar. Diese
verlaufen zumeist entlang der herabfallenden Falten, also parallel zum Faserverlauf. Zur
feineren Oberflachenbehandlung erfolgten das Schleifen und an einigen Stellen, wie zum
Beispiel den Gesichtern, wohl auch ein Polieren. Hierflr konnten feiner Schachtelhalm oder
ein pulverférmiges Schleifmittel bzw. ein Ledertuch verwendet worden sein.

Vorderseitig sind an schwer zuganglichen  Stellen wie  Unterschneidungen,
Gewandibergangen oder spitzen Einkerbungen der Falten Einschnitte von Bildhauereisen und
Schnittlinien erkennbar. Auch die nicht einsehbaren Innenseiten der Bekleidung wurden nicht
fein nachbearbeitet. Hier ist die Oberflache rau. Die Ruckseiten sind im Gegensatz zu den
Vorderseiten nur mit feinen Raspeln nachbearbeitet.

Bei der Marienfigur ist am rechten Schuh und im Bereich des Holzkerns an der Schulter das
weichere Frihholz beschédigt. Dies ist wohl durch eine falsche Ausrichtung des Schnitzeisens
oder der Feile geschehen.
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2.1.2 Fassung

Die Untersuchung der Fassung erfolgte makroskopisch und mit dem Technoskop, anhand von
Querschliffen® unter dem Auflichtmikroskop und mit einer REM/EDX-Analyse®. Die
Farbmittelbestimmung®™ wurde unter dem Durchlichtmikroskop durchgefiihrt und durch die
REM/EDX-Analyse erganzt.

Bei den Skulpturen sind Haare, Augen, Mund, Ohrmuscheln, Handfl4&chen und Knie farbig
getont und Gewandsadume, Gurtel, Knopfe, Marias Schnirung und Haarreif und die Knaufe
der Stébe vergoldet. Sowohl die Farbschicht als auch die Metallfolie sind jeweils direkt auf
die Holzoberflache aufgebracht.

Im Holz befinden sich Glaspartikel. Zu vermuten ist, dass Glas beim Schleifprozess
verwendet worden ist. Dies ist sehr ungewohnlich. Auch war teilweise ein hoher Calcium-
Gehalt im Holz nachweisbar.”* Méglicherweise ist dies ebenfalls auf den Schleifprozess bzw.
das Polieren zurtckzufthren.

Bei den Haaren fehlt die fasstechnisch tbliche Isolierung des Holzes. Aufgrund des matten
und offenporigen Eindrucks der Tonungen ist ein Bindemittel auf wassriger Basis
wahrscheinlich. Als Farbmittel wurde bei den Haaren Josephs eine Mischung aus
Holzkohlenschwarz und Bleiweil3 verwendet. Bei den Haaren Jesu und Marias wurde
nattrlicher Ocker mit Holzkohlenschwarz verwendet. Der bei den Haaren Marias
nachgewiesene hohe Eisen- und Sauerstoffanteil spricht flr Eisenoxide wie Hématit oder
Goethit im Ocker. Zusétzlich bei den Haaren Marias nachgewiesen wurde ein hoher
Bleianteil, was fir ein weiteres bleihaltiges Pigment spricht. Das Rot in den Lockentiefen
Jesu ist Mennige. Fiir die roten Ténungen® wurde synthetischer Zinnober verwendet.

Unter den Metallauflagen liegen zwei Schichten. Die untere Schicht ist ins Holz eingedrungen
und besitzt starke Fluoreszenz, was die Isolierung des Holzes mit einer Leimldsche
wahrscheinlich macht. Die Schicht zwischen Isolierung und Metallfolie stellt wohl das
Anlegemittel fir die Metallauflage dar. Sie ist orangefarben und fein pigmentiert.
Nachgewiesen wurden unter anderen die Elemente Blei und Eisen, was fur Bleigelb oder
Mennige sprechen konnte, sowie Aluminium und Silicium, was fiir einen Boluszusatz spricht.
Bei der Metallfolie handelt es sich um Gold.

Die Holzoberflachen sind leicht dunkel. Trotz der mikroskopischen Querschliffuntersuchung
ist es nicht eindeutig, ob es sich hierbei um eine Lasur oder lediglich um Staub handelt. Unter
dem Lichtmikroskop ist eine diinne Schicht mit dunklen und rétlichen Partikeln erkennbar.®®
Ob diese in ein Bindemittel eingebunden sind oder lose als Staub aufliegen, kann mittels der
Polarisationslichtmikroskopie nicht geklart werden. Die Schicht ist weder unter der
Vergoldung, noch unter den Toénungen zu sehen, was bei einer urspringlichen Lasur
fasstechnisch jedoch zu erwarten wére. Daraus ist wohl zu schliefen, dass die Skulpturen
urspringlich holzsichtig mit einer Teilfassung und Vergoldung bestimmter Partien waren.
Maglich ist jedoch der spétere Auftrag einer Lasur.

Die Figuren waren nie polychrom (berfasst, denn es sind auch in den Faserzwischenrdumen
keine Farb- und Grundierungsriickstande vorhanden.

8 \/gl. Anhang Fassungs-Untersuchung.

% Die REM/EDX-Analysen fiihrten Dipl.-Restaurator MARK RICHTER und Dipl.-Mineraloge KLAUS RAPP durch.
Vgl. Anhang REM/EDX-Analyse.

%" Die Farbmittelbestimmung filhrte Dipl.-Restauratorin  CHRISTINA THIEME durch. Vgl. Anhang
Farbmittelbestimmung.

% Bis in ca. 300 pm Tiefe.

%2 Nachgewiesen fiir das Rot der Ohrmuschel von Joseph.

% Da keine Metallpartikel in der Schicht vorhanden sind, kann eine mégliche Lasur nicht als Bronzefassung
bezeichnet werden.
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Holzsichtige oder teilgefasste Bildwerke des Friihbarock

Die Frauenworther Figuren sind keine Seltenheit ,holzsichtiger bzw. partiell gefasster
Bildwerke friihbarocker Zeit. Bedeutende Beispiele sind die Figuren, wie auch die
Architektur, der Hochaltire im Uberlinger Miinster (1613-1616) von JORG ZURN und in der
Stiftskirche Stams in Tirol (1613) von BARTHOLOMAUS STEINLE. In Uberlingen war
urspringlich eine Fassung vorgesehen, jedoch wurde auf diese noch wahrend der
Bildhauerarbeiten  verzichtet und stattdessen eine partielle Fassung der Figuren®
vorgenommen.* Der Stamser Altar war holzsichtig konzipiert; jedoch wurde er 1730/33
hochbarock Uberfasst. Der Seitenaltar der Pestkirche von Landeck in Tirol (1652) von
MICHAEL LECHLEITNER, Werke der STROBEL-Sippe am Nonsberg in Siidtirol®® und die
1613/14 von MiICHAEL und MARTIN ZURN geschaffene Kanzel der Wasserburger
Stadtpfarrkirche®” sind heute noch in ihrer urspriinglichen Holzsichtigkeit erhalten.

Auch bei einer um 1630/35 entstandenen, vermutlich DAvVID ZURN (um 1598-1666)
zuzuschreibenden Marienfigur sind nur die Augen, Brauen, Lippen und Wangen getont.”
Holzsichtig und wie bei den Frauenwdrther Figuren mit Vergoldung an den Zierkanten des
Mant%!)s ist eine Marienfigur aus der Nachfolge MARTIN ZURNS (um 1590-nach 1665) um
1630.

In Anbetracht der Uberregional bekannten Uberlinger und Stamser Hochaltire ist zu
vermuten, dass in frihbarocker Zeit Teilfassungen tblicher waren als heute bekannt. Haufig
wurden sie, wie beim Stamser Hochaltar, wohl in spéterer Zeit Gberfasst.

2.1.3 Postamente

Konstruktion

Die Postamente von Jesus und Joseph entsprechen sich konstruktiv und formal. Sie bestehen
aus neun Stiicken Holz, die jeweils verleimt sind. Den Grundkorper bilden zwei rechteckige
Holzstiicke, die mit gegenlaufiger Faserrichtung Ubereinander liegen. An den drei Sichtseiten
sind am unteren Holzstuck Platten und am oberen Holzstiick Wellenleisten angebracht. Die
Deckplatte tberfangt das obere Holzstiick und teilweise die Oberseite der Wellenleisten.

Das Postament der Marienfigur ist erneuert und unterscheidet sich konstruktiv und formal von
den anderen beiden. Es besteht aus einem Stlick Holz, an das seitlich profilierte Rundleisten
angeleimt sind. Wie auf der bei DoLL abgebildeten Aufnahme der Skulpturengruppe im
Schrein zu erkennen ist, war das frihere Postament kleiner als das jetzige und entsprach
formal den Postamenten von Jesus und Joseph.'®

% Ténung von Augen, Augenbrauen und Lippen; urspriingliche braunliche Lasur.

% V/gl. ZOEGE VON MANTEUFFEL 1969, S. 320 f.

% Die urspriinglichen Oberflachen — Leimabschluss, Hinweise auf Ténungen, Teilfassungen etc. — sind jedoch
noch nicht genau untersucht. Vgl. KOLLER, MANFRED: Altar- und Skulpturfassungen des Barock in Osterreich —
Renovieren oder Konservieren?; in: Restauratorenblatter Bd. 20, Gefasste Altare und Skulpturen des Barock.
1600-1780, 1999, S. 47.

% Bei den Figuren sind Augen und Lippen getdnt. \/gl. BUCHENRIEDER, FRITz: Gefasste Bildwerke.
Untersuchung und Beschreibung von Skulpturenfassungen mit Beispielen aus der praktischen Arbeit der
Restaurierungswerkstatten des Bayerischen Landesamtes fur Denkmalpflege 1958-1986, Arbeitshefte des
Bayerischen Landesamtes fiir Denkmalpflege, Arbeitsheft 40, 1990, S. 75.

% Die Figur befindet sich im Augustiner-Museum Freiburg, Inv.-Nr. S 58/3. Vgl. ZOEGE VON MANTEUFFEL
1969, S. 456, WU 43.

% Die Figur befindet sich in den Staatlichen Museen Berlin, Skulpturensammlung, Inv.-Nr. 8683. Vgl. ebd., S.
441, WU17.

100 v/gl. DoLL 1912, S. 128, Abb. 38.
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Fassung

Die Postamente von Jesus und Joseph sind schwarzbraun gefasst. Die Farbe besitzt einen
mattseidenen Glanz. Bei der Fassung handelt es sich wohl um eine Farbung des Holzes,
vermutlich um eine Beizung, denn die schwarze Farbe liegt nicht als Schicht auf der
Holzoberflache, sondern ist ins Holz eingedrungen.’™ Geféarbt sind die Deck- und die
seitlichen Platten, die Wellenleisten und das obere Holzstiick. Die Holzoberflachen sind zur
Farbaufnahme stark geglattet. Die Montage des Postamentes erfolgte nach der Fassung.

Das Postament der Marienfigur ist schwarz und glanzt stark. Bei der Fassung handelt es sich
wohl um einen Lack. Dieser ist nach dem Bau des Postamentes an der Oberflache und den
Sichtseiten aufgestrichen worden.

Befestigung der Skulpturen auf den Postamenten

Jesus und Joseph sind mit Metallstiften auf ihrem Postament befestigt. Bei der Jesusfigur
befindet sich je ein Stift am FuBgewdlbe. Gut sichtbar ist die Steckverbindung bei der
Josephsfigur in der linken Schuhsohle. Wahrscheinlich ist ein weiterer Metallstift zur
Stabilisierung der Figur in der rechten Schuhsohle.'*

Die Marienfigur ist mit einer Schraube auf ihrem Postament befestigt. Diese ist von unten
durch das Postament gedreht und dringt rechts neben der linken Ferse in den Holzkorper.
Urspringlich war wohl auch die Marienfigur mit Metallstiften auf dem friiheren Postament
angebracht. Nach der Abnahme der Figur vom Postament waren je zwei Locher in der rechten
und linken Schuhsohle sichtbar. Somit ist davon auszugehen, dass es sich bei Jesus und
Joseph um die urspringliche Befestigung und damit um die urspriinglichen Postamente
handelt.

191 \/gl. Anhang Fassungs-Untersuchung.
192 \Jon den Metallstiften der Jesusfigur und der Josephsfigur geht eine Risshildung aus. Auch bei dem
vermuteten Metallstift ist eine Rissbildung in der Deckplatte zu sehen.
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2.2 Untersuchung des Schreins

Der Schrein Dbesitzt einen horizontal zweigliedrigen Aufbau aus einem unteren
querrechteckigen Korpus und einem mittig in diesen hineinragenden, hochovalen Auszug. Die
Aullenseiten sind schwarz gefasst, das Innere ist farbig bemalt. Mittels verglaster Turen und
Fenster ist der Schrein verschlieBbar.

Male:
Schrein H 139,0cm
B 1145cm
T 25,0cm
unterer Korpus H 805cm
B 1145cm
T 25,0cm
Auszug H 86,5cm
B 46,0cm
T 255cm
rechte Ture H 68,0cm
B 395cm
T 2,5¢cm
linke Tire H 68,0cm
B 395cm
T 2,5¢cm
mittleres Fenster H 50,5cm
B 26,0cm
T 15cm
Auszugfenster H 62,0cm
B 325cm
T 2,5¢cm

2.2.1 Schreinkorpus

Werktechnik und Konstruktion

Der Schreinkorpus besteht teilweise aus einer auBeren und inneren Schale'®: Seiten und
Oberbdden sind aus jeweils einem inneren und einem &uReren Brett konstruiert; Ruckwand
und Unterboden sind einschalig.

Die Rickwand des Korpus besteht aus einer Rahmenkonstruktion mit mehreren Fillungen.
Als  Holzverbindungen der einzelnen Rahmenteile dienen  Schlitz-und-Zapfen-
Verbindungen.’® Der Zapfen befindet sich dabei vorrangig am vertikalen, der Schlitz am

193 Der Begriff ,,Schale* ist aus der Architektur iibernommen. Durch die Ausbildung einer innere Schale kann
eine on den Aullenmauern abweichende Raumwirkung erzielt werden.

194 Dies gilt mit hoher Wahrscheinlichkeit auch fir die nicht einsehbaren Holzverbindungen am mittleren
horizontalen Fries, dem Gebalkfries zur Innenseite und den unteren Enden der mittleren vertikalen Friese.
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horizontalen Fries. Die Verbindungen am mittleren, horizontalen Fries sind ebenso wie die
der oberen Rahmenteile jeweils mit zwei Dibeln zusatzlich gesichert. Die Flllungen der
Ruckwand sind allseitig in die Rahmenteile eingenutet.

Das Unterbodenbrett des Korpus schlie3t riickseitig an den unteren horizontalen Fries der
Ruckwand an. Die Holzverbindung ist wegen einer am Unterboden angebrachten Leiste nicht
einsehbar. Eine stumpfe Leimverbindung waére relativ instabil, vorstellbar ist die zusétzliche
Verdubelung der Teile oder eine Nut- und Federverbindung. Die an der vorderen Brettkante
angebrachte Holzleiste ist wohl stumpf angeleimt.

Aufgrund der Doppelschaligkeit bestehen die Seitenwangen aus einem inneren und &uf3eren
Brett. Das innere Brett ist mittels offener Zinkung'® mit dem Unterbodenbrett verbunden, die
jeweils vier Zinken des vertikalen Seitenbrettes sind durch das Bodenbrett durchgestemmt
und an der Unterseite sichtbar. Die Enden des Unterbodens stoRen stumpf an die &uReren
Seitenbretter, vermutlich sind sie verleimt. Die duBReren Bretter schlielen tiefer als der
Unterboden mit der aufgedoppelten Leiste ab. AuReres und inneres Brett sind wohl
miteinander verleimt, die Verbindungen von duferem und innerem Brett mit dem
Rahmenfries sind nicht erkennbar. Vorstellbar waren Nut- und Federverbindungen oder
stumpfe Leimungen. Eine Rundleiste ist als oberer Abschluss auf die &uRere Seitenwand
aufgeleimt.

Die oberen Ecken des querrechteckigen Korpus sind auf der AuRenseite abgeschrégt, ein
schrég auf die Seitenwangen aufgesetztes Brett ist wohl mit schragem Stol3 auf den geraden
Stol3 des inneren Brettes aufgeleimt, und trifft wohl wiederum mit schrdgem Stol} auf das
untere Brett der Frieszone. Dadurch bildet sich jeweils ein hohler Kasten.'®® Auf dem unteren
Brett sitzt das seitliche, darliber das Deckbrett. Vermutlich sind die HOlzer miteinander
verleimt oder verdeckt verzinkt.

Die duBere Seitenwand des Auszugs sitzt stumpf auf dem Deckbrett der Frieszone und in
einem Ausschnitt aus dem mittleren Rahmenfries. Dadurch wird das Gewicht des Auszugs
nicht nur Gber die AuRenwénde, sondern auch tber den Rahmenfries abgeleitet. Die innere
Wandflache ist wohl auf das untere Brett der Frieszone aufgesetzt. Als stabile Holz-
verbindung sind verdeckte Zinken denkbar. Unterhalb und oberhalb der inneren Wandflache
befinden sich angeleimte Gesimse. Die innere Wandflache ist wohl ebenso wie unten mit der
duBeren Wandflache verleimt. Die obere Kante des duBeren Seitenbretts ist gerundet. Uber
den Seitenwangen folgen analog zur unteren Schreinhélfte das schrage Brett und der
Frieskasten.

Die seitliche Deckenwdlbung des unteren Korpus besteht jeweils aus zwei, die des Auszugs
aus vier Brettern. Diese sind wohl an das duRere schréage Brett bzw. an das untere Brett der
Frieszone flachig angeleimt. Die gewdlbten Bretter werden von dem vor die Innenwand
geleimten Gesims unterfangen. Vorstellbar ist, dass jeweils vorder- und riickseitig in den
Hohlraum formgleiche Holzer geleimt sind, an deren Kanten wiederum die Deckenbretter der
Wolbung geleimt sind. Die mittige Deckenwdlbung der unteren Schreinhdlfte besteht aus
mindestens zwei, wohl aber drei, der Auszugboden aus drei Brettern. Im Hohlraum zwischen
Decke und Boden sind vermutlich vorder- und rlickseitig Leisten zur Stabilisierung der
Wolbung geleimt. Diese sind wohl an Rahmenfries geleimt.

Die Holzer fir die Fassade sind vorgeblendet und wohl nur stumpf aufgeleimt. Darauf sind
die Wellenleisten, Voluten, Einfassungen und Zierelemente geleimt. Das Giebelsegment ist
zurlickversetzt auf die Deckplatte des oberen Frieskastens geleimt.

Die Profile der Wellenleisten sind verschieden, allerdings entsprechen sich diejenigen der
Wandfelder, diejenigen der Tiren und im Gebalk jeweils diejenigen der unteren und

195 Unterseitig ist die Zinkung erkennbar, seitlich wird die Verbindung vom &uBeren Seitenbrett verdeckt.
198 Der Hohlraum ist im Auszug anhand der Fuge zwischen Rahmenfries und Deckbrett erkennbar.
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diejenigen der oberen Gesimse. Aufgrund der entsprechenden Position ist aus
architektonischer Sicht anzunehmen, dass das Profil des Gesimses unterhalb der unteren
Volute mit dem unterhalb der oberen Volute identisch gewesen ist.

Die Turen und Fenster des Schreins bestehen aus mit Sagefurnieren tberfurnierten Rahmen,
bei den Tlren und dem Auszugfenster sind zusatzlich Wellenleisten vorhanden. Die Rahmen
sind jeweils einfach Uberblattet und geleimt. Bei den Rahmen der Tiren und des
Auszugfensters sind die Verbindungen zusatzlich mit ein bis zwei Nageln gesichert.

Der Turrahmen und das Furnier bestehen jeweils aus sechs Teilen. Die Stuickung des Furniers
entspricht der der Rahmenteile. Die Wellenleisten bestehen aus vier Teilen, beim konkaven
Bogen sind jedoch einzelne Stucke aufgesetzt. An den Ecken sind die Wellenleisten auf
Gehrung gearbeitet. Beim Mittelfenster sind vier Rahmen- und vier Furnierleisten vorhanden.
Die vertikalen Leisten des Furniers sind durchgehend. Der Rahmen des Auszugfensters
besteht aus vier, das Furnier aus sieben, die Wellenleiste aus vier Teilen.

Die beiden Turen werden mit Bandern an den Schrein angesetzt. Das Mittelfenster wird in die
an der Bodenplatte und an der Unterseite des Auszugs befindlichen Wellenleisten
eingeschoben. Das Auszugfenster wird von Riegelschléssern im Auszug gehalten.

Bei den Tiren, dem Mittel- und dem Auszugfenster ist das Furnier jeweils breiter als der
Rahmen und halt dadurch die Glasscheibe. Rickseitig ist diese jeweils mit an den Rahmen
geleimten Holzkl6tzchen fixiert. Beim Auszugfenster finden sich zusétzlich kleine Négel.

Die Turen und Fenster besitzen unterschiedliche Gléser. Alle sind transparent, das der rechten
Ture ist im Unterschied zu den anderen farblosen Glasern gelblich. Alle Gléser sind
mundgeblasen: sie haben Blaseneinschlisse, Hobelspuren und Unebenheiten. Die
Glasscheiben der rechten Ture und des Mittelfensters sind mit Bleiruten gefasst,
Blaseneinschlisse und Hobelspuren sind von einer Qualitat, die darauf hindeutet, dass diese
Glaser urspringlich sind. Das Glas der linken Ture ist junger, das des Auszugfensters ist das
neueste. Beide besitzen keine Bleiruten, ihre Kanten sind ungeschliffen.

Alle Metallteile sind handgefertigt. Die Beschldge am Auszugfenster sind wohl geschnitten
Der Befestigung der Turen am Korpus dienen zwei in das Holz eingelassene Bander. Diese
besitzen eine L-Form und sind je mit zwei N&geln an Ruckseite und Auflenkante des &uReren
Rahmenfrieses befestigt. Am Korpus sind die flachen Bander mit je drei N&geln in den
Holzaussparungen an den Innenkanten der Eckpfeiler befestigt. An den Tiren ist am
Rahmenfries zur Schreininnenseite rickseitig ein Schlosskasten mit einem einfachem Hebel
eingesetzt. Die seitlichen Einfassungen sind an der Riickseite mit drei und an beiden Kanten
mit je zwei Ndgeln befestigt. Der Hebel wird zum SchlieRen der Ture an den vorderseitig auf
der Rahmenleiste des Mittelfensters sitzenden Metallstift eingehangt.

Das Auszugfenster ist mit Riegeln im Auszug befestigt. An den vertikalen Rahmenfriesen
befinden sich mittig, jedoch auf gering unterschiedlicher Hohe zwei Riegelschlésser mit
formgleichen Beschldgen. Die Beschldge sind je mit zwei Nageln befestigt. Ein Unterschied
besteht hinsichtlich des Schlissellochs beim linken und des waagrechten Schlitzes beim
rechten Beschlag. Das Riegelschloss besteht aus Schlosskasten, SchlieRriegel und Metallstift
statt eines Schlissels. Die seitlichen Einfassungen des Schlosskastens sind in das Holz
eingelassen und mit Ndgeln am Rahmenfries befestigt; riickseitig jeweils mit finf, an den
Kanten jeweils mit zwei Négeln. In den Stulpschnitt’®” greift der Riegel ein. Dieser ist jedoch
nur beim rechten Schloss durch das Zuruckziehen des Metallstiftes bewegbar. Beim linken
Schloss ist eine Funktion mechanisch wohl nicht mdglich, da Beschlag und Schlosskasten

Y97 Dies ist die Offnung in der frontseitigen Einfassung.
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versetzt angebracht sind. Der Riegel l&sst sich eindriicken, ohne dass der Metallstift im
Schlisselloch bewegt werden wirde. Am Auszug sind die Schlielbleche mit jeweils zweli
Néageln an den Wéanden befestigt.

Holzartenbestimmung

Fur die Rahmenfriese wurde Fichtenholz, flr das vorgeblendete Holz und die Wellenleisten
des Schreinkorpus’ wurde Birnbaumholz bestimmt.’® Anhand makroskopischer Merkmale ist
auch bei den Flllungen Fichtenholz verwendet worden, die Rahmenteile der Tiren, des
Mittel- und des Auszugfensters sowie die vordere Leiste am Unterboden sind aus Eichenholz
gefertigt. Analog zu den vorgeblendeten Teilen am Korpus besteht das Deckfurnier der Tlren
und Fenster ebenso wie die Wellenleisten wohl aus Birnbaumholz.

Dendrochronologie

Wegen der Frage der Zusammengehorigkeit von Skulpturen und Schrein erfolgte zur
Datierung des Schreines eine dendrochronologische Untersuchung'®. Der letzte vorhandene
Jahrring einer langen Jahrringserie fallt auf das Jahr 1622.*° Dadurch sind eine Fallung des
Holzes und wohl auch die Entstehung des Schreines im 17. Jahrhundert anzunehmen. Eine
zeitgleiche oder zeitnahe Entstehung von Skulpturengruppe und Schrein sind demnach
moglich.

Ferner sind vier Friese der Riickwandrahmenkonstruktion einem Stamm zuzuordnen'*. Die
weiteren untersuchten HoOlzer sind wvon verschiedenen Stdmmen von vermutlich
unterschiedlichen Wuchsstandorten. Das datierte Stammholz stammt als Flo3holz von Lech
oder Isar aus den héheren Lagen des Alpenrandes. Dadurch ist eine Entstehung des Schreines
im Augsburger oder Minchner, aber auch Uber FI6R- oder Triftmdglichkeiten Uber die
Ammer im Weilheimer Raum mdglich.

2.2.2 SchreinauRenseiten
Die Untersuchung der SchreinaulRenseiten erfolgte makroskopisch und anhand wvon
Fassungsquerschliffen. Durch diese sollten Vergleiche zur Fassung der Postamente der
Figuren ermdglicht werden.

Die SchreinauBenseiten sind schwarz gefasst. Aufgrund eines nicht urspriinglichen Uberzugs
besitzt die Frontseite einen glanzenden Farbcharakter, die Seitenwangen sind matt. Das
Schwarz liegt nicht als Schicht auf der Holzoberflache, sondern ist etwas in das Holz
eingedrungen.™® Ob es sich bei dem Anstrich um eine Beize oder um eine gering
eingedrungene farbende Lasur handelt, ist nicht unterscheidbar.'*® Jedoch ist die Farbe
geringer als bei den Postamenten der Figuren ins Holz eingedrungen. Die schwarze Fassung

1% Dje Holzartenbestimmung filhrte Frau Dipl.-Restauratorin  ISABELL RAUDIES durch. Vgl. Anhang
Holzartenbestimmung.

109 Mittels einer Dendrochronologie kann {ber Vergleiche von Jahrringkurven eine zeitliche Datierung von
Holzern erfolgen. Die dendrochronologische Untersuchung fiilhrten OTTO GSCHWIND und VERENA EYRAINER
durch. Vgl. Anhang Dendrochronologie.

10 Dieses Datum stellt einen ,terminus post quem* dar, d. h. es fehlen eine unbekannte Anzahl Jahrringe bis
zum Falldatum des Holzes.

11 1m Einzelnen sind dies beide senkrechten seitlichen Friese, sowie der von vorne gesehene rechte mittlere,
dazu der waagerechte mittlere Fries.

12 \/gl. Anhang Malschicht-Untersuchung.

13 v/gl. VUILLEUMIER, RUTH: Historische Holzbeizen; in: Maltechnik, Restauro, Heft 3, 1978, S. 154.
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des Schreines erfolgte nach seiner vollstdndigen Montage, also auch nach der Anbringung der
Wellenleisten und Zierelemente. Die Tir- und Fensterrahmen wurden nach dem Einsatz der
Metalle und vor dem Einsatz der Glasscheiben gefarbt, die Holzklotzchen zu deren
Befestigung sind folglich separat gefarbt. Die Ausmalung erfolgte nach der Schwarzfassung.
Die AuRenseiten wurden mindestens ein-, wohl aber mehrmals uUberstrichen. Bei den
fehlenden Wellenleisten an den Seitenwangen ist die Holzoberflache teilweise holzsichtig,
teilweise schwarz. Zudem ist die Oberflache der Frontseite teilweise wie auch die Beschlage
am Auszugfenster und die Stulpseite der Schlosskasten der Turen mit einem glanzenden
Uberzug versehen.* Durch diese spateren MaBnahmen unterscheidet sich der
Oberflacheneindruck nicht nur im Glanz, sondern vermutlich auch im Farbton.
Maoglicherweise glich er starker dem schwarzbraunen, matten Farbton der Postamente der
Figuren.

Im 17. Jahrhundert wurde Holz vielfach zur Imitation des geschatzten, teuren Ebenholzes
schwarz geféarbt. In den zeitgendssischen Quellen sind viele Rezepte fir schwarze Beizen
enthalten.'™ Vorstellbar ist somit, dass der Schrein durch die Schwarzfassung gleichsam wie
Ebenholz wirken sollte.

2.2.3 Schreininneres

Die Untersuchung der Maltechnik und des Malschichtaufbaus erfolgte makroskopisch und
anhand von Querschliffen unter dem Auflichtmikroskop. Die Farbmittelbestimmung wurde
unter dem Durchlichtmikroskop durchgefuhrt. Mit dieser sollten Anhaltspunkte zur Datierung
der Ausmalung und damit zur Zusammengehorigkeit von Skulpturengruppe und Schrein
ermoglicht werden. Dafir wurden Farbtone gewahlt, bei denen im Falle einer spateren
Malerei moderne Pigmente zu erwarten waren. Aufgrund des urspriinglichen Zustands der
Ausmalung™'® wurde jedoch nur eine geringe Anzahl Proben zur Bestimmung des
Malschichtaufbaus und der Farbmittel entnommen.

Beobachtungen zur Maltechnik

Die Malerei besitzt einen feinen, luftigen Charakter. Durch die Zitterstriche der Bander und
Konturen wird sie lebhaft. Ihre schnelle, aber sichere Ausfiihrung lasst auf einen erfahrenen
Maler schlief3en.

Qualitativ lassen sich Unterschiede in der Ausmalung feststellen. Gegentiber den feinen
Malereien féllt die grobe Anlage der Sterne und der Licht- und Schattenstriche an den Boden-
und Deckenfeldern auf. Dies spricht wohl daftr, dass nur die Malereien vom Meister und die
weniger anspruchsvollen Aufgaben wie die Ausfiihrung der Sterne und Striche und wohl auch
die Anlage der farbigen Hintergriinde von einem Lehrling oder Mitarbeiter ausgeftihrt worden
sind.

Aufgrund des matten und offenporigen Eindrucks der Oberflache, der starken Blasenbildung
der Farbschichten und der teils lasierend wirkenden Malerei ist eine wéssrig gebundene

1 Dieser zeigt unter UV-Licht eine deutliche Fluoreszenz.

115 vgl. das Kunstbiichlin gerechten griindtlichen gebrauchs aller kunstbaren Werckleut, 1535, das Briisseler
Manuskript, 1635, das Paduaner Manuskript, 2. Hélfte 17. Jahrhundert, ein Londoner Traktat, 1688, und der
zweite Band des Curieusen Kunst- und Werck-Spiegels, 1696.

118 \/gl. Anhang Erhaltung.
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Malfarbe, wohl eine Leimfarbe'!’, wahrscheinlich. Auch die differenzierte und teilweise sehr

detaillierte, aber auch lasierende Malweise legt dies nahe. Bei der Bodenplatte ist aufgrund
der leicht glanzenden und im Gegensatz zu den Winden glatten Oberflache wohl ein Uberzug
aufgetragen. Unklar ist jedoch, ob dieser urspriinglich oder spater ist. Fir die Grundierung ist
aus maltechnischen Griinden und aufgrund der Empfindlichkeit gegeniiber Feuchtigkeit™®
ebenfalls eine Leimbasis anzunehmen.*°

Die Farben wurden auf der Palette gemischt und dann auf den Malgrund aufgetragen. Typisch
ist die Strichelweise zur Ausformung der Gesichter und Federn. Auch sind Konturen vielfach
als Gestaltungsmittel eingesetzt, so bei den Locken und Rosen. Samtliche Konturen, Bénder,
Zweige und Licht- und Schattenstriche sind mit nur einem Strich ausgefihrt. Trotz der
teilweise vielschichtig aufgebauten Malerei bleibt die Malschicht insgesamt sehr diinn.

Der schnellen Malerei entspricht die diinne Farbkonsistenz. Allerdings ist diese gleichzeitig
fiir die starke Blasenbildung der Farbschichten verantwortlich. Einzig fiir die Ollampen wurde
eine dickere Farbe verwendet. Aufgrund der diinnen Malfarbe ist die Maltechnik flach. Eine
Ausnahme bilden die gelbbraunen Nischen der Seitenwéande. Durch die dickere Konsistenz
und das Vertreiben der Farbe wird hier der Pinselduktus sichtbar. Auch bei den Ollampen ist
der Pinselduktus zu erkennen. Der gleichméaRige Charakter der Smalteschicht weist darauf
hin, dass die Smaltekdrner nicht aufgestreut, sondern mit einem Pinsel flachig aufgestrichen
worden sind. Fur die Sterne wurde keine Schablone verwendet, denn sie unterscheiden sich in
ihrer Form und Gestalt.

Malschichtaufbau'?

Bei der Vorbereitung des Holztradgers sind Nachlassigkeiten zu erkennen. So sind
Verletzungen des Holzes ohne Kaschierung grundiert. Das Holz ist, wahrscheinlich mit einer
Vorleimung, vorbehandelt. Die Grundierung ist ziemlich dunn, vermutlich ist sie
zweischichtig™®! aufgebaut. Unebenheiten im Holz sind vielfach noch deutlich erkennbar.

An vielen Stellen ist die Vorzeichnung erkennbar. Diese ist rotbraun oder metallen
schimmernd grau. Als Materialien sind ein Rétel- bzw. ein Graphitstift wahrscheinlich. Mit
der rotbraunen Farbe wurden die Umrisse der seitlichen Wandfelder'?, der Rahmung auf den
Wandvorlagen, der hochrechteckigen Nischen und Rundbogendffnungen der Seitenwande
und der Deckenfelder angelegt. Im mittleren Wandfeld wurde mit dem metallenen Stift
vorgezeichnet. Erkennbar ist dies am Band um den Hals, am Tuch und an der inneren
Rahmung. Pentimenti sind beim Band um den Hals, bei der Quaste, am rechten Tuchgehange,
am rechten Zweig und linksseitig an der Rahmung zu sehen. Im rechten Wandfeld wurde die
Vorzeichnung zum Teil rotbraun, zum Teil grau ausgefiihrt. Erkennbar ist das Rotbraun an
der inneren Rahmung. Das Grau ist an der Schulter und am Schllsselbein des Engels und bei
den Pentimenti zu sehen. Diese sind bei den Locken und am linken Fliigel des Engels, beim
mittleren Blltenkelch und linksseitig beim Postament erkennbar. Im linken Wandfeld ist die
Vorzeichnung kaum sichtbar, jedoch sind wie beim rechten Wandfeld beide Materialien

17 Die Blasen erinnern an die des Leim-Kreide-Grundes, wenn er zu stark geriihrt oder zu schnell angerieben
wurde.

18 In der rechten Ecke des Schreins besteht eine groRflachige Schadigung infolge Feuchtigkeitseinwirkung.
Siehe hierzu die Zustandsbeschreibung an spéterer Stelle der Arbeit.

119 Eine wassrig gebundene Malfarbe wiirde auf einem 6lgebundenen Malgrund nicht halten.

120v/gl. Anhang Malschicht-Untersuchung.

121 \Jermutlich wurde die Grundierung zunéchst angerieben, dann folgte ein deckender Auftrag.

122 Fiir das mittlere und obere Wandfeld ist gleichsam eine Vorzeichnung anzunehmen, jedoch ist diese nicht
erkennbar.



Judith Regensburger
Die friihbarocke Skulpturengruppe ,.Heiliger Wandel* im Benediktinerinnenkloster Frauenwérth
2. Kunsttechnologische Untersuchungen 36

verwendet worden. Pentimenti sind bei der mit rotbrauner Farbe angelegten inneren
Rahmung'? und bei der grau vorgezeichneten mittleren Rose und am Postament erkennbar.
Auf allen Flachen wurden zuerst die farbigen Felder und danach die Grundfarbe fur die Wand
bzw. den Boden und die Decke angelegt. Hierauf folgte die helle Farbe fur die Rahmung der
farbigen Wandfelder und fiir die Anlage der hochrechteckigen Nischen an den Seitenwanden.
Bei den farbigen Wandfeldern wurden dann die VVorzeichnung flr die Malerei und die innere
Rahmung'®* ausgefiihrt, bei den Deckenfeldern die Sterne aufgemalt und in den Nischen die
rundbogigen Offnungen angelegt. Nach der Ausfiihrung der dekorativen Malereien schlossen
die Licht- und Schattenstriche bzw. die Lichthéhen und Schattierungen'® die Ausmalung ab.
Bei den Wandfeldern der unteren Schreinhélfte wurde bei den Engeln zunéchst die Kopfform
angelegt. Typisch ist hierbei der gestrichelte Farbauftrag. Am differenziertesten ist der rechte
Engel gestaltet. Zunéchst sind die Kinn-, Wangen- und Augenbereiche, dann der Stirn- und
Nasenbereich angelegt. Hierauf folgen die Konturen fir Mund, Nase, Augen und Kinn. Die
Haare wurden zundchst mit einem Grundfarbton angelegt, dann wurden mit verschieden
hellen Farbtonen einzelne Lockenstréhnen aufgesetzt und in Licht und Schatten
verschiedenfarbig betont. Die anschlieBend beim mittigen Engel ausgefiihrte Gloriole besteht
aus zwei Ubereinander gesetzten, verschieden breiten Bogen. Nach dem Engelskopf wurde die
Flugelform angelegt und flachig ausgemalt. Dariber folgen zwei wiederum flachig gemalte,
verschieden kurze Federkrénze in unterschiedlichen Farbténen. Die einzelnen Federn sind mit
Konturen hervorgehoben. Danach wurde das Tuch ausgefiihrt. Nach den Umrissen wurde die
Form flachig ausgemalt und hierauf die herabh&dngenden Fransen angelegt.

Dann wurden im Mittelfeld das Gehénge und in den Seitenfeldern die Blumen in den Vasen
ausgefuhrt. Beim Gehange wurden nach dem Band mit Quaste, Fransen und Knoten die
Blutenkelche, Zweige und Blatter angelegt. Dann erfolgten die Untermalung und der
Farbauftrag bei den Schleifen und zum Abschluss die Bander. In den seitlichen Wandfeldern
wurde zunéchst die Vase in Blutenkelchform angelegt und hierauf die Stangel und Blétter der
Blumen ausgefiihrt. Bei den Rosenkdpfen wurden nach der Untermalung, und der
Blutenknospe bei der mittleren Rose, dunklere und hellere Konturen fiir die Blutenblatter und
dann die Blitenansétze aufgetragen. Bei den Lilien wurden nach den Blutenkelchen die
Staubgefalle gemalt. Danach wurden die weiteren Blltenkelchblatter der Vase angelegt und
zum Schluss das Postament ausgefuhrt.

An den Wandvorlagen der unteren Schreinhalfte wurde zunachst die Rahmung angelegt und
hierauf die Kreise, dann die Bliitenkelche, die Olzweige und die Schleifen gemalt. Bei den
Kreisen erfolgten die horizontalen und vertikalen Striche nach den Schattierungen. Die
Blitenkelche wurden farblich differenziert und konturiert. Bei den Olzweigen wurde zunichst
der Zweig angelegt und dann die Bléatter ausgefiihrt.

In den Rundbogennischen der unteren Seitenwande sind die Kandelaber untermalt. Nach den
Konturen erfolgte der Farbauftrag. Der Grundfarbton der Kerzen wurde seitlich dunkler
ablasiert, darauf folgten der Docht, dann die Flamme.

Beim Wandfeld des Auszugs wurde zuerst die Taube gemalt. Nach der flachigen Anlage der
Form erfolgten die Schatten im Gesicht und an der Brust und schlieRlich die Konturen fur die
Federn. Hierauf wurden FulRe, Schnabel, Augen und Gloriole angelegt. Danach wurden wohl
die geometrischen Formen oberhalb der Taube gemalt. Beim darunter befindlichen floralen
Gebilde wurde zundchst die Form der seitlichen, dann die der unteren Blitenkelche angelegt.

123 Hier sollte die Rahmung urspriinglich héher abschlieRen, ist in der Ausfilhrung aber nach unten gerutscht.
Daraus wie auch aus den unter der Rahmung liegenden Tuchknoten und Gehéngen ist wohl zu schlieen, dass
die Rahmung — im Gegensatz zu den anderen beiden Wandfeldern — als letztes gemalt worden ist.

124 Beim rechten Wandfeld wurde die innere Rahmung im Gegensatz zu den anderen Wandfeldern am Schluss
ausgefuhrt.

125 Teilweise wurden zuerst die Licht-, teilweise zuerst die Schattenstriche ausgefiihrt.
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Hierauf folgten der Gartenfuchsschwanz und die Bénder, dann die Blatter des
Gartenfuchsschwanzes. Danach wurden das Tuch und die Fransen, dann wohl der mittige
Blutenkelch und die Raute und danach der untere Blitenkelch und die Akanthusbléatter
gemalt. Die griinen Rechtecke sind nach der Anlage des blauen Wandfeldes ausgefihrt. Dabei
wurde jeweils unter Aussparung der inneren Form zundchst das Grin und dann das Schwarz
angelegt. Die horizontalen und vertikalen Striche erfolgten nach den Schattierungen.

An den oberen Seitenwinden sind die Ollampen in den rundbogigen Nischen flachig
angelegt. Hierauf wurden die Flamme und der Rauch ausgefiihrt. Dieser ist mit Konturen
umschlossen.

Verwendete Farbmittel

Fur die Grundierung wurde Calcit verwendet. Als rotes Farbmittel des mittleren Wandfeldes
und der Felder der Bodenplatte wurde synthetischer Zinnober bestimmt. Das Grin der
seitlichen Wandfelder ist natirlicher Malachit, das Blau des Wandfeldes im Auszug und der
Deckenfelder Smalte und das helle Weil3 des Hintergrundes Bleiweil}. Mennige wurde fir die
rote Untermalung der Kandelaber verwendet.?®

Die verwendeten Pigmente sind fir das 17. Jahrhundert ublich. Dadurch kann neben
maltechnischer und stilistischer Merkmale die Ausmalung als zeitgleich mit dem
Schreinkorpus angenommen werden.

126 Die Farbmittelbestimmung filhrte Dipl.-Restauratorin CHRISTINA THIEME durch. Vgl. Anhang

Farbmittelbestimmung.
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3 Auswertung der kunsthistorischen und kunsttechnologischen
Ergebnisse

3.1 Zur Zuschreibung an GEORG PETEL unter stilistischen und
technologischen Gesichtspunkten

Die Zuschreibung der Frauenwdrther Skulpturengruppe an GEORG PETEL wurde bereits
aufgrund stilistischer Unterschiede der Figuren zu seinen Bildwerken in Frage gestellt.
Schnitztechnische Verschiedenheiten der Plastiken bekraftigen dies.*?’ So sind die Locken bei
den Frauenworther Figuren nur kurz eingekerbt, bei den PETELSchen Figuren sind sie langer
ins Holz geschnitten. Des weiteren sind die Finger- und FuBndgel bei den Skulpturen des
Heiligen Wandels als drei nebeneinander liegende Flachen gebildet, PETEL rundet sie.'?® Beim
Christkind™®® sind die Einkerbungen hinter den Nageln anders geschwungen und weiter vom
Nagel entfernt als bei Jesus, Maria und Joseph. Auch die Wachter der GeiBelung Christi**°
sind in der Ausbildung von Gesichtern und Gewand deutlich unterschiedlich, sie sind noch

detaillierter geschnitzt.

3.2 Die Zusammengehorigkeit von Skulpturengruppe und Schrein

Inhaltlich-formale und technologische Aspekte belegen die Zusammengehorigkeit von
Skulpturen und Schrein. Der inhaltlich und formal bedingte Zusammenhang der
Skulpturengruppe und des Schreines und damit ihr Charakter als Gesamtwerk aus Plastik,
Malerei und Architektur wurde bereits dargelegt. Die Ergebnisse der technologischen
Untersuchungen bekraftigen diese Schlussfolgerung. Eine Entstehung des Schreines im 17.
Jahrhundert ist durch die Ergebnisse der dendrochronologischen Untersuchung gesichert.**"
Ferner entsprechen die verwendeten Farbmittel der Malereien den im 17. Jahrhundert
gangigen. Des weiteren ist Postamenten und Schrein eine Wellenleiste mit identischem
Profil*? gemeinsam und sind die InnenmaRe der unteren Schreinzone fiir die Figuren genau
ausreichend.

Dass es sich bei der Frauenwdrther Skulpturengruppe im Schrein um eine Zusammenfiigung
zweier ursprunglich nicht zusammengehoriger Teile von Darstellungen eines Heiligen
Wandels handelt, ist besonders aufgrund des identischen Wellenleistenprofils und der den
Figurenmalen entsprechenden Dimensionierung des unteren Schreinkorpus’ &uRerst
unwahrscheinlich.

127 Ein eingehender schnitztechnischer Vergleich mit den PETELschen Holzbildwerken ist aufgrund der zumeist
vorhandenen Fassung nur eingeschrénkt méglich.

128 Dies war bei einigen freigelegten Figuren, aber auch an Fassungsausbriichen erkennbar.

129 BarfiiRerkirche, Augsburg.

130 Bayerisches Nationalmuseum Miinchen.

131 Aufgrund des letzten vorhandenen Jahrrings beim Schrein von 1622 ist, unter Beachtung einer unbekannten
Anzahl weiterer Jahrringe des Stammes und einer Trocknungszeit des Holzes, sind die Figuren wohl etwas
spater als 1630 zu datieren.

132 Es besteht eine geringe Abweichung (0,1 mm) des HéhenmafRes.
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3.3 Zur Kombination von teilgefassten Figuren in einem schwarz gefassten
Schrein mit einer farbigen Ausmalung des Inneren

Die beim Frauenwdrther ,Heiligen Wandel“ anzutreffende Kombination von partiell
gefassten Figuren in einem schwarz gefassten Schrein mit einer farbigen Ausmalung des
Inneren ist ungewdhnlich. Erkléarbar ist sie mit der hier anzutreffenden Verbildlichung des
Bildtypus’ des Heiligen Wandels mittels Plastik und Malerei. Dreh- und Angelpunkt fur die
Verknupfung der verschiedenen Gattungen ist also die inhaltliche Einheit von Skulpturen und
Schrein. Damit geht die Frauenworther Figurengruppe im Schrein tber die Stufe der rein
formalen Zusammengehérigkeit wie beispielsweise bei einem Altar hinaus.

Die Architektur des Schreines

Auch die ungewohnlich scheinende Architektur des Schreines wird durch dessen
Bezugnahme auf den Bildtypus des Heiligen Wandels logisch. Jedoch wird durch den
formalen Bezug auf die Darstellung der Vergleich mit anderen Arbeiten schwierig.

Trotz der typologischen Verschiedenheit von Schrein und Altar erscheint die Betrachtung von
Altdren mit HI. Wandel-Darstellungen im Hinblick auf die formale Behandlung der
inhaltlichen Beziehung aufschlussreich. In Bucsuszentaslo (Abb. 143) unterbleibt ein
Verschleifen der Zonen von Altarblatt mit der irdischen Dreifaltigkeit und Auszug mit
Gottvater miteinander. Diese bleiben durch ein durchlaufendes Gebalk getrennt. Der formal
hergestellte Bezug zwischen irdischer und himmlischer Dreifaltigkeit ist also nicht wie beim
Frauenwdrther Schrein gegeben. In L&ngenfeld (Abb. 144) und Eigenhofen (Abb. 142) sind
beide ,, Trinitaten* im Altarblatt dargestellt.

Die Malerei

Die Malereien stehen in direktem Bezug mit dem plastisch dargestellten Bildtypus des
Heiligen Wandels. Dadurch unterscheiden sie sich eindeutig von flachenfilllenden Malereien
mit rein dekorativem Charakter. Zudem sind die Malereien wegen ihres ornamentalen und
figuralen Gehaltes nicht als Grotesken, wie bei zeitgleichen Ausmalungen héufig,
einzuordnen. Im mittleren und oberen Wandfeld sind aufgrund des Schabrackenmotivs zwar
groteske Anklange vorhanden, jedoch ist die Malerei unter Verzicht auf einen unendlichen
Stellraum angelegt. Dies unterscheidet sie eindeutig von der Groteske.
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4 Erhaltung und Restaurierungskonzept

4.1 Erhaltung

Skulpturen, SchreinauBenseiten und -inneres weisen unterschiedliche Schadigungsformen und
-grade auf. Im Gesamteindruck sind die Skulpturen gegeniber den Schreinaufl3enseiten und
dem Schreininneren besser erhalten. Es sind Restaurierungsmanahmen durchgefihrt
worden. ™

Auf den Oberflachen von Figuren und Schrein liegt Staub. Bei den Skulpturen und im
Schreininneren ist mikrobiologischer Befall in Form von Oberflachenmyzel erkennbar.***
Besonders ausgeprégt ist dieses an stark hinterschnittenen Stellen mit geringer
Luftzirkulation. Die nachgewiesenen, aktiven Schimmelpilze Penicillium expansum und
Aspergillus niger bezeugen unginstige klimatische Bedingungen™® am Standort bzw. im
Schreininneren. Der Standort des Schreins im ungeheizten Gang des Klostergebdudes
begunstigt die Entstehung des schadlichen Mikroklimas bei kalter und feuchter Witterung.

Skulpturen

Die drei Skulpturen befinden sich in einem guten Zustand. Fehlend sind lediglich einige
Fingerglieder bei Maria und Joseph, zudem sind der rechte Zeigefinger Jesu und der Stab des
Joseph ergédnzt. Die angesetzten Hande sind gering beweglich. Die bei allen drei Figuren
vorhandenen Schwundrisse sind zum Teil deutlich gedffnet. Einige sind ausgespéant oder
gekittet. Feine Risse sind h&ufig, die Astlocher sind vereinzelt gerissen. Grobe Verletzungen
des Holzes oder Ausbriiche im Holz sind selten. Kleine Ldcher finden sich riickseitig bei
Jesus und Joseph. Bei allen Figuren sind Ausfluglécher eines inaktiven Holzwurmbefalls
vorhanden; diese sind teilweise gekittet. Bei der Marienfigur sind der am Boden aufliegende
Umhangsaum und die FuBsohlen fur die Montage auf dem neuen Postament geringfugig
beschnitten worden.

Die vergoldeten Partien sind bei allen drei Figuren sehr stark berieben. Auch die
Holzoberflachen und Ténungen sind durch Abrieb zum Teil deutlich reduziert. Eine Laufnase
ist riickseitig bei Jesus zu sehen.

Infolge restauratorischer Eingriffe unterscheiden sich die Oberflachen der drei Skulpturen.
Die Jesus- und Josephsfigur sind besonders vorderseitig stark gereinigt worden; Wattefasern
sind an rauen Stellen verhaftet. Bei der Marienfigur ist ein glanzender Uberzug™*® aufgetragen
worden. Zudem ist ihr urspriingliches Postament durch ein neues ersetzt. Dieses ist grofier
dimensioniert, was anhand der Umrisse des friiheren Postamentes auf der Bodenplatte
erkennbar ist. Diese beiden Malknahmen an der Marienfigur wurden wohl bei derselben
Restaurierung durchgefithrt. Nach dem Auftrag des Uberzugs wurde die Figur auf das neue

133 Zur detaillierten Beschreibung und Kartierung vgl. Anhang Erhaltung.

3% Fiir die Figuren wurde eine hohe bis méRige, im Schreininneren eine geringe Aktivitat nachgewiesen. Die
mikrobiologische Untersuchung fuhrte Herr Dr. THOMAS WARSCHEID durch. Vgl. Anhang Mikrobiologische
Untersuchung.

135 Ungiinstiges Mikroklima und fehlende Luftzirkulation.

136 Aufgrund der Eigenschaften und der Léslichkeit mit Siedegrenzbenzin handelt es sich wohl um einen
Wachstuiberzug.
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Postament montiert. Vermutlich aufgrund eines zu lockeren Standes der Figur auf dem neuen
Sockel wurden der Umhangsaum und die FuRsohlen der Marienfigur etwas abgesagt.*’

Die Postamente sind gut erhalten. Teilweise sind die Fugen zwischen den einzelnen Holzern
oder der Gehrungen etwas getffnet. Die Deckplatten der urspriinglichen Postamente haben
sich konkav verwdlbt. Risse finden sich riickseitig beim Postament der Josephsfigur und von
den Metallstiften ausgehend in den Deckplatten der Postamente von Jesus und Joseph.
Ausbriiche im Holz und in der Fassung sind nur vereinzelt erkennbar. Kratzer sind haufiger,
Abrieb selten. Wenige Farbspritzer und wohl feuchtigkeitsbedingte Verfarbungen sind auf
den Deckplatten sichtbar.

Schrein

Der Schreinkorpus ist gut erhalten. Einige Konstruktionsfugen sind getffnet, aber stabil. Zum
Teil finden sich Risse entlang der Konstruktionsfugen. Die Fullungen der Rickwand haben
sich konkav verwdlbt.

Einige Wellenleisten und Zierelemente fehlen teilweise oder ganz oder sind gelockert. Die
Bekrénung fehlt ebenfalls. Risse sind selten, jedoch finden sich vielfach Ausbriiche im Holz,
haufig infolge FralBschadigung. Starker Schadlingsbefall ist besonders im vorgeblendeten
Holz, in den Wellenleisten und in den Zierelementen erkennbar. Die Kanten und Héhen der
Wellenleisten sind haufig berieben, Kratzer finden sich zahlreich. Zudem sind wei3e und
schwarze Farbspritzer, schwarze Laufnasen und Wattefasern friiherer MaBnahmen sichtbar.
Es fehlen bei der linken Tire und beim Auszugfenster einige Holzklétzchen zur Fixierung der
Glasscheibe sowie beim Mittelfenster der Metallstift der linken Rahmenleiste. Die Metalle
sind korrodiert, der Hebel der linken Ture ist nicht mehr bewegbar. Einige Glasscheiben sind
erneuert. Die Aulenseiten sind mindestens einmal schwarz tberstrichen worden, zudem ist an
der Frontseite ein glanzender Uberzug aufgetragen worden.

Die Ausmalung ist relativ gut erhalten. Es sind nur wenige Risse in der Malschicht erkennbar;
diese finden sich, wohl aufgrund woélbbedingter Spannungen, besonders an der Decke. Die
Grundiergrate der Wandfelder sind infolge der konkaven Verwolbung der Fullungen gerissen.
Abgesehen von dem groBflachigen, feuchtigkeitsbedingten Schaden mit starkem
Malschichtverlust und Verfarbungen an der linken Wandvorlage und im linken Wandfeld sind
Malschichtausbriiche sehr selten. Wohl auch ein Feuchteschaden ist die in sich
zusammengeschobene griine Farbschicht mittig im linken Wandfeld durch das Drehen der
Marienfigur.*® Ein Abrieb und Verputzungen der Malschicht sind sehr selten. Kratzer sind
teilweise erkennbar, ebenso weille und schwarze Farbspritzer. Farbveranderungen durch
Lichteinwirkung sind nicht extrem.™*® Wattefasern friiherer MaBnahmen sind zu sehen.

137 Am Umhangsaum und an den FuRsohlen der Marienfigur sind Sagespuren erkennbar; Sagestaub lag in den
Hinterschneidungen. An den Fuf3sohlen sind Lackspuren einer zu zeitigen Anbringung auf dem Postament zu
sehen.

138 Griine Farbpartikel finden sich am Riicken der Marienfigur. VVgl. Anhang Fassungs-Untersuchung.

3% Auch der normalerweise ohne Schutziiberzug verschwérzende Zinnober ist noch leuchtend rot und wohl nur
gering gedunkelt.
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4.2 Restaurierungskonzept

Die Skulpturengruppe im Schrein ist Eigentum des Benediktinerinnenklosters Frauenwdrth.
Sie befindet sich 6ffentlich unzugéanglich im ersten Stock des Klostergebdudes. Wertgeschéatzt
wird die Gruppe von den Nonnen vornehmlich wegen der Darstellung der Heiligen Familie,
aber auch aufgrund ihrer kunstlerischen Qualitat. Als Einzelstick ist die Gruppe im Schrein
bei RestaurierungsmalRnahmen nicht an einen gréReren Kontext gebunden.

Bedeutsam ist die inhaltliche und urspringliche Zusammengehdrigkeit von Skulpturengruppe
und Schrein. Dadurch bilden sie, obwohl rein formal trennbar, eine Einheit. Aufgrund dessen
ist fur Figuren und Schrein ein gleichwertiger Zustand erstrebenswert. Hierdurch wird eine
unterschiedliche Gewichtung der Einzelstilicke verhindert.

Die Aspekte des religiosen Bezugs und der qualitativen Wertschatzung der Nonnen sowie die
angestrebte Gleichwertigkeit von Skulpturengruppe und Schrein bilden die Grundlage fiir die
Entscheidung nicht nur konservatorische, sondern auch restauratorische Manahmen an dem
Frauenworther Kunstwerk auszufiihren. Anhand der vorangegangenen technologischen
Untersuchungen baut die Restaurierung auf soliden Fundamenten auf und versucht mit
objektiv nachvollziehbaren Kriterien zu arbeiten.

4.2.1 Theoretische Grundlagen des Konzeptes

Die Figuren wirken trotz vorhandener partieller Schadigung von Holzsubstanz und Fassung
wenig schadhaft. Demgegentiiber scheinen sowohl Schreinau3enseiten als auch Schreininneres
teilweise abzufallen. Anhand eines stringenten und konsequenten Gesamtkonzeptes soll mit
der Restaurierung ein gleichwertiger Zustand von Skulpturen und Schreinauf3enseiten und
Ausmalung erreicht werden. Mit den konservatorischen Malnahmen geht zumeist die
asthetische Kategorie der Restaurierung, d. h. die Verbesserung des optischen Eindrucks,
einher.

Skulpturen

Als konservatorische MalRnahme soll bei allen drei Figuren die Entfernung des
mikrobiologischen Befalls und des Staubes durchgefiihrt werden. Die nachgewiesenen
biokorrosiven Schimmelpilze Penicillium expansum und Aspergillus niger besitzen deutliche
Aktivitat. Aufgrund dessen koénnen sie zu einer mikrobiell induzierten Schadigung der
Materialoberflache beitragen. Staub ist aufgrund seiner Zusammensetzung ein potentieller
Néhrboden fir Mikroorganismen und besitzt aufgrund seiner Hygroskopizitit ein weiteres
Schadigungspotential.**> Um dem Verlust weiterer Holzsubstanz vorzubeugen, sollen bei der
Jesusfigur die aufstehenden Holzfasern der groben Verletzung im Holz niedergelegt und
gesichert werden.

Restauratorische MalRnahmen sind nur bei der Marienfigur notwendig. Nach der Entfernung
der Kittungen im Gesicht werden die Griibchen wieder erkennbar werden. Dadurch tritt ein
schnitzerisches und auch bildhauertypisches Detail erneut hervor.*** Mit der Abnahme des
spater aufgebrachten Uberzuges wird eine falsche MaRnahme revidiert und der urspriinglich
intendierte Oberflachencharakter vorgestellt. Die Anfertigung des neuen Postamentes erfolgt
als Rekonstruktion. Grundlage ist zum einen die Fotografie von 1912, bei der die drei

140 |n Staubtaschen kann es zur Ausbildung eines Mikroklimas und infolgedessen zu Schaden kommen.
1 Dies ist filr die Auseinandersetzung mit der Bildhauerfrage wichtig.
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urspringlichen Postamente der Figuren zu sehen sind. Zum anderen ist dessen Dimension
anhand der Umrisse des friiheren Postamentes auf der Bodenplatte'® und des HéhenmaRes
der anderen beiden Postamente vorgegeben.

Nach der Abnahme des Uberzugs und der Anfertigung des Postamentes werden die drei
Figuren im Gesamtbild stimmiger sein.

Schreinaullenseiten und -inneres

Zu den konservierenden MalRnahmen am Schrein zéhlen die Entfernung von Mikrobefall,
Staub und anderen Materialriickstdanden, die Festigung der Ausbriiche im Holz und der
gelockerten Malschichtpartien, das Anleimen der gelockerten Wellenleisten und
Zierelemente, die stabile Fixierung der Bander, die Einpassung des Auszugfensters und die
korrekte Montage des Glases der linken Tire.

Die Mikrobefall- und Staubentfernung erfolgt unter denselben Gesichtspunkten wie bei den
Skulpturen dargelegt. Es erfolgt keine Holzfestigung im Sinne einer Verfestigung der
gesamten Holzsubstanz, denn es ist das vorgeblendete Holz der Frontseite mit nur bedingter
statischer Funktion starker geschédigt. Durch die Festigung der Ausbriiche im Holz und der
gelockerten Malschichtschollen und das Anleimen der gelockerten Wellenleisten und
Zierelemente soll ein Verlust urspriinglicher Substanz verhindert werden.**

Infolge der stabilen Fixierung der Béander sind diese beim Ein- und Aushé&ngen der Tiren
weniger belastet. Die MalRnahme am Auszugfenster dient seinem besseren Einsetzen und
Herausnehmen. Durch diese beiden MaRnahmen sollen Erschutterungen des Schreins und
somit das Schwanken der Figuren, die Losung gelockerter Malschichtschollen und die
Entstehung von Mikrorissen vermieden werden. Das Glas der linken Flugeltiire soll wieder
montiert werden. Durch die Abnahme der weiRen Farbspritzer sollen eventuelle schadigende
Auswirkungen'* auf die schwarze Fassung der SchreinauRenseite verhindert werden.

Zu den restauratorischen Malinahmen zahlen die Reduzierung der Stockflecken, die
Ergénzung der Ausbriiche im Holz, die Rekonstruktion der Wellenleisten und bestimmter
Zierelemente und die Kittung und farbliche Ergénzung bzw. Retusche bestimmter
Fehlstellen der bemalten Schreininnenseiten.

Durch die Reduzierung der Stockflecken wird der &sthetisch unschone Eindruck des
Schreininneren verbessert. Jedoch werden durch diese Mallnahme die Fehlstellen in der
Malerei verstérkt auffallen.

MaRgeblich fir das weitere restauratorische Konzept ist, dass Schreinaufl3enseiten und
Schreininneres als gleichwertig betrachtet werden. Dies beruht zum einen auf der in ihrer
Urspringlichkeit erhaltenen Konzeption des Schreines mit schwarzer und polychromer
Fassung, zum anderen stellen sowohl die Aullen- als auch Innenseiten Architektur vor — hier
plastisch, dort gemalt.**® Dadurch sind die farbigen Innenseiten als Architekturfassung und
Wandmalerei aufzufassen. Aus diesem Verstdndnis der identischen formalen
Voraussetzungen kann die Diskussion um durchzufiihrende restauratorische Malinahmen an
sich entsprechenden Architekturteilen oder -versatzstiicken der Auflen- und Innenseiten
konsequent geflihrt werden.

142 Breiten- und Tiefenmag.

3 Diese MaRnahmen sind substanzsichernd und besitzen deswegen dauerhaften Charakter.

14 Maglich sind schadhafte Reaktionen durch Fiillstoffe, Additive oder Weichmacher.

¥ Aufgrund der Holzartenbestimmung kann fiir die Ausbriiche, die Wellenleisten und die Zierelemente die
entsprechende Holzart verwendet werden.

146 \/gl. hierzu die Beschreibung der SchreinauRenseiten und des Schreininneren.
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Bezlglich der Rekonstruierbarkeit bestimmter Elemente ist die Unterscheidung in
handwerklich-nicht individuelle und in kinstlerisch-individuelle Herstellung entscheidend.
Dadurch konnen subjektive Entscheidungen und hypothetische Ergénzungen vermieden
werden. Gleichzeitig tragt diese Unterteilung zur Gleichgewichtung entsprechender
architektonischer Bestandteile auf Innen- und Auenseiten bei.

Aus dem architektonischen Verstandnis stellen die Ausbriiche im Holz an den AuRenseiten
Locher in der Wand dar bzw. wirken die Malschichtausbriiche im Schreininneren wie
derartige. Somit sollen sie entweder beide Male geschlossen werden oder offen bleiben. Da
bei den Flachen der AuBen- als auch Innenseiten keine individuelle Handschrift hervortritt,
bedeutet ihr Schliel3en eine rein handwerkliche Rekonstruktion von Form und Farbe und soll
deshalb erfolgen. Fir die Erganzung der Wellenleisten spricht, dass es sich bei diesen um
maschinell herzustellende Ware handelt und aufgrund der vorhandenen Wellenleistenprofile
eine formgleiche Herstellung gewahrleistet ist.**’

Das Rose der gemalten Rahmung der Wandvorlagen ist ein rein handwerklich herzustellender
Einheitsfarbton. Die aufgrund der Fehlstellen in der Rahmung notwendige formale
Vervollstandigung ist vertretbar, da durch den eindeutig geraden Strichverlauf keine freie
Erganzung vorzunehmen ist. Uber die Ausfilhrung dieser MaRnahme ist jedoch erst nach dem
farblichen SchlieRen des Hintergrundes an der linken Wandvorlage zu entscheiden, denn der
dann beruhigte, da optisch geschlossene Oberflacheneindruck kdnnte bereits ausreichend sein.
Zudem wirde bei einer Ergédnzung des rosa Farbtones der nur mehr teilweise erhaltene
Olzweig noch deutlicher auffallen.

Die abgeriebenen, wie Kratzer wirkenden Stellen in den Farbfeldern der Bodenplatte sind
anhand ihrer Flachengliederung und ihres einheitlichen Farbtons den Fehlstellen in der
rosafarbenen Rahmung vergleichbar. Durch die rein farbliche Ergdnzung handelt es sich
wiederum um einen rein handwerklichen Eingriff. Auch bei den Fehlstellen im griinen
Hintergrund der seitlichen Wandfelder handelt es sich um rein farbbasierende Erganzungen.
Bei der unter der Volute in der unteren Schreinhélfte befindlichen, verlorenen Wellenleiste
und der unter der Volute befindlichen Wellenleiste im Auszug entsprechen sich die
architektonische Position und das HohenmaR'*®. Dadurch ergibt sich ein rekonstruktiver
Charakter fiir die Erganzung dieser Wellenleiste.

Die Ergédnzung des Akanthusbandes am Segmentgiebel ist vertretbar, da die Blatter
formgleich sind und es sich folglich trotz der individuellen, da geschnitzten Herstellung bei
dem Band im Prinzip um die Abfolge einer identischen Form handelt. Durch diese
formgleiche Herstellung wird die Individualitat der schnitzerischen Handschrift in gewisser
Weise beschrankt, wodurch die Erganzung des Akanthusbandes nach dem vorhandenen
Vorbild mdoglich wird. Demgegenuber ist eine formgleiche Vervollstindigung der
geschnitzten Zierelemente wegen der Grof3en- und Formunterschiede nicht mdglich.

Auch bei dem nur mehr teilweise erhaltenen Olzweig der linken Wandvorlage ist eine
Erganzung nicht vertretbar. Zwar ware der Zweig durch die Ubernahme der Blattformen eines
anderen Zweiges mit der Handschrift des Kunstlers rekonstruierbar, doch wére jede
Entscheidung fur einen Zweig fehlerbehaftet, denn alle Zweige unterscheiden sich in der
Ausfilhrung der Blatter voneinander. Somit bedeutete jede Ubertragung eine bewusst
inkorrekte Erganzung, wodurch diese Formubernahme auch nicht mehr als Rekonstruktion zu

7 Die angebrachten Erganzungen sind jedoch nur noch anhand der Sekundardokumentation nachvollziehbar.
148 Erkennbar an der Seitenwange des Schreins durch die Fehlstelle in der Fassung.
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bezeichnen ware.'*® Vielmehr ware aufgrund der nicht formgleichen Zweige die Ergénzung

als scheinbare Rekonstruktion mit der Hypothese vermischt.

Die fehlende Bekronung wie auch die fehlenden kompositorischen Elemente der Malereien in
den Wandfeldern werden nicht ergénzt, denn es wirde sich hierbei um Hypothesen
handeln.®® Auch bei den Leuchtern sollen keine Retuschen erfolgen, denn diese waren auch
formgebend und damit individueller Art. Demgegeniber besitzen die Retuschen bei den
Randern des Wasserschadens in der Erganzung des einheitlichen Grundfarbtones rein
handwerklichen Charakter.

Problematisch ist die Frage der Kittung der Malschichtausbriiche an der linken Wandvorlage.
Unter dem Anspruch, dass durch das farbliche Ergénzen wieder eine geschlossene
Architekturoberflache vorgestellt werden soll, misste in der Folgerichtigkeit das
urspringliche Oberflachenniveau durch Kitten wiederhergestellt werden. Hierbei konnte
jedoch leicht der Eindruck entstehen, dass die Oberflache intakt erhalten und nur die Malerei
verloren ist.™®! Uberlegungen zur technischen Durchfiihrbarkeit sind an dieser Stelle wichtig.
Denn aufgrund der zahlreichen, vielfach kleinteiligen Fehlstellen an der linken Wandvorlage
besteht bei dem anschlieRenden Schleifen der Kittungen die Gefahr der Beschadigung der
urspringlichen Fassung.

Maoglich ware flr einen geschlossenen Oberflacheneindruck auch eine farbliche Eintdnung
der Fehlstellen ohne Kittung."®* Dies wiirde optisch trotz der verschiedenen Niveaus™
zunéchst wohl funktionieren, jedoch wiirden die groReren farblichen Ergédnzungen aufgrund
ihrer unstrukturierten Oberflache auffallen. Diese Methode besitzt jedoch einen formalen
Fehlergehalt. Durch das zwischen den Farbtonen der Grundierung und des Hintergrundes
vermittelnde farbliche, aber niveauverschiedene SchlieRen kann eine Oberflache weder
anhand einer eindeutigen Farbigkeit, noch anhand eines einheitlichen Niveaus definiert
werden. Vielmehr fande ein Verschleifen der Niveaus des Malgrundes, der Grundierung und
des hellen Hintergrundes aufgrund des farbbasierten Zusammenziehens zu einer Oberflache
statt. Dadurch bekdmen die Stellen, an denen die Grundierung offen bleibt, den falschen
Anspruch einer Oberflache. Diesen besitzt die Grundierung maltechnisch als Schicht unter der
farbigen Oberflachenschicht aber nicht.

Eine weitere Moglichkeit waére, die Entscheidung fur eine Kittung jeweils vom
Niveauunterschied zwischen Malschichtoberflache und Ausbruch abhéngig zu machen. Dies
hieRBe diejenigen zu schlielen oder deren Rander abzubdschen, deren Niveau deutlich tiefer
liegt, und diejenigen, deren Rander abgeflacht sind und dadurch bereits mit dem anderen
Niveau verschliffen sind, zu belassen. Hierbei ergdbe sich gleichsam eine undefinierte
Oberflache.

Die Entscheidung fiir oder gegen eine Kittung an der linken Wandvorlage kann wohl im
Verlauf der Mallnahmen am besten getroffen werden.

Bei den Fehlstellen in den farbigen Wandfeldern soll die Kittung auf das hier eindeutige
Oberflachenniveau erfolgen. Die materialtechnisch bedingt gedffneten Konstruktionsfugen
und Grundiergrate sollen nicht gekittet werden.

9 Hier wird der Unterschied zum Akanthusblatt deutlich. Es handelt sich bei den Blattern nicht um eine
formgleiche Wiederholung eines Motivs, also im Prinzip um eine Schablone, sondern um eine freie Gestaltung.
%0 Dije Malerei wird in geniigendem MaRe vom Auge ergénzt, so dass ihre Unvollstandigkeit zun4chst nicht zu
offensichtlich ist.

1 Dies miisste durch eine geeignete Retuschiermethode verhindert werden.

152 Diese Methode wird normalerweise fiir Wandmalereien verwendet. Dadurch dass aber die Ausmalung als
Architekturfassung verstanden wird, soll sie hier diskutiert werden.

153 Holztrager, Grundierung und heller Hintergrund.
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4.2.2 Malknahmenkonzept

Nach der Entnahme von Proben zur Analyse der Pilzgattung soll der mikrobiologische Befall
und damit verbunden der Staub bei Figuren und Schrein trocken durch Losung des
Oberflachenmyzels mit einem weichen Pinsel und durch Absaugen entfernt werden.**

Skulpturen

Bei der Jesusfigur eignen sich zum Niederlegen und Ausrichten der Holzfasern Silikonpinsel,
Holzstabchen und eventuell eine Pinzette. AnschlieBend sollen die ausgerichteten Holzfasern
mit 3%iger Hausenblasenldsung™*® gefestigt werden. Eine 3%ige L6sung scheint aufgrund der
hohen Klebekraft des Hausenblasenleims ausreichend. Zur Abnahme der Laufnase scheint
eine erste Reduzierung durch Schleifen und eine Abnahme der diinnen Restschicht mit
Losungsmitteln geeignet.**®

Bei der Marienfigur scheint die mechanische Abnahme der Wachskittungen mit Spateln mit
unterschiedlicher Kopfform sinnvoll. Durch den darunter befindlichen Wachsuberzug ist die
Holzoberflache vor Kratzern geschutzt. Fir die Abnahme des Wachsuberzugs ist sowohl die
Entfernung mittels Siedegrenzbenzin 100-140° und Wattestabchen, als auch eine Anlésung
mit Kompressen und die anschlielende Abnahme vorstellbar. Wahrscheinlich ist eine
Kombination beider Methoden in Abhangigkeit der Stellen® sinnvoll.

Die Anfertigung des Postamentes soll sich werktechnisch an denen von Jesus und Joseph
orientieren. VVon diesen sind die Holzarten, das Héhenmall und das Wellenleistenprofil zu
ubernehmen. Das Breiten- und Tiefenmal ergibt sich aus dem Umriss des ehemaligen
Postamentes an der Bodenplatte. Farbton und Glanzgrad sind in Versuchen zu ermitteln.

Schrein

Zur Festigung der Malschicht soll 3%ige Hausenblasenldsung™® verwendet werden, ein
Vornetzen mit Ethanol ist moglich. Hausenblasenleim entspricht dem Bindemittelsystem der
Malschicht. Die Festigung der Ausbriiche im Holz soll im Hinblick auf die Kittungen und
Ergénzungen mit einer Mischung von Haut- und Knochenleim im Verhéltnis 1:1 erfolgen.
Vor dem Anleimen der gelockerten Wellenleisten und Zierelemente an den Schrein miissen
die Zwischenrdume und Bruchkanten gereinigt werden. Die geleimten Partien werden mit
Zwingen zusammengedrickt; Hostaphanfolie und Filz sind als Puffer zwischen
Holzoberflache und Zwinge zu legen.

Die Oberflachenreinigung soll zundchst trocken erfolgen. Fir die Schreinaul’enseiten und die
Bodenplatte soll ein Wallmasterschwamm™® verwendet werden. Dieser hinterlasst keine
Materialriickstande und kann mit nur geringem Druck zur Schmutzaufnahme Uber die
Oberflache gefuihrt werden. Fiir das Schreininnere scheint das Radiergranulat AG-K*®°
geeignet. Dieses wird zur Schmutzaufnahme leicht Gber die Oberflache gerollt. Eine feuchte
Reinigung soll aufgrund der Beschaffenheit der Malschicht nicht erfolgen. Die
Schreinaullenseiten kdnnen feucht gereinigt werden.

8

%4 Der Staubsauger muss hierfiir mit einem zur Schimmelentfernung geeigneten HEPA-Filter ausgeristet sein.
Aus gesundheitlichen Grinden sind bei der Entfernung Einmalhandschuhe, Schutzkleidung, Schutzbrille und
eine Atemmaske mit geeignetem Filter zu tragen.

1% Hausenblasenleim in destilliertem Wasser.

158 Hierfiir ist in Versuchen das geeignete Lésungsmittel oder Lésungsmittelgemisch zu finden.

137 Fl4che, Hinterschneidung, Locken etc.

158 Hausenblasenleim in destilliertem Wasser.

%9 Dieser ist frei von Chemikalien, Lésungsmitteln und Additiven.

180 Dieses Granulat entwickelte Restaurator ALFRED STEMP fiir die Papierrestaurierung.
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Durch das Eindricken der Négel erfolgt die Fixierung der Béander am Korpus. Beim
Eindriicken mittels Zuziehens einer Zwinge soll ein Kldtzchen zwischen Band und Zwinge
gelegt werden. Das Glas der linken Ture soll mit entsprechend geférbten Holzkl6tzchen
fixiert werden. Die bessere Einpassung des Auszugsfensters ist wohl durch geringfiigiges
Abschleifen der RahmenauRenkante zu erreichen. Die Materialriickstdnde und Farbspritzer
sollen zundchst mechanisch durch ein Abschleifen mit Schleifpapier gedinnt und zur
Vermeidung von Kratzern mit einem Lodsungsmittel vollstdndig entfernt werden. Eine
mechanisches Abldsen mit dem Skalpell ist wegen der Gefahr von Malschicht- und
Fassungsverlusten nicht geeignet.

Zur Reduzierung der Stockflecken scheint das Radierpulver AG-L'®' wegen seiner gering
abrasiven Wirkung und der Mdglichkeit des punktuellen Arbeitens zweckdienlich. Es kann
auch ein Radierpulver aus pulverisiertem reinem Naturkautschuk-Radiergummi und leicht
abrasiven Materialien selbst hergestellt werden.

Fur die Erganzungen der Ausbriiche im vorgeblendeten Holz und die Rekonstruktion der
Wellenleisten ist Birnbaumholz*® zu verwenden. Die Ausbriiche sollen durch eine nach einer
Negativform nachgeschnitzten Form ergénzt werden. Bei der Abformung der Ausbriche ist
zwischen Abformmasse und Holz eine Frischhaltefolie zu legen. Fir die Herstellung
identischer Wellenleisten sind die Profile abzunehmen, der Rekonstruktion des
Akanthusbandes dient das vorhandene Band als Vorlage. Die nachgeschnitzten Formen und
rekonstruierten Zierelemente sollen nach der Farbung der Oberflache'® mit einer Mischung
aus Haut- und Knochenleim im Verhdltnis 1:1 angeleimt werden.

Kleinere Ausbriiche im Holz sollen mit Kittmaterial aus Hautleim und Birnbaum- bzw.
Fichtenmehl*® geschlossen werden. Ein Zusatz von Hohlglaskiigelchen konnte das
Schwundverhalten der Masse verbessern.*® Die Kittungen sind wiederum einzufarben.

Die Isolierung der Fehlstellen soll mit 1,5%iger Hautleimldsung™®® erfolgen. Als Material zur
Kittung der Ausbriiche im Schreininneren soll eine Mischung aus Hautleim und Kreide
verwendet werden.®” Fiir die farblichen Erganzungen sind Pastellkreiden oder auch
Gouachefarben geeignet. Nachteilig bei Pastellkreiden ist ihre nur gering adhésive Bindung
an den Untergrund, jedoch sind die zu erganzenden Bereiche im Schreininneren vor Abrieb
geschitzt. Wichtig bei den farblichen Ergédnzungen im einfarbigen Hintergrund ist, dass sie
zuriickhaltender als die Malerei bleiben mussen, die Flache soll nur optisch geschlossen
werden. Deshalb scheinen eine reine Strichretusche oder abstrahierende Technik als
Retuschiermethode ungeeignet. Bei Pastellkreiden kann ein unruhiger Charakter durch ein
Nebeneinandersetzen der Striche und deren Vertreiben vermieden werden. Bei Gouache
scheint ein lasierender Farbauftrag geeignet.

81 Dieses Pulver entwickelte Restaurator ALFRED STEMP fiir die Papierrestaurierung. Es besteht aus
Naturkautschuk und geringen Mengen Bimsmehl.

162 Dieses wurde mikroskopisch bestimmt. Vgl. Anhang Holzartenbestimmung.

183 Der geeignete Farbton muss in vorherigen Versuchen ermittelt werden. Dies gilt im Folgenden bei allen die
Aulenseite betreffenden Erganzungen.

164 Die Verwendung von Birnbaum- oder Fichtenholz ist abhangig von der Lage der zu kittenden Stellen — in der
Fassade aus Birnbaumholz oder im Korpus aus Fichtenholz.

165 Bei kugeligen Fullstoffen besteht aufgrund der groRtméglichen Zusammenlagerung der Partikel ein giinstiger
Bindemittelbedarf. Dies verringert den Schwund.

106 Hautleim in destilliertem Wasser.

67 Kreide wurde mikroskopisch fiir die Grundierung des Schreines bestimmt. Es ist eine Leimmalerei
anzunehmen. VVgl. Anhang Farbmittel-Bestimmung bzw. Beobachtungen zur Maltechnik.
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PflegemaRnahmen

Die Aktivitat der nachgewiesenen Schimmelpilze Penicillium expansum und Aspergillus
niger kann durch geringe Luftfeuchtigkeit und vorhandene Luftzirkulation unterbunden
werden. Hierzu sind verschiedene MaRnahmen mdglich. Das Einlegen von Art Sorb in das
Schreininnere dient der Reduzierung der Luftfeuchtigkeit'®, auch konnen die Tiren zur
Luftzirkulation gering gedffnet werden.’®® Zugleich kann ein &therischer Duftstoff mit
fungizider Wirkung, wie zum Beispiel Thymol, in einen Luftraum des neu zu schaffenden
Postam%rgtes eingebracht werden. Im Extremfall ist ein Standortwechsel in Erwagung zu
ziehen.

Die Skulpturen kénnen mit einem weichen Pinsel, die SchreinauBenseiten mit einem weichen
Tuch abgestaubt werden.

4.3 Durchgefiihrte Malinahmen

Zunachst wurde an Skulpturen und Schrein der mikrobielle Befall entfernt. Das
Oberflachenmyzel wurde mit einem Pinsel von der Holzoberflache abgeltst und abgesaugt.
Bei den Figuren und der Malerei wurde ein feiner, bei der SchreinauBenseite ein groferer
Haarpinsel verwendet.'*

Die Kittungen bei der Marienfigur wurden mechanisch mit einem Spatel entfernt.”’= Versuche
zur Abnahme des Uberzuges ergaben eine gute Loslichkeit dessen mit Siedegrenzbenzin 100-
140°. Bei der Jesusfigur wurden an der groben Verletzung im Holz die Holzfasern mit
Holzstabchen und Silikonpinseln niedergelegt und mit 3%iger Hausenblasenldsung fixiert.
Die Laufnase an der Rickseite wurde mechanisch durch Abschleifen mit Schleifpapier
entfernt.

172

Die Malinahmen an den SchreinaulRenseiten wurden von Kristina Schelinski im Rahmen des
Fallstudienseminars SS 2007 durchgefuhrt. Die Beschreibung der durchgefiihrten Arbeiten
erfolgte in ihrer Dokumentation.

188 Die mit Art Sorb gefiillten Gaze-Kissen sind dabei so einzulegen, dass sie nicht zu augenfallig sind.

189 Durch z-férmige Holzklétzchen zwischen den Rahmen von Tiir und Mittelfenster bleibt die Offnung. Negativ
ist jedoch der Eintrag von Staub in das Schreininnere und die Erhéhung der Luftfeuchtigkeit bei kalter, feuchter
Witterung.

10 Da sich weitere Kunstgegenstande im Gang des Hofstocks befinden, waren auch diese auf einen aktiven
Befall zu Gberpriifen und gegebenenfalls umfassendere MaRnahmen durchzufihren.

1 Der Staubsauger besaR den fiir die mikrobielle Entfernung notwendigen HEPA-Filter; da die Schimmelart zu
dem Zeitpunkt noch unbekannt war, wurden aus gesundheitlichen Griinden Einmalhandschuhe, Schutzkleidung
und Schutzbrille und eine Atemmaske mit geeignetem Filter getragen.

12 Dije Abnahme des Wachsiiberzuges und die Anfertigung des Postamentes sollen nach Ende der Ausstellung
erfolgen. Die Durchfiihrung dieser Mallnahmen war aus Zeitgrinden nicht mehr vor Beginn der Ausstellung
moglich.
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Anhang 1.1 — Skulpturen

Abb. 1: Gesamtaufnahme, Skulpturengruppe im Schrein
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Anhang 1.1 — Skulpturen

Abb. 2: Gesamtansicht, Skulpturengruppe
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Anhang 1.1 — Skulpturen

Abb. 3: Jesus, Vorderseite
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Anhang 1.1 — Skulpturen

Abb. 4: Jesus, Riickseite
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Anhang 1.1 — Skulpturen

Abb. 5: Jesus, linke Seite
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Anhang 1.1 — Skulpturen

Abb. 6: Jesus, rechte Seite
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Anhang 1.1 — Skulpturen

Abb. 7: Jesus, Ansicht des geneigten Kopfes Abb. 8: Jesus, Profil von rechts

Abb. 9: Jesus, Profil von links Abb. 10: Jesus, Portraitausschnitt
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Anhang 1.1 — Skulpturen

Abb. 11: Jesus, rechte Hand Abb. 12: Jesus, Gewandfalten

Abb. 13: Jesus, Schleife
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Anhang 1.1 — Skulpturen

Abb. 14: Jesus, vorgewehter Umhang

Abb. 15: Jesus, Umhang Abb. 16: Jesus, Umhang, tiefe Falten
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Anhang 1.1 — Skulpturen

Abb. 17: Jesus, Fule Abb. 18: Jesus, linker FuR
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Anhang 1.1 — Skulpturen

Abb. 19: Jesus, linkes Ohr, Abb. 20: Jesus, Finger rechte Hand,
Technoskopaufnahme Technoskopaufnahme

Abb. 21: Jesus, Schleife, Technoskopaufnahme
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Anhang 1.1 — Skulpturen

Abb. 22: Maria, Vorderseite
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Anhang 1.1 — Skulpturen

Abb. 23: Maria, tber Eck
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Abb. 24: Maria, Ruckseite
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Abb. 25: Maria, linke Seite
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Anhang 1.1 — Skulpturen

Abb. 26: Maria, rechte Seite

65



Judith Regensburger
Die frithbarocke Skulpturengruppe ,.Heiliger Wandel* im Benediktinerinnenkloster Frauenwérth

Anhang 1.1 — Skulpturen 66
Abb. 27: Maria, aus Obersicht, Abb. 28: Maria, aus Untersicht,
Dubel erkennbar Séagespuren erkennbar
Abb. 29: Maria, aus Untersicht, Abb. 30: Maria, aus Untersicht,

Spuren der Bildhauereisen Séagespuren
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Anhang 1.1 — Skulpturen

Abb. 31: Maria, nach Abnahme der Kittungen Abb. 32: Maria, Kopf, nach Abnahme der
Kittungen
Abb. 33: Maria, Kopf, mit Kittung der Abb. 34: Maria, mit Kittung der Griibchen

Griibchen
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Anhang 1.1 — Skulpturen

Abb. 35: Maria, rechte Seite Abb. 36: Maria, rechter Arm, geraffter Umhang

Abb. 37: Maria, rechtes Bein
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Anhang 1.1 — Skulpturen

Abb. 38: Maria, Oberkorper Abb. 39: Maria, Schniirung

Abb. 40: Maria, Schleife Abb. 41: Maria, rechte Hand mit Raffung des
Gewandes
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Anhang 1.1 — Skulpturen

Abb. 42: Maria, Holzkern Abb. 43: Maria, Stuickung

Abb. 44: Maria, rechtes Auge, Abb. 45: Maria, Schniirung,
Technoskopaufnahme Technoskopaufnahme
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Abb. 46: Joseph, Vorderseite
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Anhang 1.1 — Skulpturen

Abb. 47: Joseph, Uber Eck
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Anhang 1.1 — Skulpturen

Abb. 48: Joseph, Riickseite
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Anhang 1.1 — Skulpturen

Abb. 49: Joseph, linke Seite
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Anhang 1.1 — Skulpturen

Abb. 50: Joseph, rechte Seite
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Anhang 1.1 — Skulpturen

Abb. 51: Joseph, Untersicht Abb. 52: Joseph, Kopf, frontal

Abb. 53: Joseph, rechtes Ohr, Ténung Abb. 54: Joseph, Kopf, Profil
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Anhang 1.1 — Skulpturen

Abb. 55: Joseph, Raffung des Umhangs Abb. 56: Joseph, Unhang, Faltenwurf

Abb. 57: Joseph, Umhang, Faltenwurf Abb. 58: Joseph, Faltenwurf
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Abb. 59: Joseph, Unterkdrper

Abb. 60: Joseph, Schuhstrimpfe Abb. 61: Joseph, Knie, Ténung
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Anhang 1.1 — Skulpturen

Abb. 62:Joseph, linke Hand, Adern

Abb. 63: Joseph, Umhang, Schnitzspuren Abb. 64:Joseph, Umhang, Schnitzspuren
Bildhauereisen Bildhauereisen
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Abb. 65: Schrein, Gesamtansicht, Frontseite
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Abb. 66: Schrein, Gesamtansicht, Riickseite
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Anhang 1.2 — Schrein

Abb. 67: Schrein, Gesamtansicht, linke Seite Abb. 68: Schrein, Gesamtansicht, rechte Seite
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Anhang 1.2 — Schrein

Abb. 69: Schrein, Segmentbogengiebel Abb. 70: Schrein, unterer Schreinkorpus, rechte
Seite, florales Zierelement der
Frieszone

Abb. 71: Schrein, Auszug, linke Volute Abb. 72: Schrein unterer Schreinkorpus, rechte

Volute

83



Judith Regensburger
Die frithbarocke Skulpturengruppe ,.Heiliger Wandel* im Benediktinerinnenkloster Frauenwérth

Anhang 1.2 — Schrein

Abb. 73: Schrein, Ubergang unterer Abb. 74: Schrein, Ubergang unterer
Schreinkorpus — Auszug, rechte Seite Schreinkorpus — Auszug, linke Seite
Abb. 75: Schrein, Auszug, rechtes Wandfeld Abb. 76: Schrein, unterer Schreinkorpus,

Ubergang Seitenwange —
schrages Brett
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Anhang 1.2 — Schrein

Abb. 77:linke Ture, Gesamtaufnahme, Abb. 78: Schrein, unterer Schreinkorpus, linke
Frontseite Seite, Band zum Einhangen der Tire
Abb. 79: rechte Ture, Gesamtaufnahme, Abb. 80: rechte Ture, Hebelschloss und

Frontseite Holzkldtzchen
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Anhang 1.2 — Schrein

Abb. 81: Mittelfenster, Gesamtaufnahme, Abb. 82: Mittelfenster, Holzkl6tzchen
Frontseite
Abb. 83: Auszugfenster, Gesamtaufnahme, Abb. 84: Auszugfenster, linke Rahmenleiste,

Frontseite Riegelschloss
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Anhang 1.2 — Schrein

Abb. 85: Schrein, Ausmalung, mittleres Abb. 86: Schrein, Ausmalung, mittleres
Wandfeld Wandfeld, Engel
Abb. 87: Schrein, Ausmalung, mittleres Abb. 88: Schrein, Ausmalung, mittleres

Wandfeld, florales Ornament Wandfeld, Blutenkelch
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Anhang 1.2 — Schrein

Abb. 89: Schrein, Ausmalung, rechtes Abb. 90: Schrein, Ausmalung, rechtes
Wandfeld Wandfeld, Lilien
Abb. 91: Schrein, Ausmalung, rechtes Abb. 92: Schrein, Ausmalung, rechtes

Wandfeld, Engel Wandfeld, Pentimenti
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Anhang 1.2 — Schrein

Abb. 93: Schrein, Ausmalung, linkes Wandfeld Abb. 94: Schrein, Ausmalung, linkes Wandfeld,
Rosen
Abb. 95: Schrein, Ausmalung, linkes Wandfeld, Abb. 96: Schrein, Ausmalung, linkes Wandfeld,

Engel Rose
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Anhang 1.2 — Schrein

Abb. 97: Schrein, Ausmalung, Wandvorlage Abb. 98: Schrein, Ausmalung, Wandvorlage

Abb. 99: Schrein, Ausmalung, Wandvorlage,
Vorzeichnung
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Anhang 1.2 — Schrein

Abb. 100: Schrein, Ausmalung, linke, untere Abb. 101: Schrein, Ausmalung, rechte, untere
Seitenwand Seitenwand

Abb. 102: Schrein, Ausmalung, rechte, untere
Seitenwand, Kandelaber
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Anhang 1.2 — Schrein

Abb. 103: Schrein, Ausmalung, oberes Abb. 104: Schrein, Ausmalung, oberes
Wandfeld Wandfeld, florales Ornament

Abb. 105: Schrein, Ausmalung, oberes Wandfeld,
Taube
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Anhang 1.2 — Schrein

Abb. 106: Schrein, Ausmalung, linke, obere Abb. 107: Schrein, Ausmalung, linke, obere
Seitenwand Seitenwand, Detail der Ollampe
Abb. 108: Schrein, Ausmalung, rechte, obere Abb. 109: Schrein, Ausmalung, rechte, obere

Seitenwand Seitenwand, Detail der Ollampe
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Anhang 1.2 — Schrein

Abb. 110: Schrein, Ausmalung, linke Abb. 111: Schrein, Ausmalung,
Deckenwdlbung Deckenwdlbung unter Auszug
Abb. 112: Schrein, Ausmalung, Decke Abb. 113: Schrein, Ausmalung, Decke,

Blasenbildung
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Anhang 1.3 — Skulpturengruppe im Schrein, um 1912

Abb. 114: Skulpturengruppe im Schrein, um 1912
Aus: DoLL 1912, S. 128, Abb. 38.
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Anhang 1.4 — Bildwerke Weilheimer Kiinstler

Abb. 115: Maria einer Kreuzigungsgruppe, Abb. 116: Johannes einer Kreuzigungsgruppe,
GEORG PETEL, 1631, Stédtische GEORG PETEL, 1631, Stédtische
Kunstsammlungen Augsburg Kunstsammlungen Augsburg

Aus: KREMPEL 2007, S. 126 Aus: KREMPEL 2007, S. 127

Abb. 117: Christus Salvator, GEORG PETEL, Abb. 118: Christkind, GEORG PETEL, 1632,
1632, St. Moritz-Kiche Augsburg BarfliRerkirche Augsburg

Aus: KREMPEL 2007, S. 129 Aus: KREMPEL 2007, S. 132
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Anhang 1.4 — Bildwerke Weilheimer Kiinstler

Abb. 119: GeiRelung Christi, GEORG PETEL, Abb. 120: HI. Sebastian, GEORG PETEL,
um 1625/26, Bayerisches um 1630, Sebastianskapelle
Nationalmuseum Minchen Aislingen

Aus: KREMPEL 2007, S. 49 Aus: KREMPEL 2007, S. 116

Abb. 121: HI. Hieronymus, GEORG PETEL, Abb. 122: HI. Sebastian, GEORG PETEL, um
um 1630 1630

Aus: KREMPEL 2007, S. 98 Aus: KREMPEL 2007, S. 114
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Anhang 1.4 — Bildwerke Weilheimer Kiinstler

Abb. 123: Muttergottes, HANS DEGLER, 1621, Abb. 124: Muttergottes, HANS DEGLER,
Pfarrkirche Weilheim-Unterhausen vor 1620, Zisterzienser-
Aus: SAUERMOST 1988, S. 91 Klosterkirche Aldersbach

Aus: SAUERMOST 1988, S. 88

Abb. 125: Christkind, HANS DEGLER, um Abb. 126: Eva, BARTHOLOMAUS STEINLE, um
1620, Stadtmuseum Weilheim 1610, Zisterzienser-Stiftskirche
Aus: SAUERMOST 1988, S. 85 Stams

Aus: SAUERMOST 1988, S. 95
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Abb. 127: Thronende Muttergottes, Abb. 128: HI. Katharina, CHRISTOPH
CHRISTOPH ANGERMAIR, um 1622, ANGERMAIR, um 1622, Pfarrkirche
Stadtpfarrkirche Weilheim Hirtelbach

Aus: SAUERMOST 1988, S. 123 Aus: SAUERMOST 1988, S. 125

Abb. 129: weibliche Heilige, siiddeutsch, evtl. Abb. 130: Muttergottes, Nachfolge HANS
Weilheim, 1. Halfte 17. Jh. ULRICH GLOCKLER,

Aus: ZOEGE VON MANTEUFFEL 1969, S. 462, 1. Viertel 17. Jh.

WU 59 Aus: ZOEGE VON MANTEUFFEL 1969, S. 483,

WU 103
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Abb. 131: Der Heilige Wandel, HIERONYMUS Abb. 132: Der Heilige Wandel, SCHELTE A
WIERIX, Antwerpen um 1600 BOLSWERT (nach RUBENS),
Aus: ERLEMANN 1993, S. 91, Abb. 38 Antwerpen um 1630/45

Aus: ERLEMANN 1993, S. 91, Abb. 37

Abb. 133: Maria und Joseph filhren Jesus an Abb. 134: Die Heilige Familie, JAcoB
der Hand, MICHAEL FURTNER, CORNELISZ VAN AMSTERDAM,
Basel um 1485 Gouda 1500

Aus: ERLEMANN 1993, Tafel XIII Aus: ERLEMANN 1993, S. 95, Abb. 39
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Abb. 135: Die Heilige Familie, JOHANN Abb. 136: Der Heilige Wandel, anonym,
PHILIPP STEUDNER, Augsburg vor Koln 1722
1690 Aus: ERLEMANN 1993, S. 105, Abb. 48

Aus: ERLEMANN 1993, S. 106, Abb. 49

Abb. 137: Der Heilige Wandel, anonym, Abb. 138: Der Heilige Wandel, B. ANTHONIUS
Wirzburg um 1625 COATGEN (?), Mainz 1727
Aus: ERLEMANN 1993, S. 103, Abb. 46 Aus: ERLEMANN 1993, S. 104, Abb. 47
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Abb. 139: Kanzel in der Loreto-Kirche von Abb. 140: Der Heilige Wandel, anonym,
Hergiswald, um 1650/60 Altarbild in Loreto bei Zug,
Aus: ERLEMANN 1993, S. 102, Abb. 45 Anfang 18. Jh.

Aus: ERLEMANN 1993, S. 110, Abb. 53

Abb. 141: Der Heilige Wandel, CHRISTOPH Abb. 142: Der Heilige Wandel, Kapelle
Jacos, Josephkapelle Wilhams, Eigenhofen, Mitte 17. Jh.
1715 Aus: FELMAYER 1967, Abb. 23

Aus: ERLEMANN 1993, S. 111, Abb. 55
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Abb. 143: Der Heilige Wandel, Franzis- Abb. 144: Der Heilige Wandel, KassIAN
kanerkirche Bucsuszentaslo GOTscH, Langenfeld, um 1670
Aus: AGGHAZY 1967, S. 326, Abb. 12 Aus: ERLEMANN 1993, S. 117, Abb. 59
Abb. 145: Der Heilige Wandel, B. Abb. 146: Der Heilige Wandel, ANDREAS
FAISTENBERGER, Reith bei THAMASCH, Pfarrkirche Strengen,
Kitzbihel, um 1680 1691

Aus: FELMAYER 1967, Abb. 37 Aus: HORING, KOLLER 1999, S. 112
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Abb. 147: Der Heilige Wandel, anonym, Abb. 148: Votivbild, anonym, 1758
Wasserburg am Inn, 1668 Aus: ERLEMANN 1993, Tafel XIV

Aus: ERLEMANN 1993, Tafel XV

Abb. 149: Der Heilige Wandel, anonym, Abb. 150: Jesus, Maria, Joseph, HEINRICH
Zunftstange der Holzarbeiter, NUSSER, 2. Hélfte 19. Jh.
Klausen, 2. Hélfte 17. Jh. Aus: ERLEMANN 1993, S. 168, Abb. 85

Aus: ERLEMANN 1993, S. 113, Abb. 56
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Holzartenbestimmung

Objekt: Jesus

Entnahmestelle: linker Arm, Aush6hlung fiir Handansatz (F HA 1)

Entnahmestelle in Ansicht: Detailaufnahme der Entnahmestelle:

Aufnahme der Probe unter sichtbarem Licht, 10fache Vergré3erung:

Mikroskopische Charakteristika:

Geféle: zerstreut angeordnet, zahlreich, einzeln und paarig, in kurzen radialen Reihen, eckig
und klein, einfache Durchbrechungen, spiralige Verdickungen

Parenchym: hdufig, einzeln und in einreihigen kurzen Tangentialbdndern zwischen den Fasern
des Grundgewebes, Langsparenchym mit rétlich-braunlichen Inhaltsstoffen

Holzstrahlen: ein- bis sechsreihig, hdufig dreireihig, homogen, Tupfel

Fasern: Grundgewebe aus Libriformfasern und Fasertracheiden

Interpretation: Linde

Linde besitzt ein weillliches bis gelbliches Holz, das 6fter eine rétliche oder hellbraune
Tonung aufweist. Zuweilen ist das Holz grunlich gestreift oder gefleckt. Es ist mattglanzend.
Die Jahrringgrenzen sind wenig ausgeprégt, und Kern- und Splintholz sind farblich nicht
unterschieden. Das Holz ist weich und mittelschwer. (Vgl. GROSSER 1977, S. 186.)
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Holzartenbestimmung

Objekt: Maria

Entnahmestelle: Unterseite, neben linker FulRsohle (F HA 2)

Entnahmestelle in Ansicht: Detailaufnahme der Entnahmestelle:

\

Aufnahme der Probe unter sichtbarem Licht, 10fache Vergré3erung:

Mikroskopische Charakteristika:

Geféle: zerstreut angeordnet, zahlreich, einzeln und paarig, in kurzen radialen Reihen, eckig
und klein, einfache Durchbrechungen, spiralige Verdickungen

Parenchym: hdufig, einzeln und in einreihigen kurzen Tangentialbdndern zwischen den Fasern
des Grundgewebes, Langsparenchym mit rétlich-braunlichen Inhaltsstoffen

Holzstrahlen: ein- bis sechsreihig, hdufig dreireihig, homogen, Tupfel

Fasern: Grundgewebe aus Libriformfasern und Fasertracheiden

Interpretation: Linde

Linde besitzt ein weillliches bis gelbliches Holz, das 6fter eine rétliche oder hellbraune
Tonung aufweist. Zuweilen ist das Holz grunlich gestreift oder gefleckt. Es ist mattglanzend.
Die Jahrringgrenzen sind wenig ausgeprégt, und Kern- und Splintholz sind farblich nicht
unterschieden. Das Holz ist weich und mittelschwer. (Vgl. GROSSER 1977, S. 186.)
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Holzartenbestimmung

Objekt: Joseph

Entnahmestelle: linker Unterschenkel, Riickseite, abstehender Holzspan (F HA 3)

Entnahmestelle in Ansicht: Detailaufnahme der Entnahmestelle:

AN

Aufnahme der Probe unter sichtbarem Licht, 10fache Vergré3erung:

Mikroskopische Charakteristika:

Gefalle: zerstreut angeordnet, zahlreich, einzeln und paarig, in kurzen radialen Reihen, eckig
und klein, einfache Durchbrechungen, spiralige Verdickungen

Parenchym: haufig, einzeln und in einreihigen kurzen Tangentialbdndern zwischen den Fasern
des Grundgewebes, Langsparenchym mit rétlich-braunlichen Inhaltsstoffen

Holzstrahlen: ein- bis sechsreihig, h&ufig dreireihig, homogen, Tupfel

Fasern: Grundgewebe aus Libriformfasern und Fasertracheiden

Interpretation: Linde

Linde besitzt ein weillliches bis gelbliches Holz, das 6fter eine rétliche oder hellbraune
Tonung aufweist. Zuweilen ist das Holz grunlich gestreift oder gefleckt. Es ist mattglanzend.
Die Jahrringgrenzen sind wenig ausgepragt, und Kern- und Splintholz sind farblich nicht
unterschieden. Das Holz ist weich und mittelschwer. (Vgl. GROSSER 1977, S. 186.)
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Holzartenbestimmung

Objekt: Schrein

Entnahmestelle: Schreinkorpus, Riickseite, unterer Rahmenfries (S HA 1)

Entnahmestelle in Ansicht: Detailaufnahme der Entnahmestelle:

Aufnahme der Probe unter sichtbarem Licht, 10fache Vergré3erung:

Mikroskopische Charakteristika:

Tracheiden: Jahrringe deutlich voneinander abgesetzt, Ubergang Spatholz — Frithholz
gleitend, Spéatholztracheiden infolge dickerer Zellwéande und kleinerer radialer Durchmesser
von den Fruhholztracheiden deutlich unterschiden, Hofttpfel

Holzstrahlen: einreihig, harzgangfiihrende Strahlen im Mittelteil mehrreihig, zwischen 3-10
Zellen, heterozellular,

Parenchym: sparlich vorhanden, Zellen dickwandig, Tipfel

Harzkandle: vertikale Harzkandle einzeln, zumeist im Spétholz, Epithelzellen dickwandig

Interpretation: Fichte

Fichte besitzt ein gelblich-weil’es Holz mit seidigem Glanz. Die Jahrringgrenzen sind deutlich
ausgepragt, das Spétholz ist rétlich-gelb. Splint- und Kernholz sind farblich nicht
unterschieden. Das Holz ist weich und mittelschwer. (Vgl. GROSSER 1977, S. 74.)
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Holzartenbestimmung

Objekt: Schrein

Entnahmestelle: Auszug, vorgeblendetes Holz, konkaver Bogen, rechte Seite (S HA 2)

Entnahmestelle in Ansicht: Detailaufnahme der Entnahmestelle:

/

Aufnahme der Probe unter sichtbarem Licht, 10fache Vergré3erung:

Mikroskopische Charakteristika:

Gefélie: zerstreutporig, sehr gleichméRig Gber den Jahrring verteilt,

Parenchym: reichlich vorhanden, braune Férbung, Einzelstrange und kleine Zellgruppen,
teilweise rhombische Kristalle

Holzstrahlen: zweireihig, relativ kurz, mit runden Zellen im Holzstrahl

Fasern: ziemlich dickwandig, tberwiegend aus fein getiipfelten Fasertracheiden bestehend

Interpretation: Birnbaum

Birnbaum besitzt ein blass rétliches bis rétlichbraunes Holz. Altere Baume besitzen haufig
einen dunkelrandigen Kern. Die Jahrringgrenzen sind als schmale Linien ausgebildet. Splint-
und Kernholz sind farblich nicht unterschieden. Das Holz ist hart und schwer.

(Vgl. GROSSER 1977, S. 166.)
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Holzartenbestimmung

Objekt: Schrein

Entnahmestelle: Auszug, Gesimswellenleiste, hintere Kante, linke Seite (S HA 3)

Entnahmestelle in Ansicht: Detailaufnahme der Entnahmestelle:

Aufnahme der Probe unter sichtbarem Licht, 10fache Vergrolierung:

Mikroskopische Charakteristika:

Gefale: zerstreutporig, sehr gleichméaRig tber den Jahrring verteilt,

Parenchym: reichlich vorhanden, braune Féarbung, Einzelstrange und kleine Zellgruppen,
teilweise rhombische Kristalle

Holzstrahlen: zweireihig, relativ kurz, mit runden Zellen im Holzstrahl

Fasern: ziemlich dickwandig, Gberwiegend aus fein getlipfelten Fasertracheiden bestehend

Interpretation: Obstholz, vermutlich Birnbaum, jedoch keine eindeutige Unterscheidung zu
Apfelbaum méglich

Birnbaum besitzt ein blass rétliches bis rétlichbraunes Holz. Altere Baume besitzen haufig
einen dunkelrandigen Kern. Die Jahrringgrenzen sind als schmale Linien ausgebildet. Splint-
und Kernholz sind farblich nicht unterschieden. Das Holz ist hart und schwer.

Das Holz des Apfelbaums ist dem des Birnbaums sehr ahnlich und kann leicht verwechselt
werden. (Vgl. GROSSER 1977, S. 166.)
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Fassungs-Untersuchung
Querschliff

Objekt: Joseph

Entnahmestelle: Haare, Riickseite, Ubergang der Haare zum Kragen (F QS 1)

Entnahmestelle in Ansicht:

N

Detailaufnahme der Entnahmestelle:

Beschreibung der Schichten:
(von unten nach oben)

1 braune, porése Schicht mit weil3en
Einschlissen
2 Schicht mit weiRen und schwarzen Partikeln

Interpretation der Schichten:

1 Holz, Einbettungsmittel Technovit in den
Zellen
2 graue Farbschicht
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Aufnahme des Querschliffs unter sichtbarem Licht, 20fache VergroRerung:

Aufnahme des Querschliffs unter UV-Licht, 20fache VergroRierung:
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Fassungs-Untersuchung
Querschliff

Objekt: Joseph

Entnahmestelle: rechte Seite, Umhangsaum, tiefe Falte (F QS 2)

Entnahmestelle in Ansicht;

Detailaufnahme der Entnahmestelle:

N

Beschreibung der Schichten:
(von unten nach oben)

1 braune, pordse Schicht, dick, mit weil3en
Einschllssen

2 transparente Schicht, tief eingedrungen in
Schicht 1, starke Fluoreszenz im UV

3 orange Schicht, geringe Fluoreszenz im UV

4 metallisch glanzende Schicht, sehr diinn

5 transparente Schicht, diinn, geringe
Fluoreszenz im UV

Interpretation der Schichten:

1 Holz, Einbettungsmittel Technovit in den
Zellen

2 Isolierschicht, ins Holz eingedrungen, wohl
Leim

3 Anlegemittel

4 Schlagmetall, wohl Blattgold

5 Uberzug? Festigungsmittel?
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Aufnahme des Querschliffs unter sichtbarem Licht, 50fache Vergroerung:

Aufnahme des Querschliffs unter UV-Licht, 50fache VergroRierung:
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Fassungs-Untersuchung
Querschliff
Objekt: Jesus
Entnahmestelle: Rickseite, Gewand, Riss, mittig (F QS 3)
Entnahmestelle in Ansicht: Detailaufnahme der Entnahmestelle:
«—
Beschreibung der Schichten: Interpretation der Schichten:
(von unten nach oben)
1 braune, porése Schicht mit weil3en 1 Holz, Einbettungsmittel Technovit in den
Einschlissen Zellen
2 dunkle Schicht, dunkle und rote Partikel 2 Uberzug? Schmutz?
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Aufnahme des Querschliffs unter sichtbarem Licht, 20fache VergroRerung:

Aufnahme des Querschliffs unter UV-Licht, 20fache VergroRierung:
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Fassungs-Untersuchung
Querschliff

Objekt: Jesus

Entnahmestelle: Rickseite, Gewandsaum, linke Seite, Riss (F QS 4)

Entnahmestelle in Ansicht: Detailaufnahme der Entnahmestelle:

~

Beschreibung der Schichten: Interpretation der Schichten:
(von unten nach oben)

1 braune, por@se Schicht, mit weil3en 1 Holz, Einbettungsmittel Technovit in den
Einschlussen, starke Fluoreszenz im UV Zellen, Holz isoliert, wohl Leim,

2 orange Schicht, geringe Fluoreszenz im UV |2 Anlegemittel

3 metallisch gldnzende Schicht, sehr diinn 3 Schlagmetall, wohl Blattgold

4 dunkle Schicht 4 Uberzug? Schmutz?

vgl. Schicht 2 bei (6)
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Aufnahme des Querschliffs unter sichtbarem Licht, 50fache Vergroerung:

Aufnahme des Querschliffs unter UV-Licht, 50fache VergroRierung:
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Fassungs-Untersuchung
Querschliff
Objekt: Maria
Entnahmestelle: Ricken, mittig, oberhalb des Holzdibels (F QS 5)
Entnahmestelle in Ansicht: Detailaufnahme der Entnahmestelle:
Beschreibung der Schichten: Interpretation der Schichten:
(von unten nach oben)
1 braune, pordse Schicht mit weiflen 1 Holz, Einbettungsmittel Technovit in den
Einschlissen Zellen
2 dunkle, transparente Schicht, kdrnig 2 Uberzug? Schmutz?
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Aufnahme des Querschliffs unter sichtbarem Licht, 20fache VergroRerung:

Aufnahme des Querschliffs unter UV-Licht, 20fache VergroRierung:
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Fassungs-Untersuchung
Querschliff

Objekt: Maria

Entnahmestelle: Haare, Locke unterhalb linkem Ohr, Rickseite (F QS 7)

Entnahmestelle in Ansicht;

/

Detailaufnahme der Entnahmestelle:

Beschreibung der Schichten:
(von unten nach oben)

1 braune, porése Schicht mit weil3en
Einschlissen

2 orange-braune Schicht mit schwarzen
Partikeln

3 dunkle, transparente Schicht, Partikel

4 helle Schicht, sehr dinn, Fluoreszenz im
uv

Interpretation der Schichten:

1 Holz, Einbettungsmittel Technovit in den
Zellen
2 orange-braune Farbschicht

3 Uberzug? Wachs ?
4 Uberzug? Festigungsmittel?
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Aufnahme des Querschliffs unter sichtbarem Licht, 20fache VergroRerung:

Aufnahme des Querschliffs unter UV-Licht, 20fache VergroRierung:
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Fassungs-Untersuchung
Querschliff

Objekt: Maria

Entnahmestelle: Rickseite Umhangsaum, mittig, Bodenhohe (F QS 9)

Entnahmestelle in Ansicht;

/

Detailaufnahme der Entnahmestelle:

Beschreibung der Schichten:
(von unten nach oben)

1 braune, pordse Schicht mit weifen
Einschlissen

2 transparente Schicht, tief eingedrungen in
Schicht 1, starke Fluoreszenz im UV

3 orange Schicht, geringe Fluoreszenz im UV

4 metallisch glanzende Schicht, diinn

5 dunkle Schicht

6 helle Schicht, sehr dinn, Fluoreszenz im
uv

Interpretation der Schichten:

1 Holz, Einbettungsmittel Technovit in den
Zellen

2 Isolierschicht, ins Holz eingedrungen, wohl
Leim

3 Anlegemittel

4 Schlagmetall, wohl Blattgold

5 Uberzug ? Wachs ?

6 Uberzug? Festigungsmittel?
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Aufnahme des Querschliffs unter sichtbarem Licht, 50fache Vergroerung:

Aufnahme des Querschliffs unter UV-Licht, 50fache VergroRierung:
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Fassungs-Untersuchung
Querschliff

Objekt: Maria

Entnahmestelle: rechte Seite, Umhangsaum, Bodenhohe (F QS 12)

Entnahmestelle in Ansicht:

I

Detailaufnahme der Entnahmestelle:

Beschreibung der Schichten:
(von unten nach oben)

1 braune, porése Schicht mit weil3en
Einschlissen

2 transparente Schicht, tief eingedrungen in
Schicht 1, starke Fluoreszenz im UV

3 orange Schicht, geringe Fluoreszenz im UV

5 metallisch gldnzende Schicht, diinn

6 dunkle Schicht, diinn

Interpretation der Schichten:

1 Holz, Einbettungsmittel Technovit in den
Zellen
2 Isolierung, ins Holz gedrungen, wohl Leim

3 Anlegemittel
4 Schlagmetall, wohl Blattgold
5 Uberzug? Wachs?
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Aufnahme des Querschliffs unter sichtbarem Licht, 50fache Vergroerung:

Aufnahme des Querschliffs unter UV-Licht, 50fache VergroRierung:
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Fassungs-Untersuchung
Querschliff

Objekt: Maria

Entnahmestelle: Haare, riickseitig, Schulterbereich (F QS 14)

Entnahmestelle in Ansicht: Detailaufnahme der Entnahmestelle:

W

Beschreibung der Schichten: Interpretation der Schichten:
(von unten nach oben)

1 braune, pordse Schicht mit weifen 1 Holz, Einbettungsmittel Technovit in den
Einschlissen Zellen

2 orange-braune Schicht mit schwarzen 2 orange-braune Farbschicht
Partikeln

3 dunkle, transparente Schicht, leicht 3 Uberzug ? Wachs ?

glanzend
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Aufnahme des Querschliffs unter sichtbarem Licht, 20fache VergroRerung:

Aufnahme des Querschliffs unter UV-Licht, 20fache VergroRierung:
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Fassungs-Untersuchung
Querschliff

Objekt: Postament der Jesus-Figur

Entnahmestelle: Unterseite, rechte, seitliche Platte, Bodenkante (F QS 10)

Entnahmestelle in Ansicht: Detailaufnahme der Entnahmestelle:

/

/

Beschreibung der Schichten: Interpretation der Schichten:
(von unten nach oben)

1 braune, pordse Schicht mit weifen 1 Holz, Einbettungsmittel Technovit in den
Einschlissen Zellen
2 schwarze Schicht, dinn, in Schicht 1 2 farbende Lasur, ins Holz eingedrungen

eingedrungen
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Aufnahme des Querschliffs unter sichtbarem Licht, 20fache VergroRerung:

Aufnahme des Querschliffs unter UV-Licht, 20fache VergroRierung:
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Fassungs-Untersuchung
Querschliff

Obijekt: Schrein, Aulienseite

Entnahmestelle: unterer Schreinkorpus, linker Eckpfeiler, Ausbruch an Aufienkante (S QS 6)

Entnahmestelle in Ansicht: Detailaufnahme der Entnahmestelle:

d

/

Beschreibung der Schichten: Interpretation der Schichten:
(von unten nach oben)

1 braune, pordse Schicht mit weiflen 1 Holz, Einbettungsmittel Technovit in den
Einschlissen Zellen
2 schwarze Schicht, in Schicht 1 2 farbende Lasur, ins Holz eingedrungen

eingedrungen )
3 transparente Schicht, Fluoreszenz im UV 3 Uberzug, wohl ein Klarlack
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Aufnahme des Querschliffs unter sichtbarem Licht, 20fache VergroRerung:

Aufnahme des Querschliffs unter UV-Licht, 20fache VergroRierung:
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Fassungs-Untersuchung
Querschliff

Objekt: Schrein

Entnahmestelle: unterer Schreinkorpus, linke hintere Kante, Ausbruch (S QS 7)

Entnahmestelle in Ansicht: Detailaufnahme der Entnahmestelle:

—

Beschreibung der Schichten: Interpretation der Schichten:

(von unten nach oben)

1 braune, pordse Schicht mit weiflen 1 Holz, Einbettungsmittel Technovit in den
Einschlissen Zellen

2 schwarze Schicht, in Schicht 1 2 farbende Lasur, ins Holz eingedrungen
eingedrungen
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Aufnahme des Querschliffs unter sichtbarem Licht, 20fache VergroRerung:

Aufnahme des Querschliffs unter UV-Licht, 20fache VergroRierung:
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Malschicht-Untersuchung
Querschliff

Obijekt: Schrein, Ausmalung

Entnahmestelle: Auszug, blauer Hintergrund, linke Seite, Grundiergrat (S QS 1)

Entnahmestelle in Ansicht: Detailaufnahme der Entnahmestelle:

\

Beschreibung der Schichten: Interpretation der Schichten:
(von unten nach oben)

1 weil-braunliche Schicht, leicht glanzend, 1 Grundierung
relativ dick

2 weile Schicht, vereinzelt rote Partikel, diinn | 2 weil3e Farbschicht

3 blaue Schicht, blaue, transparente Partikel, |3 blaue Farbschicht, Smalte-Kdrner, evtl.
relativ dick, Fluoreszenz im UV Leim als Bindemittel
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Aufnahme des Querschliffs unter sichtbarem Licht, 20fache VergroRerung:

Aufnahme des Querschliffs unter UV-Licht, 20fache VergroRierung:
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Malschicht-Untersuchung
Querschliff

Obijekt: Schrein, Ausmalung

Entnahmestelle: unterer Schreinkorpus, rechtes Wandfeld, griner Hintergrund, Ausbruch
unter Postament (S QS 2)

Entnahmestelle in Ansicht; Detailaufnahme der Entnahmestelle:

AN

Beschreibung der Schichten: Interpretation der Schichten:
(von unten nach oben)

1 transparente Schicht, Fluoreszenz im UV 1 Isolierung, wohl Leim
2 weiB-braunliche Schicht, gelb-braune 2 Grundierung

Partikel, leicht glanzend, relativ dick
3 griine Schicht, diinn 3 griine Farbschicht
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Aufnahme des Querschliffs unter sichtbarem Licht, 20fache VergroéRerung.

Aufnahme des Querschliffs unter UV-Licht, 20fache VergroRierung:
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Malschicht-Untersuchung
Querschliff

Obijekt: Schrein, Ausmalung

Entnahmestelle: unterer Schreinkorpus, Wandvorlagen, gemalte Rahmung, linke untere Ecke,

Fehlstelle (S QS 3)

Entnahmestelle in Ansicht;

Detailaufnahme der Entnahmestelle:

/

Beschreibung der Schichten:
(von unten nach oben)

1 weil3-brdaunliche Schicht, diinn

2 weile Schicht, sehr diinn

3 rote Schicht, Partikel gut erkennbar, dinn

4 weil3e Schicht, vereinzelt griine Partikel,
dinn

5 blaue Schicht, diinn

Interpretation der Schichten:

1 Grundierung

2 weile Farbschicht
3 rote Farbschicht
4 weil3e Farbschicht

5 blaue Farbschicht
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Aufnahme des Querschliffs unter sichtbarem Licht, 20fache VergroRerung:

Aufnahme des Querschliffs unter UV-Licht, 20fache VergroRierung:
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Malschicht-Untersuchung
Querschliff

Obijekt: Schrein, Ausmalung

Entnahmestelle: unterer Schreinkorpus, Bodenplatte, rechtes Feld, Ausbruch an vorderer
Kante (S QS 4)

Entnahmestelle in Ansicht; Detailaufnahme der Entnahmestelle:

/'

Beschreibung der Schichten: Interpretation der Schichten:
(von unten nach oben)

1 braune, pordse Schicht mit weil3en 1 Holz, Einbettungsmittel Technovit in den
Einschlissen Zellen

2 transparente Schicht, Fluoreszenz im UV 2 Isolierung, wohl Leim

3 weil-bréunliche Schicht, leicht glanzend 3 Grundierung

4 rote Schicht 4 rote Farbschicht
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Aufnahme des Querschliffs unter sichtbarem Licht, 20fache VergroRerung:

Aufnahme des Querschliffs unter UV-Licht, 20fache VergroRierung:
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Malschicht-Untersuchung
Querschliff

Obijekt: Schrein, Ausmalung

Entnahmestelle: unterer Schreinkorpus, Deckenwdélbung unter dem Auszug, rechte Seite, Riss

(SQSY5)
Entnahmestelle in Ansicht: Detailaufnahme der Entnahmestelle:
Beschreibung der Schichten: Interpretation der Schichten:
(von unten nach oben)
1 transparente Schicht, sehr diinn, 1 Isolierung, wohl Leim
Fluoreszenz im UV
2 weiB-braunliche Schicht, leicht glanzend, 2 Grundierung
dick
3 blaue Schicht, blaue, transparente Partikel, |3 blaue Farbschicht, Smalte-Kdrner, evtl.
Fluoreszenz im UV Leim als Bindemittel
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Aufnahme des Querschliffs unter sichtbarem Licht, 20fache VergroRerung:

Aufnahme des Querschliffs unter UV-Licht, 20fache VergroRierung:
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Farbmittelbestimmung
Streupraparate

Objekt: Joseph

Entnahmestelle: Haare, Riickseite (F FM 1)

Entnahmestelle in Ansicht: Detailaufnahme der Entnahmestelle:

/

Farbmittel zwischen parallelen Polarisatoren, | Farbmittel zwischen gekreuzten

63fache VergroRerung: Polarisatoren, 63fache Vergrolierung:

Farbe: Relief: Brechungsindex: Pleochroismus:
schwarz und weil, schwarz: wechselnd | schwarz: np < ny schwarz: leicht rétlich
grinlich weil3: schwach weild: np > ny weil3: Farbtiefe
Kornform: Doppelbrechung: Interferenzfarben: Ausloschung:
schwarz:eckig- schwarz: vorhanden |schwarz: schwarz: undulés
splittrig, z. T. faserig, | weil3: pseudoisotrop | Regenbogenfarben weil: scharf, parallel
Tlpfel weil:

weil3: Klein, tafelig, Regenbogenfarben

rund

Korngroienverteilung: | Chelsea-Filter: Elongation:

schwarz: inhomogen | --- schwarz : ---

weild: homogen weil : positiv

Interpretation: Holzkohlenschwarz mit Bleiweil3
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Farbmittelbestimmung
Streupraparate

Objekt: Joseph

Entnahmestelle: linke Ohrmuschel (F FM 2)

Entnahmestelle in Ansicht: Detailaufnahme der Entnahmestelle:

A

Farbmittel zwischen parallelen Polarisatoren, | Farbmittel zwischen gekreuzten

63fache Vergrolierung: Polarisatoren, 63fache VergroRerung:
Farbe: Relief: Brechungsindex: Pleochroismus:
rot stark Np < N Rot-Orangetdne
Kornform: Doppelbrechung: Interferenzfarben: Ausldschung:
klein, rund vorhanden typisches  Spektrum, | vollstandig

wie Glimmen
Korngroienverteilung: | Chelsea-Filter: Elongation:
homogen

Interpretation: Zinnober, synthetisch
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Farbmittelbestimmung
Streupraparate

Objekt: Jesus

Entnahmestelle: Haare, Riickseite (F FM 3)

Entnahmestelle in Ansicht:

/

Detailaufnahme der Entnahmestelle:

™~

Farbmittel zwischen parallelen Polarisatoren,

Farbmittel zwischen gekreuzten

63fache VergroRerung: Polarisatoren, 63fache Vergrolierung:

Farbe: Relief: Brechungsindex: Pleochroismus:

gelb und schwarz gelb: stark gelb: np > ny gelb: gelb-orange
schwarz: wechselnd | schwarz: np < ny schwarz: leicht rétlich

Kornform: Doppelbrechung: Interferenzfarben: Ausloschung:

gelb: nadelig, faserig
schwarz: eckig-

gelb: vorhanden
schwarz: vorhanden

gelb: helle Farben
schwarz:

gelb: parallel
schwarz: undulés

splittrig, z. T. faserig, Regenbogenfarben
Tipfel
KorngroRenverteilung: | Chelsea-Filter: Elongation:

gelb: inhomogen
schwarz: inhomogen

Interpretation: Ocker, natirlich, mit Holzkohlenschwarz
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Farbmittelbestimmung
Streupraparate

Objekt: Schrein, Jesus

Entnahmestelle: Haare, Lockentiefe (F FM 4)

Entnahmestelle in Ansicht: Detailaufnahme der Entnahmestelle:

Farbmittel zwischen parallelen Polarisatoren, | Farbmittel zwischen gekreuzten

63fache Vergrolierung: Polarisatoren, 63fache VergroRerung:

Farbe: Relief: Brechungsindex: Pleochroismus:
rot-orange stark Np > Ny Farbtiefe

Kornform: Doppelbrechung: Interferenzfarben: Auslbschung:
verschieden, vorhanden anormal und orange | vollstdndig oder
grobkdrnig undulds unvollstandig
Korngroienverteilung: | Chelsea-Filter: Elongation:

inhomogen

Interpretation: Mennige




Judith Regensburger

Die frithbarocke Skulpturengruppe ,.Heiliger Wandel* im Benediktinerinnenkloster Frauenwérth

Anhang 7 — Farbmittelbestimmung — Streupréparate

155

Farbmittelbestimmung
Streupraparate

Objekt: Maria

Entnahmestelle: Haare, Riickseite (F FM 5)

Entnahmestelle in Ansicht:

A/

™~

Detailaufnahme der Entnahmestelle:

Farbmittel zwischen parallelen Polarisatoren,

Farbmittel zwischen gekreuzten

63fache Vergrolierung: Polarisatoren, 63fache VergroRerung:

Farbe: Relief: Brechungsindex: Pleochroismus:

gelb und schwarz gelb: stark gelb: np > ny gelb: gelb-orange
schwarz: wechselnd | schwarz: np < ny schwarz: leicht rétlich

Kornform: Doppelbrechung: Interferenzfarben: Ausldschung:

gelb: nadelig, faserig
schwarz: eckig-

gelb: vorhanden
schwarz: vorhanden

gelb: helle Farben
schwarz:

gelb: parallel
schwarz: undulds

splittrig, z. T. faserig, Regenbogenfarben
Tipfel
KorngroRenverteilung: | Chelsea-Filter: Elongation:

gelb: inhomogen
schwarz: inhomogen

Interpretation: Ocker, natirlich, mit Holzkohlenschwarz
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Farbmittelbestimmung
Streupraparate

Objekt: Maria

Entnahmestelle: Rickseite, linke Schulter, griiner Farbrest (F FM 6)

Entnahmestelle in Ansicht:

Detailaufnahme der Entnahmestelle:

Farbmittel zwischen parallelen Polarisatoren,

Farbmittel zwischen gekreuzten

63fache VergroRerung: Polarisatoren, 63fache Vergrolierung:
Farbe: Relief: Brechungsindex: Pleochroismus:
grin stark Np > N Farbtiefen
Kornform: Doppelbrechung: Interferenzfarben: Ausldschung:
Klein, kantig vorhanden Regenbogenfarben undulds,
KorngroRenverteilung: | Chelsea-Filter: Elongation:

inhomogen

Interpretation: Malachit, naturlich
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Farbmittelbestimmung
Streupraparate

Objekt: Schrein, Ausmalung

Entnahmestelle: Auszug, blaues Wandfeld, linke Seite, Grundiergrat (S FM 1)

Entnahmestelle in Ansicht: Detailaufnahme der Entnahmestelle:

\

Farbmittel zwischen parallelen Polarisatoren, | Farbmittel zwischen gekreuzten

63fache VergroRerung: Polarisatoren, 63fache Vergrolierung:
Farbe: Relief: Brechungsindex: Pleochroismus:
blau, klar transparent | stark Np < Ny nein
Kornform: Doppelbrechung: Interferenzfarben: Ausldschung:
Glasbruch nein Kantendepolarisation |nein
Korngrofienverteilung: | Chelsea-Filter: Elongation:

inhomogen leicht rétlich

Interpretation: Smalte
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Farbmittelbestimmung
Streupraparate

Objekt: Schrein, Ausmalung

Entnahmestelle: Auszug, griines Viereck, linke Seite, Grundiergrat (S FM 2)

Entnahmestelle in Ansicht:

Detailaufnahme der Entnahmestelle:

~

Farbmittel zwischen parallelen Polarisatoren,

Farbmittel zwischen gekreuzten

63fache VergroRerung: Polarisatoren, 63fache Vergrolierung:
Farbe: Relief: Brechungsindex: Pleochroismus:
grin stark Np > N Farbtiefen
Kornform: Doppelbrechung: Interferenzfarben: Ausldschung:
Klein, kantig vorhanden Regenbogenfarben undulds,
KorngroRenverteilung: | Chelsea-Filter: Elongation:

inhomogen

Interpretation: Malachit, naturlich
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Farbmittelbestimmung
Streupraparate

Objekt: Schrein, Ausmalung

Entnahmestelle: unterer Schreinkorpus, linkes griines Wandfeld, Fehlstelle beim Tuch
(SFM3J)

Entnahmestelle in Ansicht: Detailaufnahme der Entnahmestelle:

o d

Farbmittel zwischen parallelen Polarisatoren, |Farbmittel zwischen gekreuzten
63fache Vergrolerung: Polarisatoren, 63fache VergroRerung:

Farbe: Relief: Brechungsindex: Pleochroismus:
grln stark Np > Ny Farbtiefen
Kornform: Doppelbrechung: Interferenzfarben: Ausloschung:
Klein, kantig vorhanden Regenbogenfarben undulds
KorngroRenverteilung: | Chelsea-Filter: Elongation:

inhomogen

Interpretation: Malachit, natirlich
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Farbmittelbestimmung
Streupraparate

Objekt: Schrein, Ausmalung

Entnahmestelle: unterer Schreinkorpus, Bodenplatte, rechtes rotes Feld, Ausbruch (S FM 4)

Entnahmestelle in Ansicht: Detailaufnahme der Entnahmestelle:

/

Farbmittel zwischen parallelen Polarisatoren, | Farbmittel zwischen gekreuzten
63fache VergroRerung: Polarisatoren, 63fache Vergrolierung:

Farbe: Relief: Brechungsindex: Pleochroismus:
rot stark Np < Nu Rot-Orangetdne
Kornform: Doppelbrechung: Interferenzfarben: Ausldschung:
klein, rund vorhanden typisches  Spektrum, | vollstandig

wie Glimmen
Korngroienverteilung: | Chelsea-Filter: Elongation:
homogen

Interpretation: Zinnober, synthetisch
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Farbmittelbestimmung
Streupraparate

Objekt: Schrein, Ausmalung

Entnahmestelle: unterer Schreinkorpus, mittleres rotes Wandfeld, linke obere Ecke (S FM 5)

Entnahmestelle in Ansicht: Detailaufnahme der Entnahmestelle:

y
/

Farbmittel zwischen parallelen Polarisatoren, | Farbmittel zwischen gekreuzten

63fache Vergrolierung: Polarisatoren, 63fache VergroRerung:
Farbe: Relief: Brechungsindex: Pleochroismus:
rot stark Np < Ny Rot-Orangetone
Kornform: Doppelbrechung: Interferenzfarben: Auslbschung:
Klein, rund vorhanden typisches  Spektrum, | vollstandig

wie Glimmen
Korngroienverteilung: | Chelsea-Filter: Elongation:
homogen

Interpretation: Zinnober, synthetisch
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Farbmittelbestimmung
Streupraparate

Objekt: Schrein, Ausmalung

Entnahmestelle: unterer Schreinkorpus, blaues Deckenfeld, rechte Auszugunterseite, Riss
(S FM 6)

Entnahmestelle in Ansicht: Detailaufnahme der Entnahmestelle:

™ /

Farbmittel zwischen parallelen Polarisatoren, | Farbmittel zwischen gekreuzten

63fache Vergrolierung: Polarisatoren, 63fache VergroRerung:
Farbe: Relief: Brechungsindex: Pleochroismus:
blau, Klar, transparent | stark Np < Ny nein
Kornform: Doppelbrechung: Interferenzfarben: Ausldschung:
Glasbruch nein Kantendepolarisation | Nein
Korngroienverteilung: | Chelsea-Filter: Elongation:

inhomogen leicht rétlich

Interpretation: Smalte
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Farbmittelbestimmung
Streupraparate

Objekt: Schrein, Ausmalung

Entnahmestelle: unterer Schreinkorpus, Grundierung, linke Wandvorlage, Ausbruch (S FM 7)

Entnahmestelle in Ansicht: Detailaufnahme der Entnahmestelle:

— /

Farbmittel zwischen parallelen Polarisatoren, | Farbmittel zwischen gekreuzten

63fache VergroRerung: Polarisatoren, 63fache Vergrolierung:
Farbe: Relief: Brechungsindex: Pleochroismus:
Weil3 wechselnd Np < Ny leicht violett
Kornform: Doppelbrechung: Interferenzfarben: Ausldschung:
tafelig, Glasbruch, vorhanden grau unvollstandig
keine Kokkolithen

Korngroienverteilung: | Chelsea-Filter: Elongation:

inhomogen

Interpretation: Calcit
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Farbmittelbestimmung
Streupraparate

Objekt: Schrein, Ausmalung

Entnahmestelle: unterer Schreinkorpus, weilRe Rahmung rechtes Wandfeld, rechte untere Ecke
(SFM )

Entnahmestelle in Ansicht: Detailaufnahme der Entnahmestelle:

;

Farbmittel zwischen parallelen Polarisatoren, | Farbmittel zwischen gekreuzten

63fache Vergrolierung: Polarisatoren, 63fache VergroRerung:
Farbe: Relief: Brechungsindex: Pleochroismus:
weil3, grinlich schwach Np > Ny Farbtiefe
Kornform: Doppelbrechung: Interferenzfarben: Ausldschung:
Klein, tafelig, rund pseudoisotrop Regenbogenfarben scharf, parallel
Korngroienverteilung: | Chelsea-Filter: Elongation:

homogen positiv

Interpretation: Bleiweil}
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Farbmittelbestimmung
Streupraparate

Objekt: Schrein, Ausmalung

Entnahmestelle: unterer Schreinkorpus, rechte Seitenwand, gelbe Rundbogennische, Rundung
linksseitig (S FM 9)

Entnahmestelle in Ansicht: Detailaufnahme der Entnahmestelle:

Farbmittel zwischen parallelen Polarisatoren, | Farbmittel zwischen gekreuzten

63fache Vergrolierung: Polarisatoren, 63fache VergroRerung:
Farbe: Relief: Brechungsindex: Pleochroismus:
gelb und weil3, gelb: stark gelb: np > ny gelb: gelb-orange
granlich weil3: schwach weild: np > ny weil3: Farbtiefe
Kornform: Doppelbrechung: Interferenzfarben: Auslbschung:
gelb: nadelig, faserig |gelb: vorhanden gelb: helle Farben gelb: parallel
weil3: Klein, tafelig, weil3: pseudoisotrop | weil3: weil3: scharf, parallel
rund Regenbogenfarben
Korngroienverteilung: | Chelsea-Filter: Elongation:

gelb: inhomogen gelb : ---

weil3: homogen weil : positiv

Interpretation: Ocker, natirlich, mit Bleiweil}
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Farbmittelbestimmung
Streupraparate

Objekt: Schrein, Ausmalung

Entnahmestelle: unterer Schreinkorpus, rechte Seitenwand, rote Untermalung des

Kandelabers (S FM 10)

Entnahmestelle in Ansicht:

Detailaufnahme der Entnahmestelle:

~

Farbmittel zwischen parallelen Polarisatoren,

Farbmittel zwischen gekreuzten

63fache Vergrolierung: Polarisatoren, 63fache VergroRerung:
Farbe: Relief: Brechungsindex: Pleochroismus:
rot-orange stark Np > Ny Farbtiefe
Kornform: Doppelbrechung: Interferenzfarben: Ausldschung:

verschieden

vorhanden

anormal und orange | vollstdndig oder
undulés unvollsténdig

Korngroienverteilung:
inhomogen

Chelsea-Filter:

Elongation:

Interpretation: Mennige
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Sp 4, langlicher Partikel im Holz

Sp 7, Anlegemittel
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Dendrochronologischer Bericht

Schrein zur Figurengruppe ,,Heiliger Wandel*,
Kloster Frauenworth auf Frauenchiemsee, Lkr. Rosenheim

Im August 2007 wurde von Frau Judith Regensburger, Diplomantin an der TU-Miinchen,
Studiengang Restaurierung- Konservierung, eine dendrochronologische Untersuchung der
Konstruktionshélzer des Schreins zur Figurengruppe ,,Heiliger Wandel* in Auftrag gegeben.
Zu kldren war die Frage der Bauzeit des Schreins, welcher eine Figurengruppe beherbergt,
deren Entstehung in die Zeit um 1630 gesetzt wird. Diskutiert wurde eine einheitliche Zeit-
stellung im 17. Jahrhundert oder eine deutlich spitere Entstehung, moglicherweise auch erst
im 19. Jahrhundert. Angenommen wird eine Herstellung im Augsburger oder Weilheimer
Raum.

Als Untersuchungsgrundlage wurden von Frau Regensburger Digitalfotografien und
Digitalscans an verschiedenen Stellen des Schreins gemacht. Dargestellt wurden
Rahmenfriese der Riickwand, sowie Wand- und Bodenbretter des Korpus. Uberwiegend
handelt es sich um Lingsholzansichten, die annahernd radial orientiert sind, seltener
Hirnholzansichten. Die auf Datentriger zur Verfiigung gestellten Bilder wurden im Grafik-
Programm Adobe Photoshop CS 2 eingemessen und die Messwerte in das zur
dendrochronologischen Analyse verwendete TSAP-Format iibertragen. Zur Auswertung
herangezogen wurden acht der insgesamt 20 Holzansichten, i.d.R. Abbildungen von Hélzern
mit gréferer Jahrringanzahl (67 bis 108 Jahrringe). Eine Ausnahme bildet die einzige
verwendbare Hirnholzansicht, die nur 33 Jahrringe umfasst ( Bild DC 2). Eine Skizze mit den
Entnahmestellen und ermittelten Datierungen liegt am Ende bei.

Die Holzart der Konstruktionselemente wurde von Frau Regensburger bestimmt und mit
Fichte angegeben. Waldkanten (letzte gewachsenen Jahrringe des Baumes) waren auf den
Abbildungen erwartungsgemafl nicht zu erkennen und wurden am Objekt offenbar nicht
beobachtet. Da die Jahrringstrukturen auf den Abbildungen in manchen Bereichen verfahrens-
bedingt nicht optimal zu erkennen sind, wurden teilweise mehrere Messungen durchgefiihrt,
um moglichst fehlerfreie Jahrringserien zu gewinnen.

Ergebnisse der Auswertung:

Die Auswertung gestaltete sich zundchst schwierig, da einige Jahrringserien erkennbar Mess-
bzw. Ablesefehler enthielten, die optisch auf den Ansichten nicht oder nur schwer zu
ermitteln waren. Durch das sog. Crossdating-Verfahren, d.h. den Abgleich der Jahrringkurven
untereinander, konnten offensichtliche Unstimmigkeiten bereinigt werden und fiir etliche der
Messstrecken aussagefihige Jahrringserien sichergestellt werden.

Biiro fiir Dendrochronologie und Baudenkmalpflege, Otto Gschwind
Miinchener Str. 22 A, 82152 Planegg
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Vier Konstruktionsholzer konnten schlieBlich sicher datiert werden. Es handelt sich
ausschlieBlich um Rahmenfriese der Riickwand. Die Jahrringserien der Rahmenfriese von
Scan RSrF u. von Digitalfoto DC 6 lassen sich eindeutig einem Stammholz zuordnen, ebenso
mit groBer Wahrscheinlichkeit die Jahrringserien der Digitalfotos 4 u. 5 (bei DC 4 wurde ein
Jahrringabschnitt entfernt, da Zweifel an der Korrektheit der Teilserie bestehen blieben). Fiir
beide angenommenen Stamm-Mittelkurven wurde eine zeitlich deutlich verschobene
Synchronlage ermittelt. Nachdem dieser -relativ kurze- Uberlappungsbereich eine sehr gute
Ubereinstimmung zeigt, darf angenommen werden, dass die vier (eher schmalen) Friese aus
. einem breiten Stammquerschnitt geschnitten wurden, in der Lage deutlich versetzt.

Die aus allen vier Jahrringserien gebildete Mittelkurve représentiert daher vermutlich e i n
Stammbholz. Die insgesamt 146 Jahrringe umfassende Serie fillt mit dem letzten vorhandenen
Jahrring auf das Jahr 1622. Dieses Datum stellt einen ,.,terminus post quem® dar, d.h. es fehlen
eine nicht bekannte Anzahl Jahrringe bis zum Filldatum des Holzes. Nachdem es sich um
eine sehr lange Jahrringserie handelt, die zwei deutlich lageversetzte Holzer umfasst, ist es
wahrscheinlich, dass nicht allzu viele Jahrringe fehlen. Von einer Féllung im 17. Jahrhundert
darf jedenfalls ausgegangen werden.

Die iibrigen untersuchten Jahrringserien, die sich auf Seiten- u. Bodenbretter beziehen, lassen
sich nicht untereinander synchronisieren und erbrachten als einzelne Jahrringserien keine
Datierung. Fiir die Serie auf Digitalfoto DC 2 ldsst sich allerdings eine Synchronlage mit dem
datierten Riickwandholz vermuten. Da die Anzahl der Jahrringe auf der Seitenwand aber
relativ gering ist (33 Jahrringe), kann diese anzunehmende Synchronstellung nicht abgesichert
werden. Auf jeden Fall handelt es sich bei den iibrigen untersuchten Korpushdlzern um
unterschiedliche Stimme, die anhand ihrer Jahrringmuster wohl auch einem unterschiedlichen
Wuchsstandort entstammen diirfien.

Fir das datierte Stammholz der Riickwand ldsst sich {iber die Ahnlichkeiten mit
verschiedenen Referenzchronologien eine Aussage iiber die Herkunft dieses Baumstammes
treffen. Es handelt sich demnach um FloBholz aus hoheren Lagen des Alpenrandes.
Signifikante statistische Werte lassen sich mit FloBholzchronologien von Lech und Isar
erbringen, selbst mit der Hochgebirgschronologie aus Fichtenholzern deutlich iiber 1000 m
NN zeigen sich noch ablesbare Ubereinstimmungen. Fiir die Eingrenzung des Entstehungs-
ortes, ob Augsburger oder Weilheimer Raum, wiren -sofern vorhanden- Erkenntnisse iiber
historische Holzwirtschaft hinzuzuziehen. Fiir Augsburg ist, {iber den Lech gefl6Bt, FloBholz
aus hoheren Lagen des Alpenrandes gesichert, fiir Weilheim bestiinde zumindest eine F168-
bzw Triftmoglichkeit {iber die Ammer.

In der Zusammenschau aller Ergebnisse ldsst sich festhalten, dass fiir das Holz, aus dem die
Riickwandfriese gefertigt sind, eine Fillung im 17. Jahrhundert gesichert ist. Die zeitliche
Zugehdrigkeit des Korpus ist dendrochronologisch iiber die angenommene Synchronstellung
zu einem Seitenwandholz mindestens nahegelegt.

Biiro fiir Dendrochronologie und Baudenkmalpflege, Otto Gschwind
Miinchener Str. 22 A, 82152 Planegg



Judith Regensburger
Die friihbarocke Skulpturengruppe ,.Heiliger Wandel* im Benediktinerinnenkloster Frauenwérth
Anhang 9 — Dendrochronologie 175

Die sicher datierte Stamm-Mittelkurve:

Schlagphase nach Endjahr 1622 (Fichte):

Die Jahrringkurven der Fichten-Serien RSrF u. DC6, sowie die —kurven der Serien DC 4 u.
DC 5 wurden jeweils zu Stamm-Mittelkurven zusammengefasst. Die Stammkurven lassen
sich miteinander synchronisieren; aus ihnen wurde die Mittelkurve MK 6 (|ROFCHSM1)
gebildet. Die Mittelkurve ist wahrscheinlich eine Stammkurve. Die Stamm-Mk wurde am
Anfang um 16 Jahrringe und am Ende um 19 Ringe gekiirzt (unregelméBige Bereiche
aufgrund Wuchs oder ev. Messfehler). Waldkante ist nicht ablesbar.

Referenz- Datierung GL.- SGL. T-BP- T-Holl- Jahrring
chronologie 'é::rf:;ener Wert -Wert Wert Wert  Uberlapp.
Ring*

ROFCHSM1 Fichten Weilheim- 1603 69 72 4.8 5.1 111
Schongau (Uni
Bamberg/ Siebenlist
Kerner)

ROFCHSM1 Fichten/ FloBholz 1603 72 4.3 5.5 110
Dom Freising
(Gschwind)

ROFCHSMI1 Fichten / FloBholz 1603 65 3.4 4.8 111
Dom Augsburg
(Gschwind)

Legende: Letzter gemessener Ring*: Serie wurde vorne um 19 Ringe gekiirzt!
GL.: Gleichldufigkeit; SGL.: Signaturen-Gleichldufigkeit; T-BP-Wert: T-Wert nach Bailie-Pilcher; T-Holl-Wert:
T-Wert nach Hollstein;

Einzelprobenbeschreibung.

Serie RSrF:  Schrein; Riickwand, rechter aufrechter Rahmenfries

Fichte, 85 Jahrringe. Die Jahrringserie ldsst sich mit Serie DC6 einem
Stammholz zuordnen. Keine Waldkante ablesbar. Der letzte gemessene
Jahrring datiert 1622. (Schliissel-Nr. G01848S)

Serie DC2:  Schrein; rechte Seitenwand, duleres Brett

Fichte, 33 Jahrringe. Die Jahrringserie ldsst sich vermutlich mit der datierten
Stammbkurve synchronisieren. Keine Waldkante ablesbar. Die Probe konnte
nicht sicher datiert werden. (Schliissel-Nr. G01849S)

Biiro fiir Dendrochronologie und Baudenkmalpflege, Otto Gschwind
Miinchener Str. 22 A, 82152 Planegg
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Serie DC3:

Serie DC4:

Serie DC5:

Serie DC6:

Serie uSHIS:

Serie DC8:

Schrein; Bodenbrett

Fichte, 67 Jahrringe. Keine Waldkante ablesbar. Die Probe konnte nicht
datiert werden. (Schliissel-Nr. G018508S)

Schrein; Riickwand, rechter mittlerer Rahmenfries

Fichte, 75 Jahrringe. Die Jahrringserie l4sst sich vermutlich mit Serie DC5
einem Stammbholz zuordnen. Keine Waldkante ablesbar. Der letzte
gemessene Jahrring datiert 1551. (Schliissel-Nr. G018518S)

Schrein; Riickwand, mittlerer waagrechter Rahmenfries

Fichte, 84 Jahrringe. Die Jahrringserie ldsst sich vermutlich mit Serie DC4
einem Stammbholz zuordnen. Keine Waldkante ablesbar. Der letzte
gemessene Jahrring datiert 1569. (Schliissel-Nr. GO18528)

Schrein; Riickwand, linker aufrechter Rahmenfries
Fichte, 81 Jahrringe. Die Jahrringserie l4sst sich mit Serie RSrF einem

Stammbholz zuordnen. Keine Waldkante ablesbar. Der letzte gemessene
Jahrring datiert 1621. (Schliissel-Nr. G01853S)

Schrein; Seitenwand, inneres Brett

Fichte, 108 Jahrringe. Keine Waldkante ablesbar. Die Probe konnte nicht
datiert werden. (Schliissel-Nr. GA1848A)

Schrein; rechte Seitenwand des Auszugs

Fichte, 86 Jahrringe. Keine Waldkante ablesbar. Die Probe konnte nicht
datiert werden. (Schliissel-Nr. GA1848A)

e ST

Miinchen den 21.08.2007 Otto Gschwind

Biiro fiir Dendrochronologie und Baudenkmalpflege, Otto Gschwind
Miinchener Str. 22 A, 82152 Planegg
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Finzelkur ven

Kloster Frauenchiemsee, Schrein

Ringbreite

100

10 1 1 L 1 i 1 1 t
0 10 20 30 40 50 €0 70 80 Jahr

60184852 PIAB - -—— 85 1538 1622

Ringbreite

100
ID | 1 1 r
0 10 20 30 Jahr
G01849S2 PIAB - --- 33 0 O
Ringbreite
1003
100 1 1 1 1 1
0 10 20 30 40 50 &0 Jahr
60185052 PIAB - -—= 67 0 0

Ringbreite

100

10 1 1 1 1 1 1 1 1
0O 10 20 30 40 50 60 /0 Jahr

60185152 PIAB - --—— 75 1477 1551
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Finmnzelkurven

Kloster Frauenchiemsee, Schrein

Ringbreite

100

1 1 i

10 | 1 1 1 1 1
0 10 20 30 40 50 60 70 80 Jahr

60185253 PIAB - 1569 --- B84 1486 1563

Ringbreite

100

10 | I L 1 1
0O 10 20 30 40 50 &0 70 80 Jahr

60185352 PIAB - --—- 81 1541 1621

Ringbreite

100

1 1 1 1 1 1

10 i 1 1 1 1
0 10 20 30 40 50 60 70 80 90 100 Jahr

GAL848Al PIAB - --- 108 0 O

Ringbreite

100
100
10 ! | 1 1 1 1 1 1 !
0 10 20 30 40 50 60 70 8O Jabr
GB1848Al PIAB - --- 86 0 O
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Mittelkurve

Kloster Frauenchiemsee, Schrein

Ringbreite

100

10 I 1 ! I 1 1 3 1 1 1 I
0 10 20 30 40 50 &0 70 80 90 100 110 Jahr

ROFCHSM1 pPIAB - 1603 --- 111 1483 1603

Biiro fiir Dendrochronologie und Baudenkmalpflege, Otto Gschwind
Miinchener Str. 22 A, 82152 Planegg
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Dendrochronologische Holzaltersbestimmung

Untersuchung: (':DC 2 ®C Q

Schrein zur Figurengruppe ,,Heiliger Wandel*,

Kloster Frauenwdrth auf Frauenchiemsee August 2007 o of. n.ol.
Untersuchter Bereich: Laboranalyse:
Otto Gschwind
- Konstruktionsholzer von
Ritckwand und Korpus Auswertung am:
19.08.2007

Legende:

1622 0. WK Endjahr 1622 ohne Waldkante
n.d. Holz nicht datiert




Judith Regensburger
Die friihbarocke Skulpturengruppe ,.Heiliger Wandel* im Benediktinerinnenkloster Frauenwérth
Anhang 9 — Dendrochronologie 183




Judith Regensburger
Die frithbarocke Skulpturengruppe ,.Heiliger Wandel* im Benediktinerinnenkloster Frauenwérth
Anhang 10 — Erhaltung 184

Anhang 10: Erhaltung

Legende
& fehlende Glieder

/ geoOffnete Gehrung/Fuge

) Riss

@) Verletzung des Holzes/Verlust von Holzsubstanz
L] Ausbruch im Holz

[ Fassungs-/Malschichtausbruch

. Loch/Nagelloch

O] gelockerte Scholle

[ aufstehende Scholle

A alte Kittung

] Verfarbungen

! Kratzer

~ Bereibung/Farbabrieb

XX Verputzung

» Craquelee

® Farbspritzer

i Laufnase

= Wasserschaden

Verschmutzung
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Jesus

an der rechten Hand Zeigefinger wieder angesetzt, wohl erneuert
am Stab oberer Knauf erneuert
beide Hande gering beweglich
im Schulter-, Oberarm-, Brust- und Huftbereich, in den Haaren, an der Stirn, am
Oberschenkel und rechts- und riickseitig unten im Gewand Schwundrisse, z.T. deutlich
geoffnet
einige sehr feine Risse, z.T. mit Abhebungen dinner Holzschichten, besonders am
Umhangsaum im Kniebereich
im Bereich der linken Ellenbeuge ausgespénter Riss erneut getffnet
am Scheitel, am rechten Daumen und oberhalb des linken Ful3es grobe Verletzung des
Holzes (0,5 x 0,6 cm; 0,1 x 0,15 cm; 1,4 x 0,4 cm)
Ausbriche im Holz:
in den Haaren oberhalb des rechten Ohres (0,2 x 0,1 cm)
im Kragen an der linken Schulter (0,2 x 0,9 cm)
im Umhang im Bereich der linken Ellenbeuge (0,3 x 0,5 cm)
am Gewandsaum zwischen den Fif3en (0,1 x 0,1 cm)
am Ricken einige Locher
einige alte Ausflugldcher, besonders im Unterleibbereich und am Riicken
Lasuren an der VVorderseite sehr stark reduziert
Vergoldung sehr stark abgerieben
rechtsseitig am Riicken Laufnase
am Spann des rechten FuRes grélRere dunkle Verfarbung
Staub
mikrobiologischer Befall; weiRes, flaumiges Oberflachenmyzel

Postament
Deckplatte konkav verwdlbt (Zwischenraum vorn 0,2 cm, hinten 0,5 cm)
Fugen zwischen den Holzern riickseitig gedffnet
Fugen zwischen den Seitenplatten und Holzern minimal ge6ffnet
Gehrungen der Wellenleisten minimal getffnet
rechtsseitig hinten und linksseitig mittig in der Deckplatte Risse
an der vorderen linken Ecke der Wellenleiste 1 Ausbruch in der Fassung
an der vorderen rechten Ecke der Wellenleiste geringfligig Abrieb
auf der Deckplatte und an den Seiten zahlreiche Kratzer
auf der Deckplatte wenige Farbspritzer
auf der Deckplatte Wasserflecken
an der Rickseite Materialriickstand, wohl Wachs
in der rechten Seitenplatte wenige Ausfluglocher
Staub
sehr geringer mikrobiologischer Befall an den Kanten
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Detail Gewand Jesus, Ausbruch im Holz Detail Postament Jesus, gewolbte Deckplatte

Detail Postament Jesus, Farbflecken
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Maria

an der linken Hand letztes Glied des kleinen Fingers fehlend
am Umhang im Bereich der rechten Ellenbeuge ausgebrochenes Holzstiick wieder
angesetzt (1,6 x 0,4 cm)
linke Hand beweglich
in den Haaren ber der rechten Schulter, am Kopf , in der linken Korperhélfte, am
rechten und linken Unterschenkel, am linken Schuh und im Gewand an der rechten Seite
im Bodenbereich Schwundrisse, z. T. gekittet (Wachskitt)
oberhalb des rechten FulRes 3 kleine Verletzungen des Holzes
Ausbriiche im Holz:
an der rechten Seite in Rumpfhéhe am Umhangsaum (1,8 x 0,6 cm; 0,5 x 0,2 cm)
an der linken Seite in Knieh6he am Umhangsaum (0,6 x 0,3 cm; 0,3 x 0,2 cm)
am Kleidsaum neben dem rechten FuR am Ende des Schwundrisses (0,2 x 0,5 cm)
am Kleidsaum oberhalb des rechten Schuhs (0,3 x 0,1 cm; 0,2 x 0,1 cm)
am Umhangsaum im Bereich des linken Unterarmes (2,0 x 0,3 cm)
am linken Kleidérmel (0,8 x 0,1 cm; 1,0 x 0,2 cm)
auf der rechten Seite am Umhangsaum in Bodenhéhe (0,9 x 0,2 cm)
an der linken Seite im Kleidsaum in Bodenhéhe (0,4 x 0,2 cm)
am Umhangsaum oberhalb des rechten Handgelenkes (0,7 x 0,1 cm)
am Umbhang unterhalb der rechten Hand (0,2 x 0,1 cm)
Umhangsaum im Bobenbereich an der Ruckseite leicht beschnitten
an der rechten Seite im Umhang Astloch gekittet, Kitt z. T. wieder ausgebrochen
im Gesicht, an der rechten Hand und im Gewand Kittungen, wohl Wachs
gekittete Risse z. T. mit Adhdsionsbruch
einige Kratzer
einige alte Ausfluglocher, z. T. gekittet
Holzoberflache z. T. geringfugig abgerieben
Vergoldung sehr stark abgerieben
Uberzug, wohl Wachs, z. T. abgebaut
am Ricken geringfigig griine Farbreste, Abrieb der rickflachigen Malerei
Staub
mikrobiologischer Befall; weilles und gelbes, flaumiges Oberflachenmyzel

Postament
an der rechten Rundleiste zwei kleine Fehlstellen im Lack (0,2 x 0,1 cm; 0,1 x 0,1 cm)
an den Ecken und Rundleisten geringfligig Abrieb
an den Seitenplatten geringfiigig Kratzer
auf der Deckplatte einige Farbspritzer
Filzabklebung der Riickseite an den Randern etwas abgeldst
Staub
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Joseph

an der linken Hand letzte Glieder des mittleren und kleinen Fingers fehlend
an der rechten Hand letzte Glieder des Ring- und kleinen Fingers fehlend
rechte und linke Hand beweglich
im Bereich des linken Unterarms Leimfuge gedffnet
in den Haaren, in der rechten Gesichtshalfte, im Bauch- und Schulterbereich (vorne und
hinten), im Umhang und Gewand im Kniebereich Schwundrisse, z. T. stark getffnet,
Schwundrisse in der rechten Gesichtshalfte und im Bauchbereich ausgespént, aber
erneut
geoffnet
am Hinterkopf mittig und rtickseitig im Umhang in Oberschenkelhthe grobe Verletzung
des Holzes
Ausbriche im Holz:
in den Haaren tber dem rechten Ohr (1,5 x 0,5 cm)
am rechten Armel unterhalb der Schulter (0,2 x 0,1 cm)
am Armelsaum der linken Hand (1,6 x 0,3 cm)
am Armelsaum der rechten Hand (1,6 x 0,2 cm; 1,0 x 0,2 cm)
im Umhang rechts neben dem linkem Knie (0,3 x 0,2 cm)
am Umhangsaum im Bereich des rechten Knies (0,2 x 0,2 cm)
riickseitig im Umhang in Rumpfhdéhe (0,8 x 0,2 cm)
am Stab oberer Knauf (0,7 x 0,2 cm; 0,1 x 0,05 cm)
am Stab unterer Knauf zweimal gebrochen und wieder verleimt
am Ricken Loch
einige Ausfluglécher, z. T. gekittet
Oberflachen geringfiigig berieben
Lasuren an der Vorderseite sehr stark reduziert
Vergoldung sehr stark abgerieben
an Hohen der Haare Tonung stark abgerieben
rickseitig Leimlaufnase
am rechten Ful? seitlich Verfarbungen
Staub
mikrobiologischer Befall; weilles, flaumiges Oberflachenmyzel

Postament
Deckplatte konkav verwdlbt (Zwischenraum vorn 0,4 cm, hinten 0,4 cm)
in der Deckplatte im Bereich des rechten Schuhs zwei und im Bereich des linken Schuhs
ein Riss
rickseitig zwei Risse im Holz
Fuge zwischen rechter seitlicher Deckplatte und Holz geringfugig gedffnet
in der frontalen Wellenleiste 1 Ausbruch (0,4 x 0,2 cm)
an den Wellenleisten und den Platten geringfligig Abrieb
an der Deckplatte Wasserflecken
an der Deckplatte geringfligig Farbspritzer
wenige Kratzer
Staub
geringfuigig mikrobiologischer Befall
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Gewand Joseph, Schwundrisse im Holzblock Detail Gewand Joseph, Rissbild
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Schrein

Schreinaullenseiten
unterer Schreinkorpus
Wellenleisten unterhalb der VVoluten fehlend
an beiden Seitenflachen Wellenleisten der Wandflachen fehlend
gelockerte Stellen:
unterste Wellenleiste beidseitig
rechte VVolute oberstes Blatt
rechte untere Gebalkwellenleiste rechtsseitig

in den Bogenfeldern und riickseitig im linken mittleren Rahmenfries zwischen den
Dubeln und im rechten oberen waagrechten Rahmenfries jeweils Rissbildung

Ausbriiche im Holz, haufig infolge FralRschadigung:
an beiden vorderen und hinteren Ecken
riickseitig an der Kante der Bodenplatte (1,5 x 12,0 cm)
im rechten Wandfeld an der linken Wellenleiste (1,2 x 0,4 cm); wieder
uberstrichen

202

an der vorderen linken Kante (2,5x1,1; 2,2x0,2; 1,7x0,2; 0,6 x0,2; 0,6 X 0,2;

1,7x0,2;0,3x0,2; 0,3x0,2 cm)

an der linken Seitenflache (1,8 x 0,8; 0,6 x 0,6 1,7 x 0,8; 1,3 x 0,6; 1,0 x 0,3 cm)

an der hinteren linken Kante (3,0 x 0,6; 2,4 x 0,5 cm)

uber dem linken Wandfeld an der dulReren Ecke der Wellenleiste (1,0 x 0,4 cm)

an der linken (0,5x0,1; 0,8 x0,5; 1,2 x 0,2; 0,3 x 0,2; 0,9 x 0,6 cm) und rechten

Volute (1,5x0,5cm; 0,5 x 0,3 cm)

an den inneren Ecken der unteren (2,0 x 0,6 cm) und oberen Wellenleiste des

linken Gebalks (2,6 x 0,6 cm)

an den Gebalkwellenleisten der linken (1,2 x 0,5; 1,2 x 0,2; 0,3 x 0,2 cm) und

rechten Seitenwande

(0,3x0,2;0,4x0,3;1,0x0,4;05x0,4;05x0,3; 1,0x0,4; 1,0x 0,7 cm)

riickseitig am linken mittleren Rahmenfries am Ubergang zum Auszug
(3,5x3,0cm)
hintere rechte Kante z.T. stark besto3en und dadurch Abrieb

an den unteren Kanten, der Ecke der oberen Wellenleiste des rechten Gebéalks und

rickseitig weilde Farbspritzer und schwarze Laufnasen
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Auszug
am rechten Wandfeld rechte Wellenleiste teilweise fehlend (5,3 x 0,6 cm)

203

am Mittelteil des Segmentbogens (unten beide Seiten, oben frontal und rechte Seite), am
linken Segmentbogenteil (frontal zur Halfte und seitlich), am rechten Segmentbogenteil
(frontal und seitlich) und am linken Kubus (frontal und an der Oberseite) Wellenleisten

fehlend

am linken Segmentbogenteil Akanthusband fehlend
Bekronung fehlend (Aussparung)

gelockerte Stellen:

rechte Wellenleiste und das darunter befindliche Furnier des linken Wandfeldes

rechte Volute oberstes Blatt
alle Wellenleisten der linken Seitenwand
obere Gebalkwellenleiste der rechten Seitenwand
untere Gebalkwellenleiste
Wellenleisten des rechten Segmentbogens
in den Bogenfeldern zwei feine diagonale Risse
in der oberen Frieszone linksseitig waagrechter Riss
Ausbriche im Holz, hdufig infolge Fral3schadigung:
mittig neben dem rechten Wandfeld (7,0 x 0,9 cm)
oberhalb der linken Volute im Band (1,2 x 0,6 cm)
oberhalb der rechten Volute im Band (0,8 x 1,5 cm)

an der oberen Wellenleiste des Gebalks (0,3 x0,1; 0,3x0,1; 0,5x0,2; 0,4 x0,1;

0,6 x0,4 cm)
rickseitig weilde Farbspritzer und schwarze Laufnasen
rickseitig an der rechten Leiste Fleckenbildung infolge Feuchtigkeit

linke Ture
an der rechten unteren Ecke ein Stuck der Wellenleiste fehlend (4,8 x 0,7 cm)

an der Innenseite Holzkldtzchen zur Fixierung der Scheibe fehlend (unten flinf, an der

rechten Leiste oberhalb des Schlosses eines und an der oberen Leiste eines)
Konstruktionsfugen zum Teil leicht gedffnet, aber stabil

Mittelfenster
an der linken Leiste Metallstift fehlend

an der rechten und linken Leiste an den hinteren Kanten und an der inneren rechten

Ecke

geringe Verletzungen der Holzsubstanz

an der oberen Leiste zwei Risse

Ausbriiche im Holz:
an der unteren Leiste an der unteren Kante rickseitig (0,3 x 0,5 cm)
an der rechten Leiste im Bereich des Metallstiftes (0,4 x 0,5 cm)
an der oberen Leiste linksseitig (0,2 x 0,5 cm)

an der unteren und oberen Leiste Abrieb infolge des Einschiebens

an den Innenseiten und an der rechten Leiste zum Teil Abrieb

an der rechten Leiste im oberen Bereich einige kleine weil3e Farbspritzer
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rechte Ture
Konstruktionsfugen leicht gedffnet, aber stabil
Ausbriche im Holz:

204

an der oberen linken Kante in der Wellenleiste (0,8 x 0,3; 0,4 x 0,5; 0,4 x 0,5 cm)

an der unteren linken Kante in der Wellenleiste (0,4 x 0,3 cm)
an der Innenseite der rechten Ecke (0,6 x 0,2 cm)
Glas erneuert

Auszugfenster
an der linken Leiste oberhalb des Schlosses ein Holzklétzchen zu Fixierung der
Scheibe fehlend
Konstruktionsfugen leicht gedffnet, aber stabil
Rahmen in der oberen Halfte verworfen

Wellenleiste mit einigen Ausbrtichen im Holz (0,7 x 0,8; 1,5x0,5; 2,6 x0,1; 1,1 x 0,3;

0,2x0,2;1,8x0,1; 0,7 x0,5cm); zum Teil infolge von Fralgédngen
Kittmasse an der Innenseite der unteren Leiste
Glas erneuert

Insgesamt
Konstruktionsfugen gedffnet, aber stabil
Fullungen konkav verwolbt
vorgeblendete Leisten, Wellenleisten und Zierelemente stark fra’geschadigt
an den Kanten vielfach Ausbrtiche im Holz infolge FralRschadigung
an den hinteren rechten Kanten kleinere Ausbriiche im Holz und Abrieb
an den Kanten und den Hohen der Wellenleisten vielfach Abrieb
Kratzer
Metalle korrodiert
Staub
Watteflusen friiherer MalRnahmen
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Schreininneres

Konstruktionsfugen gedffnet, aber stabil
Risse entlang der Konstruktionsfugen
einige Risse in der Malschicht; besonders an der Decke, wohl infolge wolbbedingter
Spannungen
Grundiergrate der bemalten Wandfelder infolge Verwdlbung der Bretter sichtbar
an der inneren Kante der linken Leiste Verlust der Holzsubstanz (1,0 x 0,3 cm)
an der linken Seitenflache und der rechten Leiste einige kleine Lécher im Holz
an der Decke des Auszugs mittig zwei Locher
Malschichtausbrtiche:

an der Bodenplatte

an der rechten Leiste, besonders an den Kanten

an der inneren Kante der linken Leiste

im linken griinen Wandfeld im mittleren und oberen Bereich

in der linken Ecke; groR3flachig infolge starker Feuchteeinwirkung

am Boden des Auszugs

an den Deckenfeldern
an den Kandelabern (aufgesetzte Konturen und Betonungen) und im dunkleren Gelbton
der seitlichen Wandfelder oberste Farbschichten zahlreich kleinteilig abgesprungen
(evtl. Gberleimtes Bindemittel)
an vielen Stellen oberste Farbschicht deutlich abgerieben, besonders an den Malereien
und im Grin des linken Wandfeldes, im hellen Hintergrundton, auch an der Bodenflache
und an den Deckenfeldern
im linken griinen Wandfeld im mittleren und oberen Bereich zum Teil griine Farbschicht
weggeschoben durch Drehen der Marienfigur nach starker Feuchteeinwirkung wohl
Augen des linken Engels Gbermalt
wenige leicht verputzte Bereiche
an wenigen Stellen geringfligig Craqueléebildung
einige Kratzer, besonders in der Bodenflache
einige Farbspritzer von weil3er (Bodenplatte und Deckenfelder) und dunkler (im rechten
und mittleren Wandfeld, an der linken, seitlichen Leiste und an der Bodenplatte;
schwarz flr SchreinaulRenseite) Farbe
Fleckenbildung infolge Wasserschadens:

im linken Wandfeld

im mittleren Wandfeld an der rechten Seite

in der linken Wandflache des Auszugs

an den Wandvorlagen des Wandfeldes im Auszug
Farbveranderungen durch Lichteinwirkung
an den mittleren Wandvorlagen Materialriickstdnde, wohl Wachs
Staub
mikrobiologische Befall an den unteren Kanten der Wandflachen und teilweise auf den
Wandflachen in Form von dunklem Oberflachenmyzel und punktueller, dunkler
Verfarbung
im Auszug am Boden einige tote Holzschédlinge
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Giebel mit fehlenden Zierelementen Unterer Schreinkorpus, Volute , Detail
Ausbruchstellen

Auszug, rechtes Wandfeld, Ausbruch in Holz Unterer Schreinkorpus, linke Seitenwange,
und Wellenleiste FraRlocher und Ausbriiche
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Unterer Schreinkorpus, linkes Wandfeld, Malschichtverlust und Abrieb
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Unterer Schreinkorpus, linkes Wandfeld, Detail Unterer Schreinkorpus, linkes Wandfeld, Detail
der schadhaften Malschicht, der zusammen geschobenen Malschicht
Unterer Schreinkorpus, linke Wandvorlage, Unterer Schreinkorpus, linke Wandvorlage,

Detail mit Malschichtverlust Detail mit Malschichtverlust
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Mikrobiologische Untersuchung

Aktivitat:
Ein aktiver Befall wird Uber die ATP-Werte, also die Stoffwechselaktivitat, nachgewiesen..

ATP-Werte in RLU (relative Lichteinheiten)
Jesus
Probel 955RLU =>hoch
Probe2 820 RLU =>hoch
Maria
Probe 3 424 RLU =>malig
Probe4 504 RLU =>maBig
Joseph
Probe 5 1245 RLU =>hoch
Probe 6 742 RLU =>hoch
Schreininnenseiten
Probe 7 245 RLU => gering
Probe 8 266 RLU => gering

Es zeigt sich also stellenweise deutlich aktiver Befall (Probe 1, 2, 5 und 6). An anderen
Stellen ist er eher méRig bzw. geringfligig ausgepragt (Probe 3, 4, 7 und 8).

Pilzgattung:

Nachgewiesen wurden biokorrosive Schimmelpilze, wie Penicillium expansum und
Aspergillus niger. Diese koénnen aufgrund ihrer Aktivitat durchaus zu einer mikrobiell
induzierten Schadigung der Oberflache beitragen.

Die nachgewiesenen Schimmelpilze Penicillium expansum und Aspergillus niger gehoren zu
den holzverfarbenden Pilzen. Diese wachsen ohne nennenswert in das Substrat einzudringen
auf der Oberflache. Verfarbungen bleiben auf die Oberflache beschrénkt, obwohl Hyphen in
das Holzgewebe eindringen kdnnen. Schimmelpilze bauen in der Regel die Holzbestandteile
nicht ab und verandern demnach die pysikalischen Eigenschaften des Holzes nicht. Jedoch
befindet sich schimmelbefallenes Holz in einem Feuchtigkeitszustand, der auch das
Wachstum anderer gefahrlicher Pilze ermdglichen kann.

Temperaturoptimum der Schimmelpilze: 24-28°C.

Feuchtigkeitsgehalt des Holzes, bei dem Schimmelpilze wachsen kénnen: 30-150%.

(Vgl. SUTTER 2002, S. 351.)
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Oberflachenmyzel, Jesus, Umhang, linke Seite,
4fache VergrolRerung

Oberflachenmyzel, Maria, Umhang tber
rechtem Ellbogen, 5fache Vergréfierung

Oberflachenmyzel, Joseph, rechtes
Handgelenk, 2,5fache VergroRerung

Oberflachenmyzel unter Durchlicht, 10fache
Vergroferung

Oberflachenmyzel unter Durchlicht, 63fache
Vergroferung

Oberflachenmyzel unter Durchlicht, 63fache
Vergroferung

214
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