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Die ornamentale Formenlehre

versucht das Wichtigste aus dem Gesamtgebiet der Ornamentik
in_ systematisch geordneter Reihenfolge zusammenzustellen.

Dag zn Grunde gelegte System ist unter Anlehnung an die

- Ausfithrongen von Semper, Botticher und Jacobsthal gehildet.

Das Werk gliedert sich in 3 Hauptabteilungen.

Abteilung I behandelt die Grundlagen des Ornaments, die
Motive, aus welchen es gebildet wird. Den geometrischen
Motiven, wie sie durch rhytmische Reilwng von Punkten und
Linien, durch regelmassige Winkelteilung, durch die Bildung und
Zerlegung geschlossener Figuren u. s. w. gegeben sind, rvethen sich
die Naturformen an, welche die Pfanzen- und Tierwelt,

- sowie der menschliche Organismus zur ornamentalen Nachbildung
darbieten. Als kinstliche Motive folgen den letztern die der
Kunst, der Technik, der Wissenschaft etc. entlehnten Formen,
wie sie uns hauptsichlich in den Trophiien und Emblemen ent-
gegentreten. :

Die Abteilimg 1T, ,das Ornament alsg solches, ordnet
die Einzelformen  in Bezug auf ihve Funktionen und nach der
Wechselbeziehung, in welcher die Bildung des Ornaments zur Ver-
wendung desselben steht. Die Siclxtung erfolgt in 5 Unterab-

teilungen: A. Binder (siumende, einfassende, verkniipfende Formen),

B.Freie Endigungen (Formen, die in ihrer Bildung ein Endigen,

ein Aufhoren, ein Bekronen ausdricken), C. Stutzen (Ornament-
typen, welche das Prinzip des Tragensaussprechen), D. Begrenztes

Flachornament (Bildungen, wie sich dieselben zur Belebung eines

bestimmt begrenzten Feldes eignen — Fallungen), E. Unbe-
grenztes oder endloses Flachornament (Verzierungen von

Tlichen, die ohne Ricksicht auf riumliche Begrenzung sich auf

geometrischer oder organischer Grundlage zum sog. Muster ent-
wickeln).

Die Abteilung 111, jangewandte Ornamentik® zeigh die
Verwendung des Ormaments in der Keramik, am Gerat, am
Mobiliar, als Rahmenwerk, am Schmuck, in der Heral-
dik und im Schriftwesen.

Eingehenderes tiber die Gruppierung und Einteilung ergibt sich
aus dem beigegebenen ,Ubersichtsplan der Hinteilung des
Werkes“ »

Die dargesteliten Beisplele — es sind deren nahezn 3000 an
der Zahl — veprisentieren die Stile der verschiedensten Zeiten und
Vilker. Der Antike wird eine verhiltnismissig grossere Wichtig-

keit beigelegt, weil in ihr der Formalismus am klarsten und schonsten
zum Ausdruck zu gelangen pllegt. Neben ihr steht die Renais-
sanceepoche im 'Vordergrund mit dem Reichtum und der Freiheit
ihrer Formen. Aus den sog. Verfallstilen sind nur vereinzelte Bei-
spiele zum Vergleich und zuv Charakterik beigezogen. Die moderne
Zeit hat meistens nur da Beriicksichtigung gefunden, wo es sich
um Bildungen handelt, die in den historischen ‘Stilen nicht 7zu
finden sind.

Die Darstellungen sind zum Teil direkte Aufhahmen, zum grossen
Teil, wie das wobl nicht anders sein kann, Wiedergaben ans andern
Werken; ist- es doch der Grundgedanke der vorliegenden Veroffent-
lichung, nicht etwa Neues zu bringen, sondern das Beste des Ge-
kannten und Vorhandenen schul- und sachgemiiss zu ordnen. Wo
dem Herausgeber die Quellen bekannt waren, wag allerdings nicht
tiberall der Fall gewesen, ist die Entlehnung im Texte vermerkt.
Ausgerdem ist ein besonderes Verzeichnis beigefiigh, welches die
betreflenden Werke speciell namhaft macht. Dieses Verzeichnis
wird gleichzeitig die notigen Fingerzeige geben, wo weiteres Mate-
rial zu finden ist, wenn das vorliegende micht geniigen sollte.

Je 10 Tafeln bilden ein Heft.
gefasster Text die notigen Bemerkungen wber Stilistisches und
Historisches, iiber das Charvakteristilumi, tiher Motive und Symbolik,
Zweck und Anwendung. Ebenso finden sich, soweit es notig und
moglich, beziiglich der einzelnen Beispiele Notizen iber den Fund-
ort und dermaligen Verbleib, sowie tber Herstellungsmaterial und
Angaben tber Konstruktionen sind nur da gemacht, wo

Far jedes Heft gibt ein kwrz-

Grosse.
letztere sich nicht ohne Weiteres aus den Figuren ervgeben.

Die ,ornamentale Formenlehre* wird ihver Vemnlag\ing nach sich
in erster Linie fiir Schulen eignen. Hieruber besagen die bei-
gegebenen ,Bemerkungen fur den Schulgebrauch® das Ein-
schligige. Aber auch fir Musterzeichner, Architekten und
(Gewerbetreibende durfte das Werk ein willkommenes, seiner
Ubersichtlichkeit halber besonders brauchbares Material liefern.

Fin - alphabetisches Sachregister wird das Auffinden beim

" Nachschlagen erleichtern, wo hierzu der Einteilungsplan nicht ge-

geniigen sollte.

Vereinzelte Unrichtigkeiten und Verwechslungen, die in Bezug
auf Text und Tafeln withrend der Herausgabe bekannt geworden,
sind in den beigedruckten ,Berichtigungen® zur Kenntnis ge-

bracht.



Ubersichtsplan der Einteilung des Werkes

T
Die Grundlagen des Ornaments
oder Motive.
A. Geometrische Motive. (Heft 1 u. 2.)

1. Netze.
2. Bandmotive.
3 \

4, »
5. Flachmustermotive.
. »

7. :
8. Vielstrahl, Vielecke und Sternvielecke.
9. Das Qunﬂmt

10.

11. Das Achteck.

12. Dreieck und Sechseck.
I.’L Das Rechteck.

14, N
15. ;
16

17. Die Raute und das Trapez.

18. Der Kreis.

19. Masswerke.

20. Die Ellipse und der Korbbogen.

(Heft 3—T7.)
(Flora

B. Naturformen,
a. Pflanzlicher Organismus.
des Ornaments.)
31. Das Akanthusblatt,
22.

»

3. Die Alkanthusranke.

25. )
" ..
. Lorbeer- fmd Olbaum,
29 Dic Rebe. "

. Lotug, I’a.pyms und Palmen.
. Der Epheu. .

33, Winde. und Ahren,

34. Hopfen und Zaunriibe.

35. Verschiedene Pfanzonblitter.
Blumen.

38. 1‘ruchtgeh§nge
10 Guirlanden oder Festons.

b, Tierischer Organismus, (Fauna

des Ornaments).
41. Der Ldwe.
42. )
43.

Der Lowe, heraldisch.
45. Der_Greif.

46. Greifen und Chimiven.
47. Der Lowenkopf.

49. Verschiodene Tierkopfe,

50. Widder- und Chimiirenkopfe.
51. Verschiedene Tierkopfe.

52. Der Adler, .

53, »  heraldisch.

55. TFliigel.

56, Der dehm

57 »

58,

59, Schnecken nnd Muscheln.,
60. Schlangen,

¢, Mensehlicher Organismus,

61.- Die Maske,

(2. Masken und Fratzen.
63.

Gl» Die’ Fratze.

65. Die Medusenmaske.

66. Grotesken.

67. Halbfiguren,

68,

69. Sp\\mxe wnd Kentauren.
70. Verschiedenes.

C. Kiinstliche Formen. (Heft S).

71. Trophiien.
72 R

und

Inhaltsverzeichnis der einzelnen Tafeln.

78. Fimbleme der Musik

74. Embleme der Malerei, Bildhauerei ete.

75. Embleme der Kunst.

76. Embleme der Wissenschaft u, Technik.

77. Bmbleme des Handwerks, der Land-
wirtschaft ete.

8, Jliegende Biinder.

Qs
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80. Verschiedenes.

IL
Das Ornament als solches,
A, Biinder. (left 9 und 10.)
81. Der Miander.

82. .
83. :
84

85. Kettenbiinder.
86, TFlechtbiinder.

87, .
$s. )
89, .
90

01, Blumenhinder,
92. Palmettenbiinder.
03, Blatt- und Rankenbiinder.

9., »
95. » )
0. ?
97, Das Wasserwogenband.

98. Heftschniire.
99. Verziexte Wulste.
100, Blatt- und Eierstiibe.

B. Freie Endigungen. (Tleft 11 und 12.)
1ot. Laufende Endigungen.

103.' Sima-Ornanente
104, First-Kronungen.
105. Stirnziegel.

L.
107. Stelenkrénungen.

108. Stirnbretter.

109. Kreuze in Stein.

110. Kreuze in Schmiedeisen.
111. Kreuzblumen.

112. Blumen in Kisen.

113. Knopfe und Vasen,

114. Hingezapfen

115. Rosetten,

116, Krabben und Wasserspéier.
117. Beschliigausliufer.

118. Quasten.

119. Fransen und Lambrequins,
120. Spitzen.

C. Stiitzen. (feft 13, 14 wnd 13).

121. Natiirliche Stiitzenformen.
122. Kannelierungen.

123, Siulenfiisse.

124, R
125. Stinlenschiifte.

- 3
127. Siiulenkapitiile,
139, M

131, Dilastersehilfte.
132. Pilasterkapitile -
133 R

. »
135. Kandelaberfiisse.
136. Kandelaberschiifte,
187, Kandelaberkelche.
188, Docken.

139. Hermen.

140. Balustraden.

141, Gelinderstiibe

142. Mahelfiisse.

11J Trapezophoren (Antike Tischfiisse).

145, Konsolen,
146. R

148, Wandarme.
149, Karyatiden und Atlanten,
150. Karyatiden.

D. Begrenztes Flachornament oder
Fiillungen (Ieft 16 und 17)
151. Das Quadrat,
152, .
1...‘:‘ "

”

1»() chvln iissige Vielecke.
157, Der Kreis.

158, »”

159, o

160, .
161. Das Rechteck.
162, »

103 "

164,

165, I3 lll‘psc und Korbbogen.
}0(; Halbkreis und Zwickel.
168. Die Raute. 7
169. Verschiedenes.

170, .

E. Unbegrenztes Flachornament.
(Heft 18

171. Parkettmuster.

172, Mosaiken.

173, Email, Tauschierungen ete.
174, Fliesenmuster.

175. Glasmalereien.

176, Wandmalereien,

177. "

178, Textilmuster.

179, »”

180. Gitter.

1L
Angewandte Ornamentik.
A, Gefiisse. (Heft 19, 20 und 21.)

181. Grundformen der Gefisse.
182 Die Amphora,

183. Die Urne.

184, Der Krater.

185. Schiisseln, Schalen, Teller, g
186, Ampulla, "Alabastron ete. o5
187. Blumenvasen ete. e
188. Salzfass, Tintenfass ete. &
189, Biichsen, Dosen, Cistae. &
190, Weihwasserbecken.

191. Die Hydria.

192, Kimer uud Trichter. E\ﬁ}ﬁj pclﬁ:fg
*198. Loffel und, Pateren. I 8

194. Prochug, Onochot, Olpe ete.
195, Der Lekythos

196, Der Krug.
T

198. Die Kanne.

189‘ Die Flasche. -

9
© o201, K_ylxx " Kantharos ete.

202. Das Rhyton.

203. Der Becher.

204. Der Keleh.

205, Der Polkal.
200. Der Romer.
207. Angster, Spechter cte.
908, Der Bierkrug.
209, Der Hurapen.
210, Moderne T'rinkgliiser.

‘ess;gaﬁsmg
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B. Geriite, (Hcf't 22, 28 und
211. Kandelaber.

212, .
218. Antike Lampen.
214. Standleuchter.

215. N
216, Handleuchter.

217, Wandleuchter.

218, Hamiel\unpeu und Laternen.
219. Kronleuchter.

220. Moderne Lampen.

221, Der Altar. ~

222, Der Dreifuss.

223, Rauchfisser,

224. Crucifixe. £
925, Monstranz und Bischofstab.

“JuessBunyyoneog

Jetas
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*226. Schilde.
2

7. Helme.
. Degen und Schyvert.
229. Der Doleh.
30. Hellebarden ete.
Loffel.
Messer und Gabel.
33. Papiermesser, Falzbein.
. Scheren.
35. Tischglocken.
36. Thiirklopfer.
7. Schliissel,
. Handspiegel
. Ficher.
. Werkzeuge ete.

C. Mobiliar. (Heft 25 und 26.)
211. Stuhl und Sessel.

A2, »”

243, »

34 4, Thron- und Armsessol
245

246, (;horxfuhlc :
247, Taburett, Drehstuhl ete.
248. Der Klm pstubl.
2~19. Die Ban.
250, Sofa und Ruhebett.
2a1. Tische.
252. Der Schreibtisch.
253. Schrankmdbel.
254. Biiffet, und Kredenzschrank.
255, Wandkistchen.
256, Truhen.
257, Pult und Staffelei.
258, Urgehiinse, Waschschriinkchen,
259. Beth und Wiege.
260. "

D. Umrahmungen. (Heft 27.)
ZG;. Architektonische Rahmen.

263, Spiegel-"uxid Bilderrahmen.
264,

265. Cartouchen. 7

266. N )

267. Typographische Rahmen.
268

269, Uhren- und Schliisselsehilder ete.
270. Tellerumrahmungen.

E. Der 8chmuck, (Heft 28.)

271. Die Nadel.

272. Der Knopf.

273. Der Ring.

274. Die Kette.

275. Das Halsband.

276. Das Armband.

277. Giirtel, Agraffen, Schuallen.
278. Anhzm"er

279, Ohlgch.mgc

280, Verschiedenes.

F, Heraldik. (Heft 29.)

981, Tinkturen und Schildteilung.
282, Schildformen.

283, Heroldsbilder.

284. Gemeine Kiguven.

236, Helnformen. "
287. Helmzuthaten,

‘289: Rang- "ind Wiirdezeichen.
290, Heraldische Prachtstiickze.

'G. Zierschriften. (Heft 30.)
291, Romanische Schriften.
202. Gotische Uncialschrift.

2901, Gotischo Fraktur ote.
205.

296, Modérme 1‘mktmeu
997, Lateinische R

298, Lateinische Initialen.
999, Verschiedeno Lateinische Schriften,
300, Constructionen, Ziffern, Monogramme.

hrift




Heft 1.

I. A Geometrische Motive.

Taf. 1. (Netze.)

Neotze bilden die Grundlage fiir geometrische Muster, wie sie heispielsweise als
Parketboden, als Mosaiken, als Fensterverglasung u. a. m. auftreten. Der Name
erklirt sich von selbst.

1. Gewihnliches Quadratnetz.

2. Uber Eck gestelltes Quadratnetz.

3. Gerades Netz mit abwechselnder Teilung.

4. Uber Eck gestelites Netz mit abwechselnder Teilung.
5. Netz, spezifisch fir maurische Ornamente,

6. Vergrossertes Detail hierza.

7. Dreiaxiges oder Dreiecksnetz,

8a u. b. Vergrosserte Details hierzu.

Zur Kanstruktion: Netze nach der Art 1—5 werden am zweckmissigsten folgen-
dermassen hergestellt: Man trigt die Teilung nach einer Richtung hin auf,
zieht die Hilfslinien durch und schneidet dieselben mit einer Linie unter 45°.
Die Schrittpunkte mit dieser Diagonalen markieren die Teilung nach der
andern Richtung. (Vergl. 1 w 3.) Das dreiaxige Notz beruht auf der
Konstrultion des regelmiissigen Droiecks (Vergl. 8a w. b).

Taf. 2. (Bandmotive.)

Zickzack- und Mianderlinien sind die ursprimglichsten Ausserungen primitiver Xunst.
Man findet sie am Gefiiss und Gerdt wilder Stimme, in den Tittowierungen der
Indianer u.s. w. Natirliche Vorbilder sind in vielen Fiillen die Naht (Symbol des
Verbindens), die Wasserwelle u. dhnl. )

1—16. Bandmotive, ecrzielt durch geradlinige Verbindung regelmissig verteilter
Punkte.
8u.14. Maandermotive.
15. Maurisches Motiv.
Zur Konstrultion: Als Grundlage dient ein gewdhnliches Quadratnetz. Die Bei-
spiele 6 u. 16 konnen durch einen entsprechend umgebrochenen Papier-
streif veranschaulicht werden.

17—20. Anwendungsheispiele.
17u.19. Schnitzereien in Flachrelief, vom Geriit wilder Stimme.
18. Teil einer griechischen Vasenmalerei.
20. Wasserwellen mit Lotos, igyptische Wandmalerei. (Vergl. Owen Jones,
Taf. 1, 2, 4 u, 11.)

Taf. 3. (Bandmotive.)

1—16. Bandmotive, erziels durch Vorbindung regelmissig verteilter Punkte ver-
mittelst Kreighogen.
5u.13. Wellenlinien. .
10. Motiv der sog. Minzsehnur (Vorbild: durchlochte, an eine Schnur gereihte
Minzen). .
Zur Konstruktion: Wo zwel Kreisbogen in einander itbergehen, miissen, wenn
kein Bruch entstehen soll, dio beiden Mittelpunkte und die Bertthrungsstelle
auf einer geraden Linie liegen.

17—19. Anwendungsbeispiele.
17, Romanische Verzierung ‘aus einem fir Karl den Grossen geschriebenen,
lateinischen Evangelienbuch. 8. Jahrhundert. Louvre-Bibliothek. Paris.
(Racinet).
18. Romanische Wandmalerei ang einer schwedischen Kirche. (Racinet.)
19. Chinesisches Tauschirornament (Metalleinlage in Metall) von ciner Vase.
Uber Originalgrosse. (Racinet.)

Taf. 4. (Bandmotive,)

1—12. Bandmotive, erzielt durch gemischtlinige Verbindung regelmissig ver-
teilter Punkte.

Zur Konstrultion: Wo Kreisbogen und gerade Linien stotig in einander iiber-

gehen sollen, mugs die Gerade die Tangente des Bogens sein, d. h. sie

muss auf dem im Endpunkt des Bogens gezogenen Radius senkrecht stehen.

13—15. Anwendungshoispiele.
13. Romanische Glasmalerei aus der St. Urbanskirche in Troyes. (Racinet.)
15. Fries aus einem Hause in Beaune. 17. Jahrhundert. (Racinet.)

Taf. 5. (Flachmusiermotive.)

1-—12. Flachmustermotive, erzielt durch geradlinige Vorbindung regelmissig
verteilter Punkte; geeignet fir Parketmuster, Fliessboden, Fensterver-
glasungen ete. Natiirliche Vorbilder fiir 4—6 sind der Schuppenteppich
und die Dachdeckung; fiir 10 kann die Honigzellenbildung der Bicnen
als Vorbild gelten.

Zup Konstruliion: Die Grundlage fiir 1—9 ist das Quadratnets, fir 10—12 das
Dreiecksnetz. (Vgl. Taf. 1.)

13—15. Anwendungsbeispiele. Kassettendeckenentwirfe” von Sebastian Serlio,
Anfang des 16. Jahrh. (Hirth, Renaissance, Taf. 125 n. 139 und U'Art
pour tous).

Taf. 6, (Flachmustermotive.)

1—9. Flachmustermotive, erzielt dorch Verbindung regelmissig verteilter Punkie
vermittelst Kreishogen, geeignet zur Bildung von Fliegshoden, Fenster-
verglasungen und Mosaiken,

1, 4. 7. Schuppenmotive.

Zur Konstruktion: Die Muster 1—6 haben als Grundlage das Quadratnetz,
withrend 7—9 aus dem Dreiecksnetz entwickelt werden. (Vergl. Taf. 1.)

10—12. Anwendungsbeispiele.
10. Romanisches Glasfenstermuster aus der Kathedrale zu Bourges. (Racinet).
11, Modernes Textilmuster von €. Botticher nach einem Freskomotiv aus' der
untern Kirche zu Assisi komponiert. (Vorhilder fiir Fabrikanten und
Handwerker III, 10.}
12. Altitalienische Wandmalerel aus San Francesco zu Assisi.  (Hessemer II, 7.)

Taf. 7. (Flachmustermotive.)

1—9. Flachmustermotive, erzielt durch gemischtlinige Verbindung regelmissig
verteilter Punkte; geeignet fiir Bodenfliesse, Fensterverglasungen und
Mosaiken,

10. Altitalienische Wandmalerei aus San Francesco zu Assisi, (Hessemer 1T, 11.)

Taf. S. (Vielstrahl, Vicleck und Sternvieleclke.)

4. Der Vielstrahl, erzielt durch regelmissige Winkelteilung.

5. Das regelmissige Viereck oder Quadrat, ,,iber Eck* in den Kreis beschrieben,

6. Dag Quadrat durch Antragen von rechter Winkeln und Abschlagen der
Seitenlinge gebildet.

. Das regelmiissige Achteck, tiber Eck in den Kreis beschrioben.

. Das regelmiissige Achteck, aus dem Quadrat durch Herabschlagen der halben
Diagonalen, von den Quadratecken aus, gobildet.

. Das regelmissige Dreieck und Sechseck, durch Herumtragen des Halbmessers
im Kreise gebildet. (Der Halbmesser geht genan 6mal im Kreise herum.)
10. Das regelmiissige Zwolfeck, durch Herabschlagen des Halbmessers im Kreise

von den Enden zweier zu einander senkrechten Durchmesser aus, gebildet,
t1—12. Das regelmissige Fiinfeck und Zehmeck, vermittelst -einer auf dem Lehrsatz
vom goldenen Schnitt heruhenden Konstruktion gebildet, wie die Figuren
zeigen. ’
13. Das regelmiissige Sternfinfeck, gebildet durch Verbindung von 5 auf dem
Kreise regelmissig verteilten Punlkten mit Uberspringung je eines Punktes.
Im Zauber- und Aberglanbenwesen unter der Bezeichnung Pentagramm,
Druden- oder Hexenfuss bekannt.

. Das regelmissige Sternsechseck, gebildet durch Verbindung von 6 regelmissig
auf dem Kreise verteilten Punkten mit Uberspringung je eines Punktes.
Linienzug des sog. Bierschildes (vergl. 21).

15-—16. Regelmiissige Sternachtecke, gebildet durch die Verbindungvon 8 auf dem
Kreise rogelmissig verteilten Punkten mit Uberspringung je oines, resp.
zweier Punkte.

17—18. Regelmiissige Sternzehnecke, gebildet durch die Verbindung von 10 regel-

missig auf dem Kreise verteilten Punkten mit Uberspringung jo eines,

resp. zweier Punkte.

® =1
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Zur Konstruktion: Die Sternvielecke konnen auch durch geniigende Verlinge-
rung der Seiten gewdhnlicher regelmilssiger Vielecke erzielt werden, wio
umgekehrt jedes Sternvieleck otwaige einfachore Sternvielecke sowie das
gewihnliche Vieleck gleicher Seitenzahl enthilt.

19. Sternbildung, erzielt ‘durch entsprechende Verbindung von korrespondieren-
den, auf 2 konzentrischen Kreison regelmiissig verteilten Punkten.
20—22. Anwendungsbeispiele.
20. Uraniscus, sternformige Vorzierung eines griechischen Kassettendeckenfeldes,
Von den Propylaen in Athen, Gold auf blauem Grund. Natiirliches Vor-
bild ist das Himmelszelt mit seinen Sternen. (Owen Jones Taf, XXIL)
21. Ricklehno eines modernen Kneipstuhls, in Flachrelief geschnitten. (Ver-
" wendung des regelmiissigen Sternsechsecks oder Bierwappens.) -
. Verzierung eines halbregelmissigen Sternvielecks. Dekoration einos Korans
aus einem Sultansgrabe. 16. Jahrhundert. Gold auf blauem Grund (Prisse
@'Avennes Taf. 72.)

o
i)

Taf. 9. (Das Quadrat.)

1—15. Das Quadrat und seine einfachsten Feldertoilungen,

Taf. 10. (Das Quadrat.)

1—8. Das Quadrat und seine reicher entwickelten Felderteiluhgen, speziell zur
Einteilung von Decken geeignet.

-

. Deckeneinteilung einer Nirnherger Weinstube.

7. Rinteilung eines Holz-Plafond, entworfen und ausgefiihrt von A. Possen-
bacher in Minchen. (Gewerbehalle 1880. II, 9.)

8. Deckeneinteilung ans dem Palaste Massimi in Rom. Von Baldassmrre

Peruzzi. Ital. Renaissance. (Letaroully, Taf. 296.)




Bemerkungen fiir den Schulgebrauch.

Die ornamentale Formenlehre

als Lehrgegenstand ist verhdltnissmiissig neu. Die Einreihung der-
selben in das Programm von Lehranstalten gewerblich-kinstlerischer
Richtung filllt in die letzten Jahrzelmte und ist eine Folge des nach
und mnach zu Tage getretenen DBedurfnisses, den Unterricht im
Oramentenzeichnen nicht als blosse Ubung der Hand und
des Auges an beliebigen Beispielen zu betreiben, sondern mit
der Uebung in Bezug auf Handfertigkeit und Augenmass gleichzeitig
das Verstindnis fir die Anwendung der Kunstformen zu
wecken, also gewissermassen eine Art von Geschichtsstudiom
der Ornamentilk, eine Analysis des vorhandenen Materials
zu geben,

Es wird demnach die specielle Aufgabe der ornamentalen Formen-
lehre sein, dem Schiller einen systematisch geordneten Lehrstoff
zum Copieren zu unterbreiten und diesem Copieren Erliuterungs-
vortrige kunstgeschichtlicher und technisch-historischer
Art zur Seite gehen zu lassen, die, an sich miglichst knapp und
bitndig, sich beziiglich ihres Umfanges nach den vorliegenden Um-
stinden (Zeit, Art der Schule ete.) zu richten haben werden. Die
ornamentale Formenlehre wird dadurch gewissermassen zum ABC,
dessen Kenntnis den Studierenden Dbefithigt, einerseits die kiinstlerische
Formensprache lesen d. h. verstehen zu lernen, andrerseits dem-
selben die Moglichkeit gewiihrt, (und zum Vorhandensein dieser Mog-
lichkeit ist eben die gleichzeitige Uebung der Handfertigkeit Voraus-
setzung), selbstiindig Neues schaffen, kinstlerische Formen
niederschreiben d. h. entwerfen zu lernen. Es handelt sich um
das Resultat zweier Factoren, welches ohne das Zusammenwirken
derselben unerreicht oder einseitig bleiben wird.

Die Fundamentsteine zum Aufbau dieses wichtigen Unterrichts-
gegenstandes haben Semper, Botticher, Owen Jones, Jacobs-
thal, Matthias u. A. m. zusammengetragen. G Semper und
C. Botticher mit ihren theoretischen Untersuchungen haben, der
erstere in seinem Werk »D er Stil«, der andere in seiner » Tektonik
der Hellenen« sich hauptsichlich um das Verstindnis der Kunst-
formen verdient gemacht, withrend Owen Jones in seinem »The
grammar of ornament« und E. Jacobsthal in seiner »Grammatik
der Ornamente« Hervorragendes geleistet haben im Zusammen-
stellen eines systematisch geordneten Anschauungsmaterials, C. Mat-
thias mit seinen Werken »Allgemeine Formenlehre fir Kunst
und Gewerbe«, »Die Formensprache des Kunstgewerbesc
und »Der menschliche Schmuck, Form, Farbe und An-
wendung« hat die mehr architektonischen Ausfithrungen
Bittichers mach der gewerblich-kiinstlerischen Seite hin
commentirt.

Die genannten Werke werden sich ganz besonders eignen, beim
Unterricht in der ornamentalen Formenlehre neben der vorliegenden
Publikation beniitzt zu werden, wo es sich darum handeln sollte, noch
weitere Beispiele beizubringen oder sich ttber das in den knapp ge-
fassten Textnotizen Angegebene des Weitern zu unterrichten.

Die Tendenz eines Lehrinstitutes und die zur Verfiigung stehende
Zeit werden die Grenzen feststellen, bis zu denen gegangen werden
kann und die Richtung bestimmen, an die sich das Vorgehen beim
Unterrichte hauptsiichlich zu halten haben wird.

Es werden einer Anstalt, welche die ornamentale Formenlehre
als Lehrgegenstand einreihen will, zwel Wege gegeben sein; ent- |

weder: der Lehrstoff soll in seinem ganzen Umfang withrend der
Dauer der im speciellen Falle gegebenen Unterrichtszeit durchgenommen
werden. In diesem Falle wird eine Stauchung desselben, ein
Einschriinken auf wenige, aber um so vorsichtiger ausge-
wiih 1t e Uebungsheispicle eintreten miissen, welch letzteren aber immer-
hin ein moglichst umfangreiches Anschauungsmaterial beizugeben
ist, da ja das Betrachten und Erkliren stets viel weniger Zeit bean-
sprucht, als das Kopieren. Oder: die ecinzelnen Materien werden
miglichst eingehend und umfassend behandelt, sowohl in Bezug auf
das Nachzeichnen, als beziglich der erliuternden Vortriige. In die-
sem Falle wird der Lehrstoff auch unter der Voraussetzung von drei
und mehr Jahreskursen nicht wohl zu bewiltigen sein und kann der-
selbe abwechselungsweise, nach verniinftiger Wahl, seine Abwickelung
erfahren. ‘ :

Um ein Bild davon zu geben, in welcher Weise der Unberricht
in der ornamentalen Formenlehre etwa ertheilt werden kann, moge
hier kurz geschildert sein, wie die Kunstgewerbeschule in Karlsruhe
beziiglich dieses Unterrichts vorgeht, der an der genannten Anstalt in
den Hinden des Herausgebers dieses Werkes ruht. Es legt dabei
ferne, dieses Vorgehen als massgebend oder gar als allein zum Ziele
fihrend hinstellen zu wollen. Kann ja doch jede Methode bei ratio-
neller Durchfthrung anerkennungswerthe Leistungen aufweisen und
kann ehenso jede, unrichtig erfasst und durchgefiihrt, die Erwartungen
tinschen.

Der Unterricht in der ornamentalen Formenlehre umfasst in der
Karlsruher Schule 3 Jahreskurse mit wochentlich 3 Doppelstunden,
von denen die eine zum Vortrag, die tbrigen zur Ausarbeitung der
Blitter beniitzt werden, so dass jeder Kurs pro Jahr ca. 30—40
Blitter erstellen kann. (Der Unterricht ist Massenunterricht, d. h.
simmtliche Schiler eines Jahreskurses erledigen die gleiche Aufgabe.)

Ein einleitender Vortrag gibt kurz gefasst die notigen kunst-
geschichtlichen und technischen Notizen unter Vorfihrung, Erklirung
und Besprechung eines moglichst umfangrejchen Anschauungsmaterials,
bestehend aus Vorlagen, Photographien, Gipsabgtssen und ausgefithrten
Gegenstiinden.

Aus diesen werden einige mustergiltige Beispiele ausgewihlt
und kopiert. Soweit es miglich ist, findet ein Vorzeichnen in grossem
Mafistabe mit Kreile an die Wandtafel oder auf schwarzes Rollen-
papier statt, in einem Malistabe, der das 5- oder 10fache desjenigen
betrigt, in welchem der Schiler nachzuzeichnen hat. Die HauptmaBe,
wie Axenentfernungen ete. werden fir den reducierten MaBstab in
Millimetern oder in einfachen Zahlenverhiltnissen angegeben (doppelt
so hoch als breit, !, der ganzen Liinge etc.).

Soweit Abbildungen in grossem Mafistabe vorhanden sind, wie
sie beispiclsweise das Jacobsthal'sche Vorlagenwerk bietet, kionnen
diese zum Kopieren in reduciertem MaBstabe verwendet werden; von
andern Objecten, die ein Vorzeichnen an die Tafel nicht gut. gestatten,
werden Wandtafeln angefertigt. Dieselben werden am zweckmiissig-
sten mit Kohle oder Tusche auf (stets vorrithige, eingesiumte und
mit Henkeln versehene) Pappdeckel hergestellt.

Ein Uebertragen im gleichen MaBstabe oder mittelst
Ueberpausen soll in der Regel nicht zur Anwendung ge-
langen.

Zum Kopieren wird weisses Bogenpapier verwendet: das Zeichnen
erfolgt mit mittethartem Bleistift und beschriinkt sich auf die An-
gabe der Umrisse, bei plastischen Beispielen unter zu Hilfenahme von



Schattenlinien oder hichst einfach gehaltenen Schattierungen. Es wird
weniger‘ auf vollsténdige Tadellosigkeit und Sauberkeit, als auf
Richtigkeit der Zeichnung geschen; in den fortgeschrittenen. Kursen
wird die Erledigung der Aufgabe zur Uebung im pricisen Skizzieren.
Dieses Skizzieren in Strichmanier ist fiir die Praxis hoher zu schiitzen
als peinliche Ausfithrung, wie sie im gewdhnlichen Ornamentenzeichnen
ablich ist. Auch die Gruppierung und Anordnung der einzelnen
Figuren kann in den hoheren Kursen als geschmackbildend dem
Sehiiler bis zu einem gewissen Grade tberlassen werden, withrend zu
Anfang hiertiber genaue Vorschrift erteilt wird. Den einzelnen Blittern
werden schriftliche Zusiitze beigegeben, die die Einteilung fixieren
und tber die verschiedenen Figuren beztiglich des Stils, der Herkunft,
des Herstellungsmaterials u. s. w. das Notige besagen. Den einzel-
nen Abteilungen wird ein kurzes Inhaltsverzeichnis vorgesetzt. Die
Schrift wird einheitlich in Bezug auf Art und Grosse durchge-
fithrt (romische Balkenschrift, die erst mit Zuhilfenahme des Lineals,
spitter aus freier Hand gebildet wird).

Das vorliegende Werk wird fiir einen derartigen Unterricht sich
in zweierlei Weise nutzlich zeigen. Erstens kann es das oben er-

wihnte Anschauungsmaterial (Photographien, Modelle etc.) da er-
setzen, wo solches nicht vorhanden und aus Mangel an Mitteln oder
Zweitens wird das

irgend andern Grinden nicht zu beschaffen ist.

2

Werk den Stoff zum Vorzeichnen an die Tafel oder zum Herstellen
der Wandtafeln in ausreichendstem Masse bieten.

‘Wo, von der beschriebenen Methode abweichend, die Blitter des
Werkes direct als Vorlagen benutzt werden sollen, dirfte es schr zu
empfehlen sein, fir das Copieren einen doppelten oder vervielfachten
Mafistab zu withlen.

Wo die Tafeln aufgezogen werden sollen, was fiir den letztgenannten
Zweck wohl nothig sein wird, erscheint es gerathen, den Dbetreffenden
Text in Streifen zu schneiden und auf die einzeln Tafeln aufzukleben.

Das Material ist, soweit sich dieses mit der systematischen Ein-
theilung vereinigen liess, vom Leichtern zum Schwerern geordnet.

Die Gruppe der Binder enthilt ein verhiltnissmissig leicht dar-
zustellendes Material und eignet sich in Folge dessen zur Einleitung
des Unterrichts, so dass dieNaturformen und kitnstlichenFormen,
obgleich sie logischer Weise dem Ornament als solches voran-
gehen sollten, aus Zweckmassigkeitsgrimden den hthern Kursen vor-
behalten bleiben.

Das zu den geometrischen Motiven Gehorige pflegt an den
meisten Lehranstalten schon in einem besondern Unterrichtsgegen-
stande, dem sog. geometrischen Zeichnen, behandelt zu werden, so dass
dieser Theil, um Wiederholungen zu vermeiden, als vorausgegangen
in Wegfall kommen oder repetitionsweise kurz behandelt werden kann.
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Heft 2.

I A, Geometrische Motive.

(Fortsetiung.)

Taf. 11. (Das Achteck.)
1—8. Das regelmiissige Achteck und seine bekanntesten Feldercintoilungen.

Zur Konstruktion: Um die Verschneidungen auf Gehrung richtig zu erhalten,
werden Hilfslinien gezogen, dic die Winkel halbieren.

Taf. 12,

1—5. Die ocinfachen Felderteilungen des regelmiissigen Dreiecks.
6—138. Dic gebriiuchlichsten Felderteilungen des regelmiissigen Sechsecks,
14. Felderteilung im regelmiissigen Finfeck,

(Dreieck und Sechseck.)

Taf. 18. (Das Rechteck.)

1—6. Die gewbhnlichen TFelderteilungen des Rechtecks.
7. Anwendungsbeispiel.  Mosaikboden. Ital. Renaissance.
(Storck, VI, 14.)

16. Jahrh.

Taf. 14. (Das Rechteck.)

1—5. Verschiedene Felderteilungen des Rechtecks.
1. Fir Lambris, Thirfligel, Leibungen etc. geeignet.
2. Fir Schrifttafeln und #hnl. gecignet.
4—5. Auwendungsbeispiele.
4. Rinteilung einer Albumdecke, entworfen von Ziselierlehrer Maier in Stuttgart.
(Gc\verbelmllo 1877, Taf. 47.),
. Binteilung einer Albumdecke, entworfen von Fabrikant Fourdinois in Paris.
(Gowclhehzﬂle 1879, Taf. 4.)

Taf. 13. (Das Rechteck.)
1—3. Rechteckige Deckeneinteilungen,
1. Einteilung eincr Holzdecke aus Quedlinburg.
((xcwmbelmllc 1879. Taf. (2.)
2. Deckeneinteilung ans dem Hofe des Palagtes Massimi in Row.
Baldassarre Perzzi. Ital. Remaissanco. (Letavoully, Taf. 293.)
3. Binteilung der Kassettendecko des Palastes Farnese in Rom. Von Barozzi
da Vignola. TItal. Renaissance. (Lectaronlly, Taf, 137.)

Deutschie Renaissance 1560.

Vou

Taf, 16. (Das Reehteck,)

1—2. Rechteckige Deckeneinteilungen.
-1. Binteilong einer modernon Zimmerdecke, entworfen von A. Gottschaldt in
Chemnitz. {Gewerbehalle 1873. pag. 47.)
2. Gewblbedeckeneinteilung ans Sankt Peter in Rom.
(Seemanns Ttal. Skizzenbuch I, 23.)

Anfang d. 17. Jahrh.

Taf. 17. (Die

I— 4. Felderteilung der Rante.
5— 8. Felderteilung des Paralleltrapezes,
9—10. Felderteilung symmetrischer Vierccke.

taute und das Trapez.)

Taf. 18. (Der Kreis.)

1—12. Der Krois, soine Rinteilungen und Verschneidungen.
13—17. Anwendungsbeispicle. :
13—16. Kreisrande Masswerksfillungen gotischen Stils.
ornament.
17. Mittelpartie eines romischen Mosaikfussbodens, 1872 in Pompeji ansgegrahen.

Sogenanntes Fischblasen-

Taf, 19, (Masswerle.)

1—9. GOtleheb Masswerke fiir Fillungen und Fenster.

1—2. Quadratische Fiillung, doron Gr ndkonstruktion und Ansfihrung. Zur Bildung
von Balustraden goeoignet.

3—4. Dreiecksfillung in Konstruktion und Ausfohrung. (Sog. Dreipassornament.)

5—9. Gorade und im Spitzbogen geschlossene Fenstermasswerke in Konstruktion
und Ansfibrung.

Taf. 20. (Dic Ellipse wnd der Korbhogen.)

1—2. Konstruktion der Ellipse vermittelst 8 Punkten,
Wenn das Quadrat mit scinen Diagonalen und Tr m)svclsalen als Rechteck
projiziert wird, so wird der cmbebclnwbcno Kreis cine Ellipse.

3. Konstruktion der Ellipse aus den Brennpunikten,

Man schligt von den Endpunkten der kleinen Axe aus vermittelst der
halben grossen Axo Bogen; in deren Kreuzungen liegen die Brennpunkte.
Toilt man die grosso Axe in.2 ungleiche Teile und beschroibt mit
jedem dieser Teile von Deiden Brennpunkten aus heiderseits Krenznngen,
g0 crhilt man 4 Punkte der ]a]llpb(} Bine andere Teilung liefert
4 woitore I'unkte n. s. f.

4. Konstruktion der Ellipse vermittelst Tangenten.

Man bildet ein Rochteck von den Seitenlingen der grossen und kleinen
Axe, zicht dio mittleren Transversalen (d. i. die grosse und kleine Axe),
verbindet in-einom der 4 Quadranten die Enden der grossen und kleinen
Axo durch cine Diagonale und nimmt auf dieser verschiedene Punkto
an.  Von der gogenitberliegenden Ecke zieht man durch diese Punkte
Strahlen und ausserdem Parallele zur grossen Axe. Verbindet man
dio dadurch auf den Aussenseiten des Quadranten erzielten Punkte in dor
‘Weige, wio die Figur es angiebt und wibertriigt diese Linien auch in
dio 8 ubrigen Quadranten, so crhiilt man ecine Reihe von Tangenten,
an welche die Ellipse einbeschrieben wird.

5. Konstruktion der Ellipse vermittelst zweier Kreise.

Man beschreibt vom Mittelpunkt der  Ellipse aus 2 Kreise, die durch
die Fnden der kleinen und grossen Axe gehen, zieht durch 2 Scheitel-
quadranten beliebige Durchmesser und durch deren Kreuzungen mit dem
kleinen Kreise Parallele zur grossen Axe, durch die Krenzungen mit
dem grossen Kreise Parallele zur kleinen Axe (oder umgekehrt); dann-
ergeben die Schnitte zusammengehoriger Parallelen Punkte der Ellipse.
Durch Verlingerung der Parallelen in die 2 iibrigen Quadranten er-
geben sich die bendtigten Punkte.

Diese Konstruktion empfiehlt sich besonders zur praktischen Verwendung.

6. Praktische Ellipsenkonstruktion fiir grosse Massstibe (Lehrbogen, Garten-
beete etc.).

Logt man um die 2 (durch Nigel, Pfiihie otc. markierten) Brennpunkte
eine geschlossene Schnur von einer Linge = der grossen Axe — der
Entfernung der Brennpunkte, so liisst sich mittelst eines Stiftes, der
sich bei angespannter Schnur um die Brennpunkte herum bewegt, eine
Ellipse erzielen.

7—12. Verschiedene Korbbogenkonstruktionen.

Der Korbbogen ist eine Niherungskonstruktion der Ellipse und setzt
sich aus verschiedenen Kreisbogen zusammen, was bei der Ellipse nicht
thunlich ist. Der Xorbbogen kann die Ellipse in Bezug auf Stetigkeit
und Schonheit der Linie niemals crsetzen; seine leichtere Konstruicrbar-
keit hat ihn trotzdem als Ersatz fir jene zu verschiedenen Zwecken ein-
gefihrt. .

Bei den Konstruktionen 7—9 steht die Linge der grossen Axe zu der
der kleinen in einem bestimmten, stets gleichbleibenden Verhaltnis, so
dass mit der einen auch stets die andere gegeben ist. Bei den Kon-
struktionen 10—12 kann die Liinge beider Axen beliebig gewithlt werden.
Die Stelle, an der Kreisbogen verschicdenen Halbmessers ineinander
iibergehen, muss mit den 2 Mittelpunkten dieser Kreisbogen auf einer
geraden Linie liegen.

7. Man beschreibt 2 Kreise, von demen jeder durch den Mittelpunkt des
andern geht. Verbindet man die beiden Zentron mit den Krewzungs-
punkten der Kreise, so trennen diese Geraden die 4 Bogenstiicke von
cinander ab, aus denen sich, wie die Figur zeigh, der Korbbogen zu-
sammensetzt. Die Einsatzpunkte sind durch kleine Nullen fixiert.

S. Man besehreibt 2 Kreise, die sich berithren und im Berihrungspunkt -einen
dritten vom gleichen Ialbmesser. Diese 3 Kreise schneiden sich in
4 Punkten. Verbindet man letztere mit den dusseren Kreiszentren nach
Massgabe der Figur, so werden durch die 4 Geraden wiederum dio
Grenzen der 4 Bogenstiicke angegeben, die aus den mit kleinen Nullen
markierten Punktcn beschrieben sind.

9. Man konstrniert 2 Quadrate, die so neben einander liegen, das» ste eine
Seite gemeinschaftlich haben und in denselben die 4 Diagonalen; die
letzteren bestimmen die Grenzen der 4 Bogenstiicke, die von den mit
Nullen markierten Punkten aus beschrichen werden.

10. Man bildet ein Rechteck mit den Secitenlingen der grossen und kleinen Axe,
zieht die miftleron Transversalen (grosse und kleine Axe) und verbindet
deren Lndpunkte in cinem der Quadranten. 'Irigt man die Differenz
der halben grossen und halben klcinen Axe vom Endpunkt dor kleinen
Axe aus auf der schrigen Verbindungslinie riickwiirts ab und errichtet
in der Mitte des restierenden Stiickes eine Senkrechte und weitere
3 Linien symmetrisch zu dieser, so geben diese 4 Geraden die
Grenzen der Bogonstiicke an, welche aus den mit Kleinen Nullen be-
zeichneten Punkten heschrieben werden.

Man bildet ein Rechteck mit den Seitenliingen der grossen und kleinen Axe
und zieht die 2 mittleren Transversalen. Man bestimmt durch Herab-
schlagen der halben kleinen Axe auf die halbe grosse den Unterschied
dieser beidon und halbiert denselben. Diese Hilfte der Differenz triigt
man vom Korbbogenmittelpunkt aus auf der kleinen Axe (oder deren
Verlingerung) 4 mal, auf der gressen 3 mal an und erhiilt so die
4 Bogeneinsatzpunkte. Die dieselben verbindenden Geraden bestimmen
die Ubergangsstellen der Bogen.

12. Konstruktion aus 8 Mittelpunkten.

Man bildet ein Rechteck mit den Seitenlingen der grossen und kleinen
Axe, zieht die mittleren Transversalen und verbindet deren Endpunkte
in einem der 4 Quadrauten, Fallt man aus dem nichstliegenden Eck
oine senkrechte auf diese Diagonale, so bestimmt dieselbe mit ihren
Durchschnitten auf den beiden Axen 2 Einsatzpunkte. Durch symmet-
risches Ubertragen erhilt man 2 weitere. Von diesen 4 Punkten aus
beschreibt man mit einem Halbmesser = % (CB—DA) Kreishogen;
deren ‘innere Schnitte liefern die 4 woxtmon Einsatzpunkte. Werden
die auf diese Weise bestimmten Zentren durch Gerade nach Massgabe
der Figur verbunden, so bestimmen dieselben die Grenzen der 8 Bogen-
stiicke.

Konstruktion von Ovalen oder Eirundkurven. Die Konstruktion solcher Ovale -
besteht darin, dass ein Halbkreis mit cinem halben Korbbogen oder
ein solcher mit einem andern von verschiedener Exzenfritit kombi-
niert wird.

Die Bezeichnung Oval von Ovum, das Bi. Trrtimlicher Weise wird
im gewdhnlichen Sprachgebrauch der Ausdruck Oval hiwfig fir die For-
men dor Ellipse und des XKorbbogens angewandt.

13. Man zieht in einem Kreise' 2 zu ecinander senkrechte Durchmesser und
2 sich kreuzende Quadrantensehnen; deren Verlingerungen bestimmen
dic Borithrungsstellen der verschicdenen Bogen. Dic Mntelpunhto dieser
liegen auf den Durchmesser-Enden.

14. Die Konstruktion der unteren Hilfte ist wie bei Fig. 7. Der obere Ein-
satzpunkt wird in die Mitte der Peripherien des oberen und unteren
Kreises gelegt. Das Ubrige ergiebt die Figur.

15. Bmiplel fir die Binteilung und Verzierung einer Ellipse oder eines Korb-
hogens.

Deckel einer Schmuckdose in Niello-, Tauschier- und Graviertechnik.
gefithrt nach dem Entwurf von Prof, Storck in Wien.
(StoreK’s Zeichenvorlagon VII, 5.)

11.

—_

13—14.

Aus-
Originalgrosse.




UES ACHTECK —— OCTAGONE.




LA Beomstrische Motive. ~ DAS JREIECK u SECHSECK — TRIANGLE ET HEXAGONE. L.A. Motifs geometriques.

10 L . \ B, R N \ W, S -

12.

Ornamentale Formenlehre. Leiprig,E.A.Seemann Lornement.



LA.Geometrische Motive - DAS RECHTECK —— HECTANGLE. LA Motifs geometrigues.

<02 ]
1 H ------------- e T _ | | 2
==\ o=
L ' I aini
=l T J/ \\O

i
X
XX
NS
X
K
)
el
s
4 -
N
3
P
KN
<
P

@ _
\/ O
y

O

Rl S S N R R e

1 : Ky
Grnamentale formenlehre. Leipzig.E A.Seemann. : Lornement.

15.

Druck. J. Schober. Karlsruhe.




[.A. Geometrische Motive, [AS RECHTECK —— HECTANGLE. 1A Matifs geometrigues.

S

. <<Q>
-

b /\>\< 5
1 K
Ornamentale formenlehre. leipzig, E. A. Seemann. Lornement.

14.

Druckv.d. Schober Karlsrube.



Das AECHTECK —— HECTANGLE.

LA Geometrische Motive.

L. A Matifs geometriques.

e

[eipzig,E.A.Seemann

ntale formenlehre.

- Orname

1.



I. A.Geometrische Mative. Das REcHTECK. —— HECTANGLE, | .A. Motifs geometrigues.

O 8] e
- S— S S — { )
g IS T S L LW SOOI A ACTAN S A DO\ A 2D [
Ay v ¢ =re ~ - N e o —g* b
v &
&

2. | &

Ornamentale Formenlehre. Leipzig, E. A.Seemann. Lornement.
16.

Druckv. J. Schober, Karlsruhe.



ische Motve.  DIE BAUTE u.DAS TRAPET — LOSANGE ET TRAPEZE LA Motifs geometriques

n



- LA.Geometrische Mative, UEn Kreis — CERCLE. 1A Motifs geometriques.

i
GIN
b
My . M
e

T

il

)
il

|
)

i “ il
o= Y
ol i ﬁ{mh{ !Nr}{“‘q M\“ “\;F W‘W' m
T ST | v"'vr;:‘"‘ |||||||| I
. z Iﬂa”&\”‘lnmnmﬁ‘ i “Vn»m“] Ne i

fi“m"““‘l‘“‘ﬂ‘m“})\uﬂh(\mmmvmu 4

1.

Ornamentale Formenlghre. Leipzig EA.Seemann. Lornement.
18.

Drucked Schober Karlsruhe.



TAGeometrische Motive, MASSWERKE —— RESEAUX. LA.Motifs geometriques.

Ornamentate Formenlehre. Leipzig. £ A. Seemann. . \ ~ Lornemen: :



IAbeometrische Motive. JTE ELLIPSE 1. DER KORBBOGEN-ELLIPSE ET ANSE DE PANIER.LAMotifs geometrigues.

/
\

K\
\
N /7/

.

I

¥

Ornamentale Formenlehre.

Leipzig,E.AiSeemann.
20.

Druckv.J.Schober,Karlsrube.

Lornement.



00000 @ieIOeleielel® eelienel i®)i0)i0eelie0Ieele e eeel® e s |ee®ele e ieleleiele lelieieiisileliensiolioiaieielalie |l

L v}GROSSHERZOGLICH BADISCHE s e
KUNSTGEWERBESCHULE IN KARLSRUHE

lnetlielielielisiisile

191181 ©118)1811011018) @111 8i181181161i8) 8| siI8Ie

ORNAMENTALE FORMENLHERE

E[NE .

-
-

SYSTEMATISCHE ZUSAMMENSTELLUNG DES: WICHTIGSTEN o
‘ ’ AUS DEM GEBIETE DER ORNAMENTIK ' i

- LUM GEBRAUCH

FUR

e e e e e

i SCHULEN MUSTERZEICHNER, ARCHITEKTEN UND
R GEWERBETREIBENDE

®
®

[
I OIS eSSl eisissi e sl iei®i®loi 0eileel 0SNG IS!S 8108110181100/ 8100010 116110118/18!101100!1810:8!181/81101 @108 SIelelSNalielelelialalselelsiele diencisisieieisesie e oeis ele|eioee o lana!le;e d

< v X
S e e e e e e e e e e

HERAUSGEGEBEN -
' VON “ o

FRANZ SALES MEYER

. IROH':SS(!I‘ \\ DER KUNSTGEWERBESCHULE IN LARISRUHF

T

Y
=

" Nollstindig in 300 Tafeln oder 30 Lieferungen i M. 2.50. f

Lol LEIPZIG1883 ,
e VERLAG VON E: A. SEEMANN L

L Heile !/ ®!elie®eie!ieiieeliee|sesielielelieNelelele e eie(®lelieieleile|e|ieie!l®lieleiele sIeie el i @i ieele e i el0lelelie!0ieie iels e IOe®IIaIs Ielelieolels

:
:
.
.
:
:
:
:
g
:
:
g
.
:
g
:
0
g
3
:

8 ‘ ‘ ‘ 1e®ielele!eieieeiolelslaiele
8 [0 00,0010 @!e/0)0le|ele!e 0lele e|ieleNele!e|elleeleleel®lie eeleiel®ielelelelelolele|eielesie s e/l eI I¢éieie 00 Ie eI0elelelelelseieeldslesicienaie(siend®l 4 *

lI 0!8/ 8!8/0!16//0/18/8/|8/SISISISISISISIGISISIeIISISIelSIeeleie 1918101018810 S0/e@ie)leieie eleNeielealeieie el e e




. s Das vorlxegende, unter dem Namen ,,Ornumcntale F01
R lehre* erscheinende Werk sucht dle Aufgabe zi lﬁsen, das Wichtxgste
- ‘aus. deni Gesamtgeblet, der \Omamentll, in systemfmsch lreurdneter
Relhenfolge 7usammenzustelleu RREE

Das A Grunde gelec'te System 1st unter Anlehnun .an dle Allb- ‘

lnhmn‘von von- Semp er Bbttxchel und Jncobqthal “(‘blldet
" Das Werk: ghedert sich in'3 Ha,uptabthelhmgen
Abthellung I behanaelt dle natiirlichen Grundlaﬂen, die Motlvc,

; durch rhythm sche Relhung von Punkten wnd Verbm-
B inien’; dmch revelmdsmgc Winkeltheilung,
. durch die Blldnng und: Zerlegunr' geschlossener Figuren w. 5. w. ge-
elhen swh (11eJen1gen an,” welehe ' dle Pflanzen- und
L 'l‘hnerwelt soww der menschhche Orgamsmus zar ounmentalen
\I‘whblldung darbleten P

Abthellung II das Ornfum'ut als solohes, ordmt (hc Thn;'el-
folmen ‘it Bezug auf ihre Eunchoucn uud nach der Wechselbe—

1. Die. M'Lske : _“ E
2. Die Fratze.. .
8. Das Medusenha,upt
4. Grotesken, |~

(Heft. 1-8)

A. Geometl’lsclle Moti\e- (Heft 1“,.))

. Die Bﬂdung von Netzen

Kneoeusche wid Jag

n=.[0 7

1§ denen das Omament ¥ eblldet w1rd Den f'eometnscllcn Mo- -

c. Menschlicher Orgamsmua. (Hoft «\) .

5. Halbfiguren als Om'unentelnnﬂna_ E E
6. Sp}nnxe und- Centavren; e

“C. ]\imstllclle Fnrmen (Flllblcme)

gen (Fonnen, (\1e i’ 1hrerv Blldung ol
Bekri)nen ausdrucken) C Stut7en (das Pr
'sprechende Omamentt\pcn) D. 'Bcwrenztcs B (\chormment (
| Bildungen, . wi¢'- sich (heselben ur Belebung best:mmt -begrerizt
. R!mme eignen-—- I‘iﬂlungen), F‘ Unbe“renztes (emlloses) Flach- :
orna,mcnt (hlerher zithlen die »Vemernn"en von - Tl dchen die ohue/
,Rucl\swht auf riumliche l)wrenzunnf sieh “auf’ veomemschel oder
: né ’J‘extll-

.orgmnscher Gmndl\vc Zum. sog. Muster enthc]\eln
.3muster ist der hclvorra"endste Vertretcr dleser bruppe) .
: Die’ Abthellmlg TIL zeigt. das Ornament in selner wir l\llchcn o :
’V er\vendung in“der Keramik, am Gerath, am Mobiliar, als Rahmen '
“amy Schmuck m der Heraldild lmd in. der ltorm \erzlerter Solmftf- - :
f‘zemhen und Ziffern, : : : ST
: DIB emzehmn Abthmlunnen ghedern snch nach folﬂendem Schenm- :

'u('. der: 'R ht\m“' "ufmh

Lol s

4. ]ﬁndwungeu <
'Hiing fe inrosetten,
Senhch ahsuhhessende Endi
' Beschli mausliofer, |
6. Textile freie F‘ndlgung
@pltzen

(Heft"é.) : : o
1. N.Lturformen n.ls Mot.we Zur, Stntvenlﬁlt]ung P

d<Embl

Das: reo‘elmasalge Aehtec
Das’ Sechseck und Dxelec
-Dag’ Rechteck. 3 © 1

. l Kunstlensche Fmbleme (Musik, , .'\hlelcl, Bild--.| -
hauerei, Architektur etc) . . )
Wi “und® 1

(Trophiieen). - 2. Naturalistisel gehaltend Stutzentormen. L
“Verschiedenie (,nnneh nnrrsurten,

o oW

Rxeielunﬂ'on

-L",vn

haftliche

10."Der; Kreis, /¢ 4" B
115 Ma,sswerkschemnta‘ i

B. Natmfuuncu. oy
L Pﬂanzhcher: Orga.msmue. (Hett, 3, 4)
(Flor des OmamentS)

“1:Das Akanﬂmsblatt Sl
-+ 2. Die. Akanthustanke.
Lorbeer und Oelbzmm

(Heft
: Bﬁmlel 3

(Ast nomle Chemle, M'\mhmenb.m Ltﬂ) o

4, Verzierte S:iulenfllsw
.. Verzierte: Silulenoch.ilte
S&ulencapxtelle ’

-1 Candelaberkele
12 Docrgen

918, )
(Heft 9

Rfmken- Pal-

Die. Rebe.

it

TLotus, Papyrus un(l P‘leen 4. Die fortl

fond
Der Epheu. >+ . : - ;
Andere zum - Stilisieren uch cn-rnende Plsmzen, :
als Hopfen, Ahren, Zaunritbe, Winde u; . m.
Blumen als Grundlage zur Rosettenbildung. -

nd Blumenge}umge (Festons, Gun]ém-

. Striinge und. Toren.
Blntt— \md Elelstdbe

»la: e

.
Welle (Wu erw
.. Astragale und Heftschnme.‘ L

bund) sl

£

krbnungen' (crétes),’
strebendet 'I‘cndem

Der ‘Adler. .
Der Delphin
Verschiedenes,

i nungen \md Sunenomn.mente,

3 Der Kreis, - "
" Das-Rechteck.
centrglp Fnllnﬁg‘ .
b, symmetrische Follung, 5

Graf- und Firs
Fnesomn.mcnte mlt '|,uf-

lymmelrnche Fﬂllung“ St
. Der H:lekrels P
. Dex sog. Zwickel
e Ra.ute




Heft 3.

I B Naturformen.

a. Pflanzlicher Organismus (Flora des Ornaments).

In allen Stilen haben die Gebilde der Pflanzenwelt der Ornamentik als Vorbild
gedient. Blitter, Ranken, Blumen und Tritchte sind vereinzelt oder vereinigt als
Verzierungsmotive verwendet. Die directe Nachahmung der Natur mit moglichster
Beibehaltung von Form und Farbe fihrt zur naturalistischen Auffagsung; den
Anfbau eines Ornaments nach den Regeln der Rhythmik und Symmetrie im Sinne
einer strengern Regelmiissigheit, als dio zu Grunde liegenden natiirlichen Motive
sie bieten, bezeichnet man mit dem Ausdruck ,,Stilisieren‘. Natirliche Motive
werden oft bis zur Unkenntlichkeit stilisiert.

Fir die Wahl der verhiltnissmiissig wenigen Motive, die aus dem tiberreichen
Gebiet der Pflanzenwelt eniitzt werden, war. teilweise die Schonheit der Form
(der Blattschnitt, die Zierlichkeit der Ranken etc.) massgebend, teils verdanken die
Motive ihre Einfilrung in die Ornamentik dem Umstande, dass sie einc symbo-
lische Bedeutung besitzen oder zu Zeiten besessen haben.

Auf den die Naturformen zur Darstellung bringenden Blittern der Hefte 3—8
werden die einzelnen Motivo crst nach ihrem natiirlichen Vorkommen — also
naturalistisch — und im Ansehluss hieran mach den Auffassungen der verschiedenen
Stile — also stilisiert — vorzeichnet.

Taf, 21, (Das Akanthusblatt.)

Unter allen ornamentalen Pflanzenmotiven ist der Akanthus das meistverwondete,
das konventionellste. Es kehrt seit seiner Binfilrung im griechischen Stile in allen
Stilen dos Abendlandes wiedor. ine symbolische Bedentung hat der Akanthus nie
Dbesessen, seine vielfache und vielartige Verwendung verdankt er scinen ornamental
entwickelten, schingezackten Blittern. Der Alkanthus wiichst im Siiden Europas
wild, withrend er bei uns bloss in botanischen Gérten za finden ist. s existiort
cine Reiho verschicdener Spezies, von welchen hier Erwithnung finden mogen: Alkan-
thus mollis mit breiten stumpfon Blattspitzen, Akanthus spinosus und spino-
sissimus mit spitzen und sehr spitzen, in Dornen verlaufenden Blattenden und ver-
hitlltnismiissig schmileren Blittern, Hauptsiichlich ist es die Auffassung und Wieder-
gabe des Blattrandes, der sog. Blattschnitt, welcher fiir dio einzelnen Stilperioden
charaktoristiseh ist. Der griechische Stil verwendet mit Vorliebe spitze, starre
TPormen; im romischen Stil werden die Blattzipfel runder, breiter, zum Teil auch
lebendiger bewegt; dor byzantinische und romanische Stil kehren wieder zu steiferen,
woniger fein gefiihlten Formen zuriick. Die gotische Periode, die neben der Ver-
wendung einer Reihe von cinheimischen Pflanzen auch den iiberbrachten Akanthus
benutzt, bedient sich in ibrer ersten Zeit (Fribgotik) runder knolliger Formen, in
der Spiitgotik dagegen bizarrer, langgestrecktor, distelartiger Bildlingen; in beiden
Fillen ist dic Gesamtauffassung mohr oder weniger naturalistisch, das Detail jedoch
gewilnlich bis zur Unkenntlichkeit stilisiert. Die das antike Ornament wiedor auf-

1 de R weeperiode enfwickelt das Akanthusornament, speziell dos Ranken-
ornament zur hochsten Vollendung; in den darauf folgenden Verfallstilen verschlech-
tert sich der Formalismus auch nach dieser Richtung. Die Ornamentik der Nouzeit
sucht ibre Vorbilder so ziemlich in allen Stilen und erreicht in ihren Bildungen
fiir gowdhnlich keinen ausgesprochenen, spezifiseh modernen Charakter.

1. Blatt von Akanthus mollis, naturalistisch gezeichnet. (Nach Jacobsthal).

2. Akanthuskeleh mit Blatt- und Blitenstand von Akanthus mollis, naturalistisch
gozeichnet. (Nach Jacobsthal.) -

3. Blatt von Akanthus mollis, naturalistisch gezeichnet. (Nach Raguenot.)

. Blatt von Akanthus spinosus, naturalistisch dargestellt. (Gewerbehalle.)

. Akanthuskelchpartie, von einer gricchischen Stelenkrinung [Stele = Grabmonu-

ment]. (Nach Raguenet).

6. Uberfall eines Akanthusblattes, von einem romischen Prunkkandelaber, im Museum
des Vatikan. )

7. Griechisches Akanthusblatt; schematisch gozeichnet. (Nach Jacobsthal.)

8. Romischos Akanthusblatt, schematiseh gezsichnot. ~Das Vorbild ist cinem Saulen-
kapitil vom Pantheon in Rom entlehnt. Charalkteristisch und auf den Effekt
der Fernwirkung berechnet sind die loffelformige Abrundung und Aushihlung
der Blattspitzen, sowio die tiefen Einschnitte in dev Blattwinkeln,

o

Taf. 22, (Das Akanthusblatt.)

. Akanthusblatt von einem romischen Kapitil. (Nach Ragucnet.)

2. Schematisch gezeichnetes Akanthusblatt, wie es auf romischen Reliefs hiufig ar
Verwendung gelangt ist, z. B. etwas reicher ausgefithrt auf der sog. Florentiner
Tafel in den Uffizien in Florenz. (Nach Jacobsthal))

. Byzantinisches Akanthusblatt. Aus Sta.Sophia in Kongtantinopel. (Nach Raguenet.)

4. Romanische Akanthuspartie von einem Kapitil aus der Kirche in St. Denis. (Nach

Litvre, cours d’ornement.)

-

w

5. Romanisches Akanthusblatt aus dem Klostel St. Trophimus in Arles. XII. Jahr-
hundert. (Nach Raguenet)

6. -Gotisches Akanthusblatt. (Nach Lidvre, cours d’orn.)

Taf. 23. (Das Akanthusbiait.)

1. Akanthusblatt. Franzdsische R Aus der Kirche St. Eustache in Paris.

2. Alkanthusblatt aus der Stilzeit Louis XVI. (Nach Raguenet.)

3. Akanthusblatb. Frapzisische Renaissance. Aus der Kirche in Epernay. (Nach
Lidvre, cours d’orn.)

4. Akanthusblatt. TFranzosische Renaissance, (Nach Gropius, Archiv.)

5. Moderne Akanthuspartiec. Vom neuen Louvre in Paris. (Nach F. A. M. cowrs
@’ornement.) '

6. Modernes Akanthusblatt. Vom Theater Monte-Carlo in Monaco. Architekt Garnier,

(Nach Raguenet.)

_tibnlichem Sinne gilt er bis heute als Symbol des Ruhms.

. Taf. 24, (Die Akanthusranke.) -

Das Akanthusrankenornament ist eine freie kiinstlerische Erfindung, da der
natiirlicho Akanthus koine Ranken treibt. Blumen und Kelche, wie sie im Akan-
thusornament sich hitufig finden, schliessen sich in ihrer Formentwickelung meist
dem Akanthushlattschnitt an, so frei dieselben im @brigen komponiert sein migen
und so wenig sich dieselben an natiirliche Vorbilder anlehnen. (Vergl. Taf. 25,
Fig. 2 u. 3) Nicht selten treten im Akanthusrankenornament integrierend und
mit demselben organisch verbunden andersartige Pflanzenmotive auf, beispielsweise
Lorbeer, Bichenlaub, Epheu, Alren u. a. m. (Vergl. Taf. 26, Fig. 2u.4) Uber die
Verschiedenheit der formalen Durchbildung in den verschiedencn Stilen gilt im allge-
meinen das oben anliisslich des Akanthusblattes Erwiihnte. Den grossten Reichtum
und die héchste Eleganz erzielt die italienische Remaissance. (Vergl. Taf. 25, Fig. 5.)
Tir die Epoche Louts XVI. ist charakteristisch, wie die Spirallinien, die dem Ran-
kenornament als Grundlage dienen, in die Liinge gezogen, gewissermassen elliptisch
vorschoben werden, (Vergl. Taf. 26. Fig. 4.) -

1. Akanthusranke von der Bekronung des Lysikratesdenkmals in Athen.

2. Akanthuskelch [Franzosisch: Culot] aus einem rdmischen Rankenornament.

3. Partie einer romischen Akanthusranke. Von einer der sog. medicaeischen Platten
(aufsteigende Akanthusornamente in riesigem Massstabe).

4. Auslinfer einer Akanthusranke. DBruchstiick cines griechischen Reliefs.
F. A. M. cours d’omoment)

(Nach -

Taf. 25. (Die Akanthusranle.)

. Romische Akanthusrankenpartic von ciner Marmorbiga. Nach der Art der Orna-
mentik zu schliessen, war dieselbe cine Nachbildung eines Originals in Erz.
[Bign = Zweigespann, romischer zweirideriger Wagen.)

2. Romische Akanthusrankenpartie von der sog. Florentiner Tafel, einem reich ver-
‘zierten Marmorrelief in den Uffizien in Florenz. (Jacobsthal, Gropius, Vor-

bilder fir Fabrikanten u. Handwerker otc.)

3. Romanische Akanthusrankenpartie von einem Fries ans der Kirche in St. Denis.

(Lidvre, cours d’ornement.)

4. Frithgotische Akanthusrankenpartie aus der Kirche Notre-Dame in Paris. (Lidvre.)

. Renaissance - Akanthusrankenornament von einem Marmorrelief am Grabmal des
Hieronimo Basso in Sta. Maria del popolo in Rom. 'Von Sansovino. (Gropius,
Archiv; Hirth, Renaissance; Letaroully otc.)

—

=

Taf. 26. (Die Akanthusranke.)
1. 2. 3. Renaissance-Akanthusdetails von oinem Relicf vom TLettner der Kathedrale
in Limoges. Vergrossert. (Lidvre, cours d’ornement.)
4. Akanthusranke im Stil Louis XVI. (F. A. M. couwrs d'ornement.)
5. Modern-franzosisches Akanthusrankenornament. (F. A. M.)

Taf. 27. (Lorbeer u, Olbaum,)

Lorbeer und Olbaum verdanken ihre Einfihrung in die Ornamentik symboli-
schen Beziehungen. Beide spielten in ‘dem Baumkultus, wie ihn' die Griechen be-
trieben, cine bedeutende Rolle. Der Lorbeer war dem Apollo geweibt. Er galt als
Symbol der Sithne; Singer-und siegende Helden wurden mit ihm geschmiickt; in
Der Olbaum war der
Atheno heilig; Olzweigo galten als Siegespreis bei olympischen Spielen. In Rom
trugen die zuriickgobliebenen Diencr siegreich heimkehrender, lorbeergeschmiickter
Helden Olzweiglriinze. Der Olzweig ist das Symbol des Friedens.

1. Lorbeer (Lauwrus nobilis). Immergrim; Bliten gelblich weiss; Friichte lugelig
oder eirund, blauschwarz.

2. Olbaum (Olea europaea). Immergriin; Bliten klein, weiss; Frichte langlich rund,
grimlich oder schwarz. (Nach der Natur gezeichnot.)

Taf. 28, (Lorbeer w. (lbawm.)

1—2. Stilisierte Lorbeer- und (laweige von griechischen Vasenmalereien; Grund
schwarz, Beeren weiss, das itbrige in der Farbe des Thons. (Owen Jones.)

3. Gekreuzte Lorbcerzweigg von einer Trinkschale des Hildesheimer Silberfundes.
Romisch, Original in Silber getrieben,

4. Lorbeerpartie von einem rémischen Marmorrelief, (Fragment.)

5. Lorbeerzwoig aus einer Intarsiafillang im Palazzo ducale in Mantua. {Intarsia —
cingelegte Holzornamentik.] (Meurer, Flachornamente.)

. Lorbeerpartie aus einer Zwickelfillung im Stile Lonis XVI. (Lidvre.)

7. Lorbeerfeston in Form ecines Torus. [Torus = grosser Rundstab.] TFranzisische
Renaissance.

=]

Taf, 29, (Die Rebe.)
Dic Rebe (Vitis vinifera) ist als bacchisches Attribut in die ornamentalo Kunst
eingefiibrt worden. Weinlaub und Epleu umwinden die Stirnen der Bacchanten und
Bacchantinnen, sowie das bacchische Gerdit. In der kirchlichen Kunst wird der

Woinstock hiiufig symbolisch verwendet, zusamwmen mit Ahren als Personifikation
Christi w. s w.

1. Naturalistischer Rebzweig. (Nach einem Naturabguss gezeichnet.)

Taf, 30. (Die Rebe.)
Rebenrankenornament vom Fragment eines rdmischen Reliofs.
Romisches Rebenornament. Fragment eines aufsteigenden Frieses.
Frithgotisches Robenornament. Aus der Kirche Notre-Dame in Paris.
4. Renai Rol t. Fragment einer italienischen Pilasterfillung.
5. Renaissance-RBebenornament. Teil eines Frieses, Venedig. 16. Jahrhundert.
(Gruner, specimens of ornamental art.)

W=

(Lidvre))
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Heft 4.
I B. Naturformen.

a. Pflanzlicher Organismus (Flora des Ornaments).
Fortsetzung.

Taf. 81, (Lotus, Papyrus und Palmen.)

- Der Lotus und der Papyrus sind altorientalische Kulturpflanzen, die im
Volkerleben der Agypter, Inder, Assyrer etc. cine bedeutende Rolle spielten. Die
getrocknoten Halme dieser Wassergewiichse dienten als Brennmaterial und zur Her-
stellung von Matten und anderen Flechtwerken, ihre Wurzeln als Nahrungsmittel,
das Mark der Schafte als Lampendocht. Aus dem Papyrus wurde das Papier dor
Alten gefertigt, Hieraus erklirt sich ihre Verwendung in der ormamentalen Kunst
der genannten Volker, die im sigyptischen Stilo eine sehr ausgichige ist, Loffel und
andere Geriite erhalten ‘die Form von Lotosblumen und Kelchen; das Siiulenk:{piltal

)

Taf. 85, (Verschiedene Pflanzenbliitter.)

Diese Tafel enthilt eine Reoihe von Blittern der verschiedenartigsien Pflanzen,
die vermoge ihres Blattschnittes und ihrer ornamentalen Veranlagung in der Kunst
zum Teil lingst verwendet werden, zum Teil verwendet zu werden verdienten.

Dic Eiche, die Konigin der cinheimischen Biume, Symbol der Kraft und Stirke,
im Altertum der Baum Jupiters, hat in allen ahendlindischen Stilen vereinzelte
ornamentale Verwendung gefunden, Eichenlaub und wohl ebenso hinfig die Blitter
des Massholders haben in der Frithgotik cine nicht unwesentliche Rolle gespielt, in
der sie uns in Friesen, Simsen und Kapitilbildungen ofters begegnen. Wenn das

ahmt die Lotusblume oder Knospe nach, der Siulenschaft gleicht einem ten
Biindel von Halmen; die Siulenbasis erinnert an die Wurzelbliitter dieser Wasser-

Eichenor t in gewissen Arbeiten der italienischen Renaissance hiufig wieder-
kehrt, so hingt dies mit dem Umstande zusammen, dass die Eiche das Wappen-

pflanzen; dic Wandmalorei benutzt Lotus- und Papyrus-Motive in umf: dster Weise.
— Dor Lotus war dem Osiris und der Isis geheiligh und galt als Symbol der
wicdorkehrenden Bofruchtung des Landes durch den Nil und in hoherem Sinne
als Sinnbild der Unsterblichkeit.

Das Goschleeht dor Palmen, im Orient wnd im Siiden Europas nur wenige
Vertreter aufweisend, spielt in der ornamentalen Kunst in sofern eine Rolle, als
Palmzweige fir die. Bildung der sog. Palmotten, wie sio beispielsweise auf grie-
chigchen Stelenkronungen [Stele = Grabmonument] stercotyp sind, massgebend ge-
wesen sein dieften. Palmblitter oder Palmzweige fanden beim Binzug der Konige
in Jerusalem, hei den Osirisfesten in Agypten, bei den olympischen Spielen Griechen-
lands und bei den Triumphziigen des alten Roms ihre Verwendung. Sie galten als
Zeichon des Sieges und als Zeichen des Friedens. Mit Beriehung auf die letztere
Bedeutung sind die Palmen in den christlichen Kultus mit hertbergebracht. —
Ornamontale Anwendung finden die Palmbliitter in der Periodo der Spatrenaissance
und den ilr folgenden Stilen bis auf den heutigen Tag. Die symbolische Bedoutung
im hoheren Sinne als Zeichen des ewigen Friedens riumt dem Palmwedel in der
modernen Kunst Platz ein auf Grabdenkmélern und #hnlichen Monumenten. Ihrer
dekorativen Wirkung wegen sind getrocknete Palmwedel neben Griiserbiischeln u. s, w.
im dermaligen Ausstattungswesen kimstlerisch durchgefithrter Riume in Mode.

1. Naturalistisch gezeichuete Lotusblume (Nymphaea Nelumbo — Indische Seorose).
2. und 3. Unter-Ende des Schaftes und halbgeiffnete Knospe der Papyrusstaude

naturalistisch dargestellt. (Cyperus Papyrus L. — Papyrus antiquorum Willd.)
4. Stilisierter Lotus und Papyrus von einer digyptischen Wandmalerei (Owen Jones):
5. Wedol einer Arekapalme (Areca 1ubra — in Asien als Baum, sog. Pinang).

Annliche Wedel haben die Arten Chamaedorea und Phoenix.

. Blatt ciner Facher- oder Schirmpalme (Corypha australis). Gleich gestaltete

Blitter weisen die Arten Latania, Chamacrops, Dorassus u. a. auf,

=

Taf. 82, (Der Epheu.)

Der Epheu (Hedera Helix) ist oin im Orient, in Nordafrika, Sid- und Mittel-
enropa, sowie in England heimischer, immergrimer Kletterstrauch, der unter Um-
stinden auch ein bavmartiges Wachstum entfaltet. Er war im Altertum dem Bacehus
goheiligt. Aus Epheuholz wurden Becher zum Zwocke des Weinfiltrierens gefertigt.
Alg bacchisches Attribut umwindet der Xphen den Thyrsusstab, welchen Bacchanten

und Bacchantinnen hei Aufziigen und Tinzen in den Hinden schwangen. Auf -

antiken Gefissen ist der Ephen ein hiiufiges Dekorationsmittel. Auch gilt er als

Symbol der Freundschaft, speziell des Schwichern zum Stiwkern. — Die Blitter des

Epheu sind von der verschicdensten Form. Fir gewobnlich breit 5 lappig, treten

an den Enden junger Triebe auch langgespitzte, spiessformige Bildungen auf; an

Dblittentreibenden Zweigen gestalten sich die Blitter ganzrandig, heraformig, clliptisch

oder eiformig zugespitzt. Dio letzteren Formen hat speziell die antike Kunst ver-

wendet.

1. Naturalistischer Epheuzweig mit breitgelappten Blittern.

2. Abgeblihter Epheuzweig mit elliptisch zugespitzten Blittern.

3. Naturalistischer Epl , der Spiessform sich nihernden

Blittern.

4, Verzierung der um den Hals herumliegenden Partie einer griechischen Hydria
[Hydria = Antikes Gefiss mit 3 Henkeln] Original in der Campanasammlung.
Cirea 2%, Originalgrosso. (L'art pour tous, XIII, Jahrg. Taf. 249.)

. Obere Partie einer pilasterartigen Fillung. Antik.

. Bruchstick der Verzierung eines romischen Siulenschaftes. Original im Museum

des Vatikan in Rom.

ig mit spitzgelappt

oo

Taf. 83. (Winde und Ahren.)

Die Ahre konnte in Anbetracht der Wichtighkeit, welche der Getreidebau zu
~allen Zeiten besass, von der Ornamentik nicht unbeachtet bleiben, wenngleich ihro
verhiltnismiissig geringen ornamentalen Eigenschaften eine weitgreifende Vorwendung
ausschliessen mussten.
deren Motiven kombiniert in verschiedenen Stilen benutzt. In der kirehlichen Kunst
hat dieselbe symbolische Bedeutung. (Vergl. das bei der Rehe gesagte.)

1. Haferéihro (Avena sativa).

2. Roggenibre (Secale cereale).

. Weizendhre (Triticum vulgare).

. Spelz- oder Dinkelihro (Triticum Spelta).

Ahre der gowbdhnlichen zwoizeiligen Gerste (Hordeum distichum).
. Abro der Pfanengersto (Hordoum zeokriton),

Die Winde (Convolvulus), eine cinheimische Schlingpflanze von ornamentaler
Erscheinung, wird in der modernen Ornamentik nicht selten angewandt.

7. Ackerwindo (Convolvulus arvensis) mit rotlichen Bliten. Die Zaunwinde (Convol-
vulus sepium) hat einen ganz #hnlichen aber grosseren Habitus und weisse
Blitten. Die Gruppe ist frei nach einem Naturgipsabguss gezeichnet (Bofinger
in Stuttgart).

O TR W

Tafl, 34, (Hopfen und Zaunriibe,)

. Der Hopfen (Humulus Lupulus), eine bekannte einheimische Kulturpflanze, die in
sumpfigen Wiildern auch wild auftritt, ist ein Kletterstrauch, dessen malerische
Veranlagung ilin fiir eine ornamentale Verwendung als woll geeignet erscheinen
Tisst. In Verbindung mit Gersteniihren findet sich derselbe .in der Verzierungs-
kunst der modernen Zeit auf Seideln, Bierkrigen u. a.

. Die Zaunriiboe (Bryonia). Die zierlichen Ranken und schon goschnitbenen Blitter
dieser Kletterpflanze sowie vorschiedener verwandter Arten bicten ein ergichiges
Motiv, so dass dio vorhiiltnisméssig unbedeutende Anwendung, die diese Pflanzen
bis jetzt in der Ornamentik gefunden haben, verwundern muss,

-

I3

Die Ahre findet sich als ornamentaler Bestandteil mit an-

hen des Geschlechtes della Rovere war (Redendes Wappen: Rovere =— Stein-
eiche; zwei Triger dieses Namens haben als Sixtus IV, und Julius II. den piipst-
lichen Stuhl bestiegen). Auf Medaillen und Minzen sind Fichenzweige und Kriinze,
dann und wann mit Lorbeer gepaart, eine nicht seltene Verzierung.
1. Blatt der Stein- oder Wintereiche (Quercus sessiliflora).
2. Zweig der Zerreiche (Quercus cerris).
3. Blatt des Massholders oder Feldahorns (Acer campestre).
4. Zweig des Spitzahorns (Acer plantanoides).
5. Blatt einer Hahnenfussart (Ranunculus).
6. Blatt des orientalischen Amberbaumes (Liguidambar orientale).
7. Blatt des amerikanischen Amberbaumes (Liquidambar Styraciflua). (Dieser Baum
liefert den Storax oder Styrax, ein Gummiharz.)
8. Tulpenbaumblatt (Liriodendron Tulipifera).
9. Blatt der kletternden Mikania (Mikania scandens).
10. Blatt der Leberblume (Hepatica triloba).

Taf. 86. (Blumen.)

Blumen, diese schonsten Produkte des pflanzlichen Organismus, haben in der
ornamentalen Kunst selbstredend zu allen Zeiten mit Vorliebe Verwendung gefunden.
Im Flachenornament, in der dekorativen Plastik erscheinen sie in den mannigfaltigsten
Formen, als Bonquets, Guirlanden, Krinze u. s. w. Die Blumenmalerei fiir dekorative
Zwecke (Facher, Tapeten u. a.) hat sich zum selbstindig entwickelten Gebiet ent-
faltet. Tir die Rosettenbildung [Rosette == Roschen] sind Blumen mit ihrer natiir-
lichen, zentralen Entwickelung das niichstliegende Motiv. Die Rosetten am be-
kannten Sarkophage des Scipio, die Rosettenknopfe an den Thiren der Antike und
der italienischen Renaissance sind sprechende Beispiele hierfix, — Das Gebiet der
Blumen ist ein derart umfangreiches, dass es sich hier nur darum handeln kann,
aus der zahllosen Reihe dieser lieblichen Gebilde einige wenige Exemplare heraus-
zugreifen,

t. Alpenrose (Rhododendron).

2. Margarcthenblume (Chrysanthemum).
3. Weisse Lilie (Lilium candidum).

4. Nieswmz (Hellehorus).

Die Beispicle sind nach Naturgipsabgiissen von J. G. Bofinger in Stuttgart
gezeichnet. B :

Taf. 37, (Blamen.)

1. Plastisches Blumenbouques. Holzskulptur im Stile Louis XVI (F. A. M. cours
d'ornement.) .

5. Wilde Rose (Rosa canina).
6. Glockenblume (Campanula).}
7. Wilde Rose, Rickseite.

Taf. 38. (Fruchtgehiinge.)

Friichte mit Blittern und Blumen zusammen in Bindel gebunden, haben dem
romischen Stil, der Renaissance und den neueren Stilen als beliebtes Dekorations-
motiv gedient. Senkrecht oder im Bogen gereiht kommen sie geschlossen in der
Form des Torns oder Wulstes oder biischelweise unterbrochen zur Anwendung.
Flatternde Biinder fillen die leerbleibenden Stellen.

1. Fruchtgehiingo vom Portal der Libreria im Dom zu Siena. Italienische Renaissance,

2, Motive von Fruchtgehiingen aus einer Pilasterfillung vom Grabmal Ludwig XTI
in St. Denis. Franzosische Renaissance.

3. Fruchtgebiinge. Original Holzskulptor,

4. Fruchtgehiinge aus einem Friese vom Grabmal des Kardinals della Rovere in

Sta. Maria del popolo in Rom. Italienische Renaissance. )

Taf. 39. (Fruchtgehiinge.)

Das Motiv der in tiefen Bogen zwischen Rosetten, Kandelabern, Stierschideln u.s.w,
hingenden Fruchtguirlanden ist im romischen Stile hiufiz. Die Entstehung dieser
Vorziorungsweise lisst sich anf den Umstand zuriickfithren, dags in den Friesen der
Tempelbanten vatirliche Krinze und Fruchtgehinge zur Ausschmilckung aufgebingt
wurden, abwechselnd mit den wirklichen Schadeln geschiachteter Opfertiere und in Ver-
bindung mit in den Metopenfeldern stehenden Kandelabern, Dreifiissen und anderem
Kultusgerit. Vom Tempelbau ist die Dekorationsweise in die Profanarchitektur itberge-
gangen, von der Rénaissance mehr oder weniger verindert wieder aufgenommen worden -
und bis auf die heatige Zeit in Ubung geblieben. Rosetten, Masken und ganzo figuralo
Darstellungen fillen im romischon Stile ofters den lecren Raum tber der Bogen-
mitte, An den Kkirchlichen Bauten und den Grabmonumenten der italienischen
Ronaissance werden diese Dinge mit Vorliebe durch Engelskipfo ersetzt.

1. Fruchtgehinge zwischen Stierschideln, Darither eine Opferkelle. Auf dem Original
befindet sich am oberen Rande die Inschrift: GENIO HUIC DEC SACRUM.
Romisch.

2. Fruchtgehinge von einer romischen Grabtafel. Uber dem Bogen enthilt die mit
einem Profil umrahmte Platte in einem Schilde die Inschrift: DIIS MANIBUS
JULIAE PANTHEAE DIADUMENUS ET PLOCAMUS SUARE. Original
Marmor. Im Vatikan in Rom. 0,33 m breit, 0,46 m hoch.

Taf, 40. (Guirlanden oder Festons.)

Diese in flachen Bogen gespannten Gehiinge aus Friichten, Blumen, Lorbeer-,
Eichen- und anderen Zweigen gebildet, sind in ihrem Formalismus sehr verschieden.
Aus dem reichlich zur Verfigung stchenden Material sind 4 charakieristische
Boispielo ausgewihlt,

1. Romischer Lorbeerfeston zwischen Stierschideln. TFriesfragment in grossem Mass-
stab, Original 0,50 m hoch, 1,10 m lang.

2. Renaissance-Lorbeerguirlande vom Grabmal der Beatrice und Lavinia Ponzetti in
Sta. Maria della pace in Rom, Von Baldassare Peruzzi,

3. Blumenguirlande im Stile Louis XVI. Original 0,23 m hoch, 0,54 m lang.

4. Moderner Lorbeerfeston von Bildhauer Darvant in Paris, -
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Heft S.
I B. Naturformen.

b. Tierischer Organismus,

Der Flora des Ornaments stellt sich die Fauna desselben zur Seite. Die Ver-
wendung tierischer Gestaltungon in naturalistischer wie in stilisierter Auffussung ist
an und fir sich betrachtet nicht unbedeutond, verglichen mit derjenigen pllanzlicher
Gebilde jedoch eine minder ausgicbige. Der Grund fiir diese letztero Thatsache ist
offenbar darin zu suchen, dass die kimstlerische Verwertung ticrischer Organismon
entschieden schwierigere Aufgaben stellt als die Benutzung von Pflanzenmotiven.
Fiir die orientalischen Stile, in denen wir zum Teil eino Fauna vergeblich suchen,
waren Religionsanschauungen bend, welche die Darstellung lehender Wesen ver-
hieten oder beschriinken. FEntsprechend einem &hnlichen Vorgango in Bozug auf die
Flora des Ornaments, bictet auch dic Fauna nicht, wie man annehmen kinnte, mit
Vorliebe Darstellungen der dem Menschen zunichst attachierten Tiere; des Pferdes,
des Hundes etc.; sondern fir die Wahl der Motive ist zuniichst deren ornamentale
Voranlagung und in zwoiter Linic ikre Symbolik Veranlassung.

Sieht man von der mehr zufilligen Anbringung naturalistisch gehaltener Tier-
figuren ah, wie sio das Rankenornament in der Gestalt von Schmetterlingon, Vogeln,
Reptilien und allerlei anderem Geotier der mannigfachsten Art beleben (die sog. medi-
coischen Platten, der Méusofries Rafael's in den Loggien, unsere Darstellung eines
rémischen Reliefs Taf 30. Fig. 1. migen als Beispiele gelten) und fasst bloss die
typisch gewordenen, selbststindigen tierischen Ornamentformen zusammon, so be-
gehrianken sich dieselben auf eine verhidltnismissig sehr kleine Zahl.

Den ersten Platz nimmt der Lowe (Felis leo) ein. Seine Stirke, sein Mut und
Edelsinn — die beiden letzteren Eigenschaften werden nebenbei bemerkt, von der
Naturgeschichte nicht als vollgiltig anerkannt — sichern ihm seit den Zltesten Zeiten
den Rang eines Konigs der Tiere. Seinc majestiitische Gestalt, sein gedrungener,
proportionierter Bau mit der ausgesprochenen Muskulatur, ‘stellen der Darstellung
Johnende Probleme. Liegend, schreitend, sitzend, kimpfond, erlegt und erlegen
bildet er ein gliickliches und oft verwendetes Motiv.

Auf den in assyrischen Konigspalisten ausgoegrabenen Reliefplatten sind
Liwenszenen und Liwenjagden stereotyp wiederkehrend. ~ Charakteristische natiirliche
Bewegungsformen und eine ausgeprigte Wiedergabe der Muskulatur geben diesen
stilisierten Darstellungen einen eigenen Reiz und eine gewisse Grossartigheit. Im
Kultus der Agypter spielte der Léwe ebenfalls eine Rolle, Die Thatsache, dass
die fiir das Land so hochbedeutende und fruchtbringende alljahrliche Niliberschwemmung
mit der Zeit zusammenzufallen pflegt, in welcher die Sonne in das Sternbild des
Lowen tritt, hat denselben in Beziehung zu dem Wasser gebracht und den Anlass
gegeben zu seiner Verwendung auf Eimern und andere Geféisse, als Wasserausguss ete.
Die #agyptische Kunst stilisiert fiir gowdhnlich den Lowen bis zur Unkenntlichkeit;
gie stolib ihn mit Vorliebe ruhend dar; die einfache strenge Behandlung der Mihne,
einem steifen Kragen nicht unihnlich verleiht dem Ldwen einigermassen das Aus-
sehen der Lowin, welche eine reich gelockte Mihne nicht besitzt. Bei den Griechen
und Rémern gilt der Lowe als Quellenhiiter, als Thor- und Tempelwichter, daher
“seine Anwendung an Brunnen und auf Treppen, fiber Thoren und auf Denkmilern.
Der schlafende Towe ist das Symbol des gofallenen Ielden. (Der Lowe vom
Pyracus, das Ldwentlior von Mikene, das Grabmal des Leonidas und die Griiber von
Halikarnass mogen als Beleg fiir das Gesagto gelten.) Im christlichen Kultus ist
der Lowe in verschiedener Weise symbolisch: als Personifikation Christi (der Liwe
vom Stamme Juda), als Vertrotor des bosen Princips und der Feinde dev Kirche so-
wie des Teufels selbst (der bose Feind, der -einhergeht, wie ein briillender Lowe,
suchend, wen er verschlinge), als Attribut des Evangelisten Markus und einer Reihe
von. Heiligen. Daher seine reichliche Verwertung auf Kirchengeriten, auf Geweben
und Stickercien, die dem Kultus dienten. Das Mittelalter filrt infolge der
Kreuzzitge im 12. Jahrhundert die Gestalt des Lowen in die Heraldik ein, in der
er die meist angewandte Tierfigur vorstellt, Als Wappentier wird er streng stili-
siert und priisentiert sich schreitend oder anfsteigend, in allen heraldischen Tink-
turen stets im Profil, hie und da mit gespaltenem Schweife. (Niheres hieriber
bleibt dem Hefte 29 vorbehalten.) Die Renaissance verwendet den Lowen im
Sinne der Antike, nach christlicher Auffassung, sowie als Wappentier und als Wappen-
halter sehr hiufig. Die Zopfzeit hat fiir die Darstellung des Lowen wenig Geschick
und wenig Verstindniss.. Die moderne Kunst folgt dem Beispiele der Antike und
Renaissance und so fillt denn auch in der heutigen Kunst dem Lowen in der Tier-
or tik der Liw teil zi,  Merkwiirdig ist ©s und bezeichnend, dass die Kunst
aller Zeiten, wenn sie den Lowen darstellen wollte, sich veranlasst sah, den Gesichts-
ausdruck desselben zu vermenschlichen, was hauptsiichlich dadurch erreicht wird, dass
an Stelle des kreisrunden Katzenauges (vgl. Taf. 41, Fig. 1.) das langrunde des
Menschen tritt. .

Eine noch umfassendere Verwendung, als sic der ganzen Figur des Lowen. zu
teil wird, erfihrt der Lowenkopf Als Wasserspeier an den Tempeln der Alten,
als Wasserausguss an Gefiissen, mit einem Ring im Rachen als Griff und Thir-
Klopfer an den Portalen des Mittelalters und der Renaissance, als rein dekoratives
Flement an Stelle von Knipfen und Rosetten findet er sich in zahllogen Beigpielen.
Eine merkwiirdige Ornamentform hat die Antike geschaffen, indem sie eine direlkte
Verbindung des Lowenkopfes mit der Lowentatze als Tischfuss (Trapezophor) aus-
bildete. (Nitheres hieriiber siohe Hoft 15.)%)

Der Tiger (Felis tigris) und. der Panther (Felis pardus) sind in bacchischen
Darstellungen der Antike nicht selten; Eroen, Bacchantinnen und Minaden tummeln
sich auf denselben oder fahren in von diesen Ticren gezogenen Wagen und schmiicken
sich und ibr Gerit mit deren Fellen. :

Panther- und Tigerkipfe, sowie der Kopf des Luchses (Felis lynx) finden ver-
einzelt- dhnliche Verwendung wie der Lowenkopf, Widderképfe sind beliebte Eck-
16 an den Gesimsecken der Altire und Dreifiisse, oder dienen gleich den Stier-
schideln als Ankniipfungspunkte fir Guirlanden und Festons. In beiden Fillen
steht deren dekorative Verwendung in Beziehung mit der Verwendung des Widders
als Opfertier. . )

Ausser den Nachbildungen wirklich existierender Tiere, figurieren in der Kunst
soit den #ltesten Zeiten Darstellungen verschiedener fabelhafter Gestalten, die sich
aug natiirlichen aber unter sich heterogenen Elementen zusammensetzen. Kentauren,
Sphinxe, die assyrischen Mannlowen, Lowen- und Adlermenschen kombinieren den
menschlichen Koérper mit dem tierischen., Die Verbindung verschiedener Tierge-
stalten unter sich filhrt zw Bildungen, deren hervorragendste Vertreter Greifen und
Chimiren sind. Der Greif entsteht dadurch, dass dem Rumpf des Lowen der Kopf
und die Fliigel eines Adlers zugegeben werden. Die vorderen Extremititen gehoren
entweder dem Vogel oder dem Lowen an, Wie der Lowe in Beziehung zum Wasser,
so steht der Greif im Altertum in Bozug zum Feuer, daher sein hiiufiges Vorkommen
zusammen mit Kandelabern in Friesen uw. s. w. In der Heraldik ist der Groif das
Symbol der Weisheit und Wachsamkeit. Unter den Sammelbegriff der Chimiren

#) Ein eingehender Artikel, betitelt ,Der Lowe in der Kunst* von Const. Uhde,
findet sich in der Gewerbehalle Jahrg, 1872, pag, 81 u. ff,

(Famna des Ornaments.)

werden die fibrigen mit dem Greifen nicht identischen Verbindungen gezihlt, als da

sind: gefligelte Lowen, Lowen mit Widderkopfen ete. Chiméren und Greifen werden

in der modernen Kunst nicht selten als Wappenhalter beniitzt.
Taf. 41, (Der Liwe.)

.-Naturalistische Darstellung eines schreitenden Lowen. (Mimchener Bilderbogen.)
Agyptischer Lowe. Flachrelief mit vertieften Umrissen. Vom Tempel zu
_ Dachel. (Raguenet.) i

Agyptischer Lowe. Original auf der Treppe des Kapitols in Rom. (Raguenet.)

Assyrischer Lowe. Original aus rechteckigen, glasierten Thonfliessen zusammen-

gesotzt. Aus dem Konigspalaste zu Khorsabad. 6. Jahrh. vor Chr. (Raguenet.)

Hiupter geopferter Lowen. Partie aus einem assyrischen Flachrelief im britischen
Museum zu London. .

EAE ol s o

Taf. 42, (Der Lgwe.)
. Wappenhaltender Lidwe, Marzocco genannt, auf der Terrasse vor dem Palazzo
- vecchio in Florenz. Original von Donatello, jetzt im Nationalmuseum in
Florenz, Ital. Renaissance. 15, Jahrhandert. :
Liwe in Bronze von der Kaifagade des ncuen Louvre in Paris. Modern. Von
Bildhauer Barye. (Baldus, Raguenet.)

Ldweaus den Tuilerien(Terrasse dubord-de-I'ean) in Paris. Modern. (Baldus,Raguenet.)

und 5. Lowen in Bronze vor dem Palaste der Cortes in Madrid. Modern. Von
Bildhauer Ponciano. (Raguenct.)

‘Wappenhaltender Lowe. Modern; von Graveur Stern in Paris. (Raguenet.)

Taf. 43. (Der Liwe.)

. Schlafender Lowe vom Denkmal des Papstes Clemens XIII. in St. Peter in Rom.
Von Canova.

Verwundeter Lowe vom Kriegerdenkmal in Hannover. Von Prof, Volz in Karlsruhe.

Haupt vom Pendant des vorigen.

Schreitender Liwe. Modern franzsisch.

) Taf. 44. (Der Liwe, heraldisch.)

Liowe von cinem Fussbodenfliess im Rathaus zn Lineburg.

. Lowe aus dem Wappen des Johann von Heringen, Aus der Erfurter Universi-
tatsmatrikel vom Jahre 1487. (Heraldische Meisterwerlke.)

. Steigender Lowe aus einem Wappenschilde. Eingelegte Marmorarbeit aus Sta.
Croce zu Florenz. Ital. Renaissance. (Teirich, Eingelegte Marmorornamente.)

. Steigender Liwe aus cinem Wappenschilde. Aus einer Intarsiafillung in Sta.
Maria novella zu Florenz. Ital. Renaissance, (Meurer, Flachornamente.)

Schreitender Lowe, (sog. Leoparde) aus einem Wappenschilde von einem Grab-

mal in Wertheim. Deutsche Renaissance. 16.Jahrh. Von Johann von Trarbach.

. Wappenhaltender Lowe. Aus ciner Wanddekoration von Maler Schaper in Han-
nover. Modern. (Heraldische Meisterwerke.)

7. Schema fitr heraldische Lowen nach Albrecht Diirer.

R . Taf. 45. (Der Greif.)
Griechischer Greif. Architektur-Fragment im Museum zu Neapel.
Romischer Greif. Architektur-Fragment.
Greif in Flachrelief. Renaissance.
Taf, 46, (Greifen und Chimiiren.)
Kopf cines assyrischen Adlermenschen. } Original im britischen Musecum in
Kopf eines assyrischen Lowenmenschen, London.
Romische Chimiire. Original im Museum des Vatikan in Rom,
Sitzender Greif. Zwickelfiillung von einer Bankstiitze aus dem Schloss Gaillon.
Tranzisische Renaissance von Jean Fain aus Rouen. (F. A. M. cours d’ornement.)
Gefliigelter Lowe aus ecinem Fries vom Grabmal des Loys de Breszé in der Kathe-
drale zu Rouen. 1535—1544. Original Alabaster. Franzdsische Renaissance.
. Wappenhaltende Chimiire vom neuen Louvre in Paris. (Treppe des Pavillon
Mollien) Modern. (Baldus.)
Sitzende Chimiire. Von der Casa S. Isidora in Santiago in Chili. - Original gelber
Marmor. Modern franzisisch. (Raguenet.)

Taf. 47. (Der Liwenkopf.)
Naturalistischer Liowenkopf. (Vom Prospekt von Dr. Schubert’s Naturgeschichte.)
Naturalistischer Liwenkopf aus einem Gemilde von Paul Meyerheim.
Griechischer Wasserspeier aus gebranntem Thon. Architekturfragment aus
Metapont. Original bemalt. (Gropius, Archiv.)
Griechischer Wasserspeieraus gebranntem Thon. Originalin Athen. (Gropius, Archiv.)
Griechischer Wasscrspeier vom Parthenon,
and 7. Vorder und Seitenansicht eines antiken Lowenkopfes.
des Vatikan in Rom.

Taf, 48. (Der Léwenkopf.)

Thiirklopfor aus Bronze. Von einer Thiire am Chore des Domes zu Mainz. Romanisch.

und 3. Lowenkopf in Flachrelief von Ghiberti. Medaillons von der Innensecite der
Bronzethiren des Baptisteriums in Florenz. Ttal. Renaissance. (Gropius, Archiv.)

Lowenkopf vom Sakristeibrunnen in San Lorenzo in Florenz. Ital. Renaissance. .
Von Donatello oder Brunellesco.

Lowenkopf in Medaillonform. Ital. Renaissance.

Lowenkopf vom Schloss in Heidelberg. Deutsche Renaissance.

Wasserspeier von der grossen Oper in Paris. Modern franzisisch.
Garnier. (Raguenet.)

Streng - stilisierter Lowenkopf. Modern franzisisch,
Val d’Osne. (Raguenet.)

9. Lowenkopf im Profil, Modern franzdsisch. Von Bildhauer Cain in Paris. (Raguenet.)

10. Lowenkopf aus einer Cartouche von Liénard. Modern franzésisch,

11. Lowenkopf in Medaillonform. Von Prof. Volz in Karlsruhe.

Taf. 49, (Verschiedene Tierképfe.) .
und 2. Vorder- und Seitenansicht eines Pantherkopfes. Modern franzdsisch.
und 4, Vorder- und Seitenansicht eines naturalistischen Tigerkopfes.
und 6, Vorder- und Seitenansicht eines Luchskopfes. Antiker Wasserspeier. im
_ Museum des Vatikan in Rom.

Taf. 50. (Widder- und Chimiren-Képfe.)
und 2. Vorder- und Seitenansicht eines Widderkdpfchens, Ecklosung vom Gesimse
eines dreiseitigen antiken Altars. ’
3. Antiker Widderkopf von einem rémischen Altar.
4. Desgleichen. |
5. Romischer Widderkopf. . Anfinger einer Guirlande.
6 und 7.  Vorder- wnd Seitenansicht eines Widderkopfes.
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Heft 6.

-L B. Naturformen.
b. Tierischer Organismus (Fanna des Ornaments).

Fortsetzung

Taf. 51, (Yerschiedene Tierkopfe.)

Das Pferd (Equus caballus) bietet der kimstlerischen Nachbildung gewisse
Schwierigkeiten. So erweisen sich fir die runde plastische Wiedergabe beispiels-
weise die Fisse als gzn dinm.  Im Plachrelief und bei Darstellung in der Ebene
wirkt dieser Umstand weniger storend. Das Pferd als Binzelfigur findet sich
selten, hiiufiger dagogen in Gruppen, als Zwei-, Drei- und Mehrgespann (Biga, Triga,
Quadriga) bestimmt den krdnenden Abschluss auf Monumentalbauten zu bilden
(Brandenburger Thor, altes Musoum in Berlin; Propylacen in Miinchen) nnd am
hitufigsten zusammen mit der Figur des Menschen, der es filut (Rossebiindiger
vom Monto Cavallo in Rom) oder reitet (Reiterstandbild des Condottiere Barto-
lommeo Colleoni (f 1476) in Venedig; Die kolossalen Reiterstatuen im Wiener
Burghof; der grosse Kurfirst, der alte Fritz, dann die Kampfscenen von Kiss und
von Wolff auf den Treppenwangen des Museums in Berlin). Im Flachrelief zeigt
das Pferd sich fast ausnahmslos nur im Profil (Jagdscenen aus den assyrischen
Konigspaliisten, der Fries des Parthenon). In der Groteskenmalevei leiht es ver-
schiedencn Gestaltungen seinen Vorderleib, wihrend das hintere Ende in Fischschwanz-
form oder in irgend anderer Weise gobildet wird. Beliebt, und dies gilt haupt-
siichlich fir unsere moderne Zeit, ist die. Anbringung des Pferde-Kopfes in
Medaillonform (an Marstallen und Reitschulen, an Rennpreispokalen und allerlei
Sportgeriit). Als Wappontier steht das Pferd vereinzelt da (Wappen von Stutt-
gart, sog. redendes Wappen). In Japan ist das Pferd symbolisch und steht mit
den Tageszeiten in Beziehung.

Noch weniger ornamental veranlagt als das Pferd zeigh sich das Rind (Bos
taurus), so dass dessen Nachbildungen fusserst selten sind. Ahnliches gilt vom
Hunde (Canis familiaris), vom Schwein (Sus scrofa), vom Fuchs (Canis vulpes),
deren Gestalten in ganzer Figur und als Kopfstiicke fast nur zu finden sind in Dar-
stellungon genreartigen. Charakters und solchen, die mit der Jagd in Bezichung
stehen (auf Jagdwaffen, Pulverhornern, Scheibenbildern).

1. Griechischer Pferdekopf; vom Pacthenon in Athen. Cirea 1/, der nat, Grosse.

2. Pferdekopf aus einem assyrischen Flachrelief. Original im Britischen Museum
3—4. Antiker Pferdekopf.

. Moderner Pferdekopf aus dem Musterbuch ciner Eisengicsserof.

. Kopf eines Jagdhundes.
. Kopf cines Fuchses.

. Kopf eines Ebers

. Kopf eines Stiers.

Nach den Modellen von Enrico Gherardi in Rom.
Natiirliche Grosse.

w1 ot

Taf. 52, (Der Adler.)

Wie dem Lowen unter den Vierfiissern der Rang eines Konigs zukommt, so gilt
der Adler (Aquila fulva) als der hervorragendste Repriisentant dor gefiederton Welt.
Seine Grosse und Kraft, sein- majestitischer Flug, sein scharfes Gosicht zeichnen iln
vor andern Vogeln vorteilbaft aus. In der bildenden Kunst figuriert er seit den dlte-
sten Zeiten, so im persischen, assyrischen und dgyptischen Stil. Bei den Gricchen ist
or der Begleiter des Zeus, dem er dic Donnerkeile triigt und hiitet; den Ganymed
entfihrt cr auf scinen Fittichen. Die Romer stellen ihn dar auf den Apotheosen
(Vergottlichungen) ihrver Kaiser und wihlon ihn zum Feldzeichen ilirer Legionen.
Napoleon I, rimisches Caesarentum vachabmend, gab 1804 scinen Heeren die fran-
zosischen Adler. So erklirt sich das hitufige Vorkommen des Adlers in Tro-
phaecen und Kriegsemblemen. TIn der kirchlichen Kunst ist der Adler das Attribut
des Evangelisten Johannes, als' dessen Begleiter er erscheint oder den or selb-
stindig personificiert. Selr frihe, etwa zur Zeit Karl des Grossen tritt der Adler
in die Heraldik ein, in der er nichst dem Liowen die meist verwendete Tierfigur
vorstellt. (Beispielsweise fithren Deutschland, Osterreich, Preussen, Frankreich unter
dem zweiten Kaiserreich, sowie die Vereinigten Staaten von Nordamerika den Adler
in ijhren Staatswappen). Seine heraldische Auffassung weicht sehr von der Natur ab.

Mit Ausnalmo des Blau erscheint er in allen gebriuchlichen Tinkturen. Der Adler
mit zwei Kopfon -— Doppeladler — ist cine Dbyzantinische Erfindung. (Niiheres

dber den heraldischen Adler bringt Hoft 29). Der heraldische Adler ist eine

hichst ornamentale Figur, so dass er vom Mittelalter ab bis auf den beutigen Tag

vicht nur als Wappenbild, sondern zu rein dekorativen Zwecken: als Intarsia, in

Metall gesigt oder geitut, in Ledor geschnitien, gestickt, gewirkt und gemalt, auf

Waffen und Geriit, am Mobiliar, als Deckenbild und Wanddekor u. s. w. vielfach

verwendet wird,

- Junger Adler in einer Sentclla (Schiissel, Schale); romisch. Circa 1, natirl.
Grosse.

. Romischer Adler. Eckfigur am Postament der Trajanssiule in tom. (Raguenet).

. Romischer Adler. Musoum des Vatikan; Rom. (Raguenot).

. Romischer ‘Adler, in cinem Eichenkranz stehend. Flachrelief vom Forum des
Trajan stammend, jotzt in S.S. Apostoli in Rom. (De Vico, trentaf§avole ete.).

- Sitzonder Adler, modern (Gerlach, das Gewerbemonogramm),

Taf, 53, (Der Adler.)

AW =
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1. Romanischer Adler. Relief in germanischen Museum in Nirnberg.
2. Gotisierender Adler nach VioHet-le-Duc. (Dictionnaire de l'architecture).
3. Gotisierender Adler von einem Olbilde im germanischon Museam in Niirnberg.
4. Gotisierender Adler mit Herzschild. Nach Albr. Diver. (ITirth, Formenschatz).
5. Renaissance-Adler. Nach Albr. Direr. (Hirth, Formenschatz).
6. Renaissance-Adler, (Hirth, Formenschatz). .
7. Renaissance-Adler von Wendelin Diefterlin. (Hirth, Formenschatz).
S. Moderner Adler mit Herzschild, in Leder geschmitten von O. Hupp in Mim-
chen. (Heraldische Meisterworke).
Taf. 54, (Der Adler.)
1. Kronender Adler vom Florapavillon des Louvre in Paris. Avchitekt Lefucl.

(Baldus). '

2. Moderner Adler in einem Lorbeerkranz, Relief in Diskusform von Rauch.
Oviginal Marmor; circa !, der nat. Grosse. :

3. Adler mit Olzweig; Medaillon vom Louvre in Paris. (Baldus),

4. Adler in Hochrelief von Rauch. Original an einem Denkmal in Berlin, Cirea
Iy der mat. Grosse. :

5. Modern franzosischer Adler von der neuen Oper in Paris.  Architekt Garnier

© (Raguenet), :

G. Fliegender Aar, naturalistisch aufgefasst (Ragnenet).

Taf. 55 (Flitgel.)
1. TFliigel einer Ente nach citiem Gypsabguss.
2. Fliagel einer Wildgans, nach der Natur gezeiclnot.
Taf, (Der Pelphin)
. Bine ganz hervorragende Beriicksichtigung ist dem D olphin (Delphinus delphis,
franzosisch: Dauphin) zu Teil geworden. Dieses Seesingetier, danm und wann irrtim-

licherweise den Fischen beigeziihlt, belebt dic Meere der nirdlichen Halbkugel, um-
schwarmt die Schiffe, sehwimmt in Gesellschaft und liebt das Spiel. Im Altertum ge-
noss der Delphin und in einzelnen Gegenden geniesst er moch heute eine Arb von
Verchrung, die ibn vor der Verfolgung schitzt. Auf antiken Minzen, aof graeco-
italischen Terrakotten, anf pompejanischen Wandmalereien, am Mobiliar und_Klem-
geriit, sowie in der Architektur der Griechen und Rémer begegnet er uns hin m}d
wieder. Guigo 1V. von Viennois (1140) legte sich den Titel Dauphin und den Delphin
als Schildzeichen zu. Einer sciner Nachfolger, Humbert II., trat die Dauphinée
1349 gegen ein Legat an Karl von Valois ab unter der Bedingung, dass der je-
weilige Thronerbe den Titel Dauphin filre, was in der Folge denn auch so' ge-
halten wurde. Wenn sich solchermassen das hiufige Vorkommen des Delphins in
der franzosischen Ornamentik ohne Weiteres erkliirt, so kann die kaum minder hiufige
Anwendung in der Renaissance Italiens und der ibrigen Linder wohl nur auf
die ornamentale Veranlagung zuriickgefihrt werden. Auf Pilastern und Fallungen,
in zahliosen Intarsien, in Decken- und Wandgemiilden, in Email- und Nielloarbeiten,
in typographischen Zieraten u, a. m. ist das Delphinenmotiv ein sehr beliebtes. In
den neueren Stilen. maskirt der Delphin hitufig die Wasserausgiisse der Fontainen

- und Brunnen. In figirlichen Darstellungen ist er der Begleiter von Nymphen, Nereiden

und Tritonen, des Arion, der Aphrodite und des Neptun, mit dessen Dreizack ihm
die Ornamentik- des oftern kombiniert.
1. Partie aus einem Terrakottafries.
Paris. Circa 1, natiirlicher Grosse.
2. Delphin aus dem Wappen der franzisischen Komige. 15.
(Raguenet).
3. Vom Schloss zu Blois. Franzisische Renaissance. (Raguenct). . .
4. Delphin aus einem italienischen Renaissance-Ornament. Im Louvre in Paris.
(Raguenet).

Gracco-italisch.  Campana-Sammlung.

Jahrhundert.

5. Delphinkopf aus einem figuralen Relief. Franzisisch. Nereidenzug von Clodion
(1738—1814). Nat. Grosse. . .
6. Delphinenpaar aus einem Textil-Entwurfe von Schinkel. (Vorbilder fiir Fabri-

kanten und Handwerker),
7. Delphinkopf als Wasserausguss, Modell der Firma Babezat in Paris. (Raguenct).
. Delphinenkopfe als Wasserausguss, en face und im Profil.  (Hauptmann,
moderne ornamentale Werke im Stile der italienischen Renaissance).
Taf, 57, (Der Delphing)
. Delphinenornament avs Sta. Maria dellanima in Rom (1500—1514). Ttal.
Renaissance. (Raguenet),
. Rantenformiges Fillungsornament. Franzosische Renaissance.
. Intarsiapartic vom Chorgestihl der Certosa bei Pavia. Ifal. Renaissance.
(Teirich, Meurer). . X
. Partio avs einem Sgraffittofries von cinem Hause in Rom. Avco della chiesa
nuova. Ital. Renaissance. (Weissbachund Lottermoser: Architektonische Motive).
Delphin aus ecinem Textil-Entwurf von Schinkel.
Ornamentpartien aus der Advesse der deutschen Kimstler in Rom an den
Konig von Italien. Von Dir. Gitz in Karlsruhe.

Taf. 58. (Der Delphin.)
. Delphinenornament. Vonotianische Renaissance, 1, der Originalgrisse.
. Untere Partic einer Fillung vom Dogenpalast in Venedig. Ital. Renaissance.
. Ornamentpartio von einem Fries aus Sta. Maria della pace in Rom, Bramante
1504. TItal. Renaissance,

. Delphin von einem Majolikaplittchen aus Sta. Caterina in Siena.
naissance. Originalgrisse.
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Ttal. Re-

5. Delphinkopf, einem Ornament aus der Cathedrale zu Limoges ontlehnt.. Fran-
zsische Renaissance,
6. Gefisshenkel in Delphinform. Aus einer Pilasterfilllung von Benedetto da

Majano. TItal. Reinaissance.
. Delphin, einer Federzeichnung des Lucas von Leyden (1527) entnommen.

Taf, 59, und Muscheln,)

Aus der Klasse der Weichtiere odor Mollusken sind es der Nautilus, auch
Irismuschel oder Perlboot geheissen (Nautilus Pompilius) und verschiedene Schnecken-
arten, hauptsichlich aus der Familie der Trochoideae (Kreiselschnecken), dic auf
Tiisse gestellt und zierlich in Metall gefasst zur Herstellung von Prunkgefissen
dienen, Fir die Ausschmiickang des obern Abschlusses cylindrischer Nischen, als
Wasserausguss in Form flacher Schalen, als dekorativer Hintergrund hinter Vasen
und Bisten w. s. w. ist die Muschel ein gern beniitztes Motiv, welches speciell
in der Spittrenaissance zur ausgiebigsten Verwendung gelangte.

1. Nautilus, nach der Natur verkleinert.
2. Schnecke (Turbo marmoratus) von einem Prunkgefiss aus der Schatzkammer
des Dayerischen Konigshanses.
3. Aussenseito der Pilgermuschel (Ostrea Jacobaca — Pecten Jacobacus), nach
der Natur gezeichnet. Natirliche Grosse.
4. Innenscito der Pilgermuschel nach Jost Amman., (Hirth, Formenschatz).
. Muschelmotiv im Stil Louis XVI. Vom untern Ende eines Pannean.
+ 6. Muschelmotiv von Bildhaver Lehr in Berlin.
Muschelmotiv als Nischendekoration. Nach cinem Gypsabguss,

Taf. 60. (Schlangen.)

Dio Schlange findet dann und wamn ornamentalo Verwendung. Sic umgiebt
das Haupt der Medusa (vergleiche Taf. 65)., sie wird zum antiken Armband aus-
gebildet und zum Gefisshenkel der Renaissance, sic nmschlingt paarweise das Attribut
des Merkur, den Heroldstab oder Caduceus und einzeln den Stab des Asculap, (Vor-
gleiche Heft 8.) Sie ist kreisformig aufgerollt mit dom Schwanz-Ende im Rachen
das Symbol der Ewigkeit (auf Grabmonumenten); bei den Darstellungen der Mytho-
logie spielt sio ihre Rolle, und den Allegorien des Neides und der Zwietracht ist
sic unvermeidliche Zuthat. In der kirchlichen Kunst ist die Schlange das Sinn-
bild dor Bosheit, des Bosen, der Verfiuhrung (Paradiesscenc); sio erscheint unter den
Fisson der Jungfrau Maria mit cinem Apfel zwischen den Zilmen. In der Heraldik
findet sio sich aufrecht oder der Quere mach wellig gehogen, pgebiumt®, dfters ein
Kind verschlingend.

- Naturabguss ciner Krouzotter (Pelias berus) im Laub det Guundelrebe (Gle-
choma hederacea); nebenan cine Eidechse (Lacerta agilis). © Von J. Eberhard

in Furtwangen,

Naturabguss einer Kreuzotter. Von J. Eberhard in Furtwangen.

Antikes Armband in Form einer Schlange, gefunden in Pompeji.

Schlange als Symbol der Ewigkeit, aus einer Allegorie von A. Seder.

lach, Allegorien und Embleme).
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Heft 7.

ILB. Naturformen.
¢. Menschlicher Organismus,

Es ist wohl selbstverstindlich, dass die menschliche Gestalt der kinst-
lerisch schaffenden Hand als bevorzugtes Nachbildungsobjokt zu dienen berufen ist.
Das Bestreben, hervorragende Thaten einzelner sowie die epochemachenden Lei-
stungen und Schicksale ganzer Stimme und Volker der mitlebenden Generation im
Bilde vorzofilhren und der Nachwelt zn ubermitteln ist ebenso allgemein menschlich
als der Versuch nahe liogt, das Bild beriihmter Individuen mdglichst treu und
charakteristisch wiederzugeben. Auch die ibersinnlichen Kriifte, seine Gotter,
stellt der Mensch im Habitus des Menschen dar, Der ,,Herr der Schopfung® weiss
den Wesen, die er iiber sich stellt, keine idealere Gestalt zu geben, als die eigene,
welehe er fur die formentwickeltste hiilt.*) Die christliche Auffassung kommt auf
entgegengesetziem Wege zum selben Resultate: ,,Gott schuf den Menschen nach
soinem Ebenbilde.“ Tugonden, Laster und Leidenschaften, Wisson-
schaften und Kiinste, Zeitperioden, Jahres-, und Tageszeiten, Elemonte,
Striome, Linder, Weltteile und vieles andere werden symhbolisch und allego-
risch durch menschliche Figuren zum Ausdruck und zur bildlichen Anschauung ge-
bracht. Auch ohne jede geistige Bezichung — rein um ihrer Formschonheit wegen,
rein dekorativ — wird die hliche Figur nachgebildet. Diese siimtlichen in das
Gebiet der sog. hohen Kunst fallenden Darstellungen kommen jedoch fir die vor-
liegende Publikation als ausserhalb ihres Rahmens liegond nicht in Betracht; wir
haben es mit der menschlichon Gestalt nur insoweit zu thun, als dieselbe eins
goworden, aufgegangen ist im Ornament, wir haben uns nur mit dem ,,stilisierten
Monschen zu befassen. Hierher ziihlen die Verwendungen des menschlichen
Antlitzes, mehr oder weniger der Natur treu bleihend oder durch willkirliche
Zuthaten veriindert: dic Masken und Fratzen; die Groteskon, jene abenteuor-
Jichen Kombinationen des Menschen mit tierischen und pflanzlichen Elementen; dann
die Anwendungen des mensclilichen Oberkorpers als Ausgangspunkt fiir ornamentale
Entwicklungen: Halbfiguren als Ornamentanfingor; jene Mischungen
menschlicher und tievischer Gestalt, bei denen der Oberkirper dem Menschen zufillt:
Sphinxe und Kentauren und ihnliches mehr.

Taf, 61. (Die Maske.)

Die Maske im eigentlichen Sinne ist ein kiinstliches, hohles Gesicht, Destimmt
durch Vorsetzen das menschliche zu verdecken, um den Triger unkenntlich zu
machen oder ihm in Destimmter Weise zu charakterisieron. Der Gebrauch der
Maske wird in die Volks- und Erntespiele der friihesten griechischen Zeit zuriick-
datiert. Von diesen Spiclen sollen die Masken in den Gebraueh des antiken
Theators iibergegangen sein, in welchem die Darsteller unter Masken erschienen.
Man unterschied verschiedene Arten von Masken, tragische, komische u. s. w. und
verhand mit bestimmten Typen derselben bostimmte Charaktere und ,,Personen.
(Die Mundiffnungen dieser Masken waren unmatiirlich gross uud schallbecherartig
erweitert, um den Ton des Sprechers zu verstirken; im TLateinischen heisst die
Maske persona von personare = durchtonen). Vom Theater gelangten die Masken
zur kistlorischen Verwendung in den Wandmalereien der Theater- und Profan-
bauten (pompejanische Wanddekorationen), auf bacchischen Gefissen und anderm
Geriit (verschiedene Becher des Hildesheimer Silberfundes). Die Renaissance und
die ihr folgenden Stile greifen hin und wieder auf die Dekoration vermittelst Mas-
ken zuriick unter Abdnderung der Formen und mit Bercicherung der Wahl in den
Motiven. Speziell zur Ausschmiickung von Schiusssteinen in Fonster- und Thiirbogen
ist die Maske ein beliebtes Vorbild. (Erwiihnt seion die schonen, frei behandelten
Masken sterbendor Krieger von Schliiter am Berliner Zeughaus und die antiki-
sierenden Masken an der neuen Oper in Paris von Garnier).

1. Bacchusmaske, graeco-italisch. Offenbar Druchteil eines Gefisses oder Ge-

rats. Original Bromze. Circa Y, Originalgrisse.

. Masken von einem silbergetriecbenen Becher (Hildesheimer Fund). Romisch;
Original im Berliner Museum.,

4. Maske, Mittelstiick cines graeco-italischen Stirnziegels: Original Terrakotta.
Campana-Sammlung.

5. Maske aus einem graeco-italischen Terrakottafries. Campana-Sammlung.
6. Silenmaske, Teil eines etruskischen Gefidsshenkels. Original Bronze.
7—8. Antike Doppelmasken aus Pompeji.
9. Satyrmaske. Ttal. Renaissance. Von Sansovino. Partie fiber einem Frucht-

gehiinge in Sta. Maria del popolo in Rom.
10. Maske eines sterbenden Kriegers von Schliiter. Berliner Zeughaus. 1697.

Taf, .62, (Masken und Fratzen.)

Die Begriffe der Maske und Fratze greifen in cinander iiber, so dass eine
genane Grenze schwer festzustellen sein diicfte. Diesen Zusammenhang drickt die
franzosische Sprachbezeichnung deutlich aus, indem sie sich der verwandten Worte
masque und mascaron bedient. Zu den Masken rechnet man fiir gemeinhin die
Darstellungen schoner, der Natur treu bleibender oder sie idealisierender Antlitze;
zu den Fratzen grinsende, verzerrte, dnrch Zuthaten verunstaltete, 'in Blattwerk
auslaufende Gesichter. Die Antiko, dio dic Nachbildung des Hisslichen und Bizarren
tiberhaupt nicht liebt, schafft nwr in ihren allorfriihesten Epochen fratzenhafto Bil-
dungen, im sog. archaischen Stil. Das Mittelalter verwondet die Fratze des oftern;
doch lassen Techmik und Auffassung gowdhnlich zu wiinschon iibrig. Die Renais-
sance- und Barock- sowic unsere neueste Zeit bringen die Fratze auf Schluss-
steinen und Konsolen, als Gefissausguss und Henkelansatz, auf Schilden und Car-
touchen, in Kapitilen und Fillungen, auf Stubllehnen und @berhaupt am geschnitz-
ten Mobiliar, auf Ofenkacheln ectc. unendlich oft an. (Eine Anzahl vorziiglicher
Fratzen entstammt der Jugondhand Michelangelo's, der dicse Form mit Vorliebo
und mit der ihm eigenen genialen Breite behandelt hat).
1. Etruskischo Fratze, von ciner Terrakotta der Campana-Sammlung.
M. cowrs d’ormement).

2. Fratze aus einem krononden Ornament. Ital. Renaissance, Original in Venedig.

3. Fratzo aus cinem Fillungsornament vom Grabmal des Kardinal Sforza in
Sta. Maria del popolo in Rom. Ital. Renaissance. Von Sansovino.

4. Einzelmaske aus einem fortlaufenden Fries. Ital. Renaissance. Von den
Modiciiergribern Michelangelo’s.

5. Partic aus cinem Dilasterkapitil. Franzosische Renaissance. Vom Grab-
mal Louis XIIL in 8t. Denis. ’

. Modern franzisische I'ratzen.
Taf. 63. (Masken und Fratzen.)

1. Maske von einor geschnitzten Bank. Ital. Renaissance. Original im Bar-
gello in Florenz.

E A

*) Aber die Sterblichen wihnen, die Gétter entstiinden wie Menschen,
Hiitten menschlich’ Gefiihl und Stimme und Kérpergestaltung.
Ochsen und Léwen wiirden wohl auch, wenn Hiinde sie hatten
Und sie mit Meisel und Pinsel die Gottheit bilden sich konnten,
Ahnliches thu'n: dem Pferd wiire Gott ein Pferd und dem Ochsen
Wiir” es ein Ochs; ein jeglicher wiird' sich fihnlich ihn denken.
Xenophanes von Kolophon. G00 vor Chr,

" umfassendes Material,

2—3. Weibliche Masken von Metallschilden. Deutsche Renaissance.
4. Krénung vom Tribunal de commerce in Paris.
5. Fratze vom Louvre in Paris. (Baldus).
6. Modern-franzosische Maske vom Theater de Bellecour in Lyon.
Chatron.  (Raguenet).
7. Modern franzosische Maske,
chot. (Raguenet).

Architekt

Kriegsministerium in Paris. Architekt Bou-

Taf, 64. (Die Fratze.)

. Fratze von Michelangelo. ITtal. Renaissance. (Raguenet).

. Fratze vom Schloss zu Econen. TFranzisische Renaissance. 1538. (Raguenet),

. Deutsche Holzschnitzerei aus dom 16. Jahrhundert. (Lessing).

. Fratze in Holz geschnitzt, Deutsche Renaissance. Germanisches Museum
in Niirnberg.

. Fratze vom Sdulenpostament eines Grabmals in Pforzheim.
naissance. Von Hans von Trarbach.

. Ausguss einer Kanne. Deutschie Renaissance.

. Fratze als Schliisselschild, Deutsche Renaissance.

. Fratze aus einer modernen Fillung. Bildhauer Hauptmann.

Taf, 65, (Dic Medusenmaske,)

Eine Eigenheit unter den Masken ist das Medusenhaupt. Die Medusa,
nach der Mythologie eine der drei Gorgonen, der Perseus das Haupt abschligt, um
es der Athene als Schildzier anzubieten, schmiickt in der antiken Kunst Brusthar-
nische und Schilde; auf und iiber Thir und Thor, im Fond von Pateren und Schalen
wird die Medusenmaske angebracht. Ihr Ausdrack ist derjenige der Todesstarre;
ihr Anblick sell versteinern; die Haare sind schlangendurchfurcht und Schlangen
schlingen unterm Kinn sich in Knoten; Kleine Fliigel setzen fiir gewohnlich sich
beiderseits in den Haarven an. Die iiltere, archaische Darstellung bildet das Gor-
gonenhaupt hiisslich, schreckend und abstossend; die spitere griechische Zeit (unter
Praxiteles) formt es in starrer, gewaltiger Sehinheit. (Die sog, Rondaninische Me-
dusa in der Glyptothek in Miinchen.) In den modernen und den Stilen der Re-
naissance hat das Medusenhaupt nur dekorativen Zweek und wird verhiiltnissmisig
wenig angewandt.

1. Sogenannte farnesische Schale. Onyx-Patera im Museum in Neapel. Romisch.

2. Mittelstiick einer antiken Patera (== Opferschale). Romisch.

3. Medusenhaupt in Medaillonform. Wahrscheinlich modern-franzgsisch.

4. Aus einem Tympanon (= Rundgicbel) von den Tuilerien in Paris. (Baldus).

Taf. 66. (Grotesken.)

Grotesken, richtiger geschrieben Grottesken von Grotte sind phantastische,
oft recht hissliche Gestalten, entstanden durch Kombination menschlicher, tierischer
und pflanzlicher Organismen in willkiirlicher und ungeniertester Anordnung. Hockende,
gefligelte Frauengestalten ohne Arme; menschliche Oberleiber mit Fischsehwanz-
flissen, mit unendlich langen, mehrfach gewundenen Hilsen, mit in Blattwerk ver-
laufenden Extremititen sind die Typen dieser Ornamentationsart. Der Ursprung der
Grotesken ist in der Dekorationsmalerci der Romer zu suchen. Pompeji liefert ein
Verschiedene Maler der italienischen Renaissance, unter
ihnen Rafacl, haben die antike Grotesk el aufg und angewandt
(Rafaels Loggien), nachdem zu ihrer Zeit die Groteskenmalereien in den Thermen
des Titus in Rom (iiber der Villa des Maecen und dem goldenen Haus des Nero
errichtet) aufgedeckt wurden. (Von diesen Gewdlben oder Grotten stammt die Be-
zeichnung Groteske). Die Grotesken sind ein sprechendes Beispiel der burlesken,
heitern Kunstautfassung der Alten und stehen im schneidenden Gegensatz zur plumpen
Kunstkomik des Mittelaltors, Aus der Dekorationsmalerei sind die Grotesken in
die ornamentale Plastik der Renaissance {bertragen. Die Wiederaufnahme der
italienischen Dekorationsmalerel fir unsere moderne Kunst, hat auch diese Formen
populéir erhalten.

1. Partie aus ciner Pilasterfiillung. Ital. Renaissance. Von Benedetto da Majano.

2. Partio aus ciner Pilasterfillung vom Grabmal Louis XII. in St. Denis. Franz.

oo b

Deutsche Re-

wan o«

Renaissance.
3. Partio aus ciner Pilasterfillung im Palazzo magnifico in Sienu. Ital. Re-
naigsance. Von Barile.
4—>5. Partien von ornamentierten Siulen aus dem Palazzo Guadagni in Florenz,
(Schiitz).

6, Italienische Majolikafliese.
(L'art pour tous),

7. Vom Chorgestiihl in San Severino in Neapel. Ital. Renaissance.
tolommeo Chiarini und Bernardino Torelli da Brescia. (Schiitz).

8. Aus San Agostino in Perugia. Ital. Renaissance.

Taf. 67. (Halbfiguren.)

Halbfiguren dienen von der antiken Zeit bis heute als beliebte Ornament-
anfinger. Der menschliche Oberkdrper erleidet verhdltnismissig geringe Abwei-
chungen von seinen natirlichen Formen. Unterbald der Brust oder des Bauches,
hiiufig durch einen Girtel abgeschlossen entwickelt sich eine Art abwirtsgekohrter
Akanthuskelch, aus dem das Rankenornament sich entfaltet. Nicht nur im Flichen-
ornament und im Flachreliof, sondern auch in der runden Plastik treten Halbfiguren
auf, im letztern Fall als Wandarme fiir Leuchter, als Fackelhalter, Thiirklopfer ete.

1—2. Filllungen von einem dreiseitigen romischen Altar.
3. Partie aus einem romischen Relief.
4. Sockelverzierung von einem Altar im Dom zu Orvieto.
(Gewerbehalle).
5. Partie aus einem Relief. Ital. Renaissance.

- Taf, 68, (Halbfiguren.)

1. Bronze-Arm aus dem Jahre 1570. Ital. Renaissance. Original im South-
Kensington Museum in London. (Aroundel Socioty, objects of art).

Wahrscheinlich aus Siena. Ital. Renaissance.

Von Bar-

Ital. Renaissance.

2. Halbfigur aus einem Deckengemiiide in der Engelsburg in Rom. Ttal. Re-
naissance.
3. Aus einer Handzeichnung von Polidoro da Caravaggio. 16. Jahrh. Ital,

Renaissance. Original im Louvre in Paris.
4. Mittelpartie eines Reliefs vom Lettner in der Cathedrale zu Limoges. Franz.
Renaissance.

5. Aus einem Flachrelief von J. Verchére. Modern-franzisisch.

Taf, 69, (Sphinxe und Kentauren.)
Dor Sphinx verbindet den menschlichen Oberkérper mit dem Rumpf des
Lowen. Er ist eine spezifisch agyptische Erfindung. Bekannt ist der Kolossal-
sphinx von der Griiberstadt zu Memphis, der unter Cheops begonnen, in den ge-
wachsenen Felsen gehaunen und teilweise mit Mauerwerk erginzt, jotzt zum grossten
Teil in Flugsand eingebettet, die respektable Linge von #iber 50 Meter aufweist.
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Der gewihnlich minnliche Oberkirper wird in einzelnen Fiillen durch einen Wid-
derkopf ersetzt. Dor Sphinx ist der Hiter von Tempeln und Gribern, vor denen

er nicht solten spalicrweise in Reihen lagert. In der Antike tritt an Stelle des .

minnlichen Oberkirpers der weibliche, Fliigel treten — mutmasslich infolgo assy-
rischen Einflusses — als Zuthat auf und dio liegende Gestalt wird dann und wann
in eine halb aufgerichtetc umgewandelt. Die Renaissance verwendet Sphinx-
gestalten in der Malerei (auch als Doppelsphinx mit einem Kopf und 2 Leibern)
und in freien Gestaltungen (als Feuerhund ete.). Die Barockzeit sehmiickt Girten
und Portale mit licgenden Sphinxen. (Der Schwetzinger Schlossgarten allein birgt
eine ganz bedeutende Anzahl).

Kentauron sind wilde, kampflustige Gestalten mit menschlichem Oberleib und
dem Hinterteil des Pferdes. Sie versinnbildlichen bei.den Griechen urspriinglich
einen durch sein Reitertalent hervorragenden Volksstamm Thessaliens. Die Mytho-
logie schildert ilwe Kimpfe mit den Lapithen. Spitere Darstellungen, wie die pom-
pejanischen Wandmalereien, geben die Kentauren weniger wild wieder, im Diensto
des Dionysos gezithmt, mit Eroten und Bacchanten allerlei Scherze treibend. Die
ungemein dekorative Veranlagung dieser Phantasiegestalten hat den Kentauren dic
Wiederverwendung in den spitern Stidlen gesichert, wie sio auch dor modernon
Malerei und Bildhauerel nicht selten als Vorwurf dienen.

. Liegender Sphinx. Agyptisch. Original im Louvre in Paris. (Raguenct).

. Liegender Sphinx mit Widderkopf, Agyptisch. (Raguenet).

. Untore Ecklsung oines antiken Kandelabers. Romisch.

. Sitzende Sphinx. Modern Franzésisch. Feuerhund oder Fouerbock in Bronzo
von Bildbauer Piat, Guss von Paillard in Paris (I’art pour tous).

. Liogende Sphinx von cinem modernen Flachrelief in Medaillonform.

. Kentauren und Bacchanten. Wandmalereien aus Pompeji. (Chefs-d’ocuvres
do T'art antiquo).
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Taf. 70. (Verschicdenes.)

Die Engelsmasken, gefligelte jugendliche Kopfe, mit ring- oder scheibenfor-
migem Heiligenschein, treten als Ausfluss kirchlicher Kunstbethiitigung zum ersten
im byzantinischen Stil auf, erfahren in den Produktionen italicnischer Frithrenaissance.
oine reizend-naive Wiedergabe (speziell sei an Lucca della Robbia erinnert), schmniicken
Triese und Thorhogen, maskieren Schlusssteine und fillen Medaillons, finden sich
im Ralmwerk und der Holzskulptur der Spétrenaissance und sind auf den Grab-
monumenten und im Kirchenstil der Neuzeit ein stets wiederkehrender Schmuck.

Dio Profilkdpfe der Minerva, des Mars, des Apoll sind als Medaillon-
fullungen geradezu stereotyp. Kiihn geschwungene Helme bedecken, fliegende Locken
und Binder umwallen die schon geformten und ideal goschnittenen Gesichter.

Der Totonkopf, der weniger verginglicho Rest gewesenen Lebens, Sinnbild
dor Vergiinglichkeit und des Todes, ist in den Darstellungen der zeitweise sehr
populiren Totentinze, im Wappen des Todes (Albrecht Direr), auf Grabmonumen-
ten, Tumben etc. am Platze, Gewdhnlich wird er en face iber zwei gekreuzten
Knochen dargestellt.

1. Engelsmaske von ciner Portaleinfassung. Ital. Frithrenaissance.

2. Engelskopfchen von einem DBronze-Kandelaber aus der Certosa bei Pavia.

Ital. Renaissance.

. Von einer holzgeschnitzten Umrahmung im germanischen Museum in Nirm-
berg. Barock. ’

. Von der Pestsiule in Wien. Barock.

. Moderner’ Engelskopf in Medaillonform. Von Prof. Heer in Karlsruhe.

. Minervakopf. Original Marmor, im Berlinor Museum. Modern.

. Minervakopf nach einer modernen Handzeichnung.

. Minnlicher Profilopf von einer Fillung, im Louvre in Paris. (Baldus).

. Minnlicher Profilkupf nach einer antiken Camee.

. Totenkopf, nach der Natur verkleinert.

i
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1.8.Naturformen. Die MASKE ——MASOUE ) | IB.Formes naturelles.

Ornamentale Formeniehre. ' Leipzig, £.A. Seemann. [ornement.

61.

Druck v. J. Schober, Karlsruhe,



1B Naturformen, MASKEN . FRATZEN_“MASOUE ET MASGARON. [B.Formes naturelles.

Ornamentale Formenehre. , Leipzig, E.A. Seemann. ' Cornement.

62.

Druck v. J. Schober, Karlsruhe,
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Ornamentale Formenlehre. Leipzig, E.A. Seemann. Lornement.
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Druck v. J. Schober, Karisruhe,
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Ornamentale Formeniehre. * Leipzig, £ A. Seemann. Lornement.
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Druex v, J. Schober, Karlsrche,




18.Formes naturelles.

MEDUSENMASKE — T&TE DE MEDUSE.

1.8.Naturformen.

Lornement.

Leipzig, £. A. Seemann. ‘

Ornamentale Formeniehre.

65.

Druck v. J. Schober, Karisruhe,



[.B.Naturformen.

GROTESKEN — GROTESQUES.

[B.Formes naturelles.
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Orpamentale Formenlehre.

Leipzig, E. A. Seemann.

66.

Druck v. J. Schober, Kariscuhe.

Lornement



18 Néturfurme}n.. HALBFIGUREN.— DEMI -FIGURES. [8.Formes naturelles.

~ Ornamentale Formenlehre. Leipzig, E. A. Seemann. Lornement.

67.
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1.B.Naturformen. VERSCHIEDENES —— DIVERS. [B.Formes naturelles.

Ornamentale Formenlehre. Leipzig, E. A. Seemann. Lornement.
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Heft S.

LC Ku

Ausser den geometrischen Formen und den Motiven, welche die organischo
Nator der Ornamentik zufilirt, sind cs Xiinstliche, von Menschenhand gefertigto
Dinge, die fur sich oder in Verbindung mit den erstgenannten der ornamentalen
Kunst als Vorbilder dienen. Es ist luchcx jedoch mcht zr rechnen die zufiillige
Anbringung von allerlei Geriit in die figuralen Darstellungen und in den Stilllcbon
der hohen Kumnst, sondern nur dio als oder im Ornament auftretenden und mit
domselben verschmolzenen Gofiisse, Werkzouge, Waffen, Instrumente,
Sehilde, Schleifen, Binder w s. w.

s ist leicht verstindlich, dass das Geriit des Kultus in die Dekoration der
Kultushiinger, der Tempel und Kirchen iberging, In der Antike sind es Altire,
Dreifisse. Kandelaber, Opferbeile, Weihwedel cte., in den christlichen
Stilen das Symbol des Krouzes, goistliche Wirdezeichen, Leidenswerk-
zenge u. a., weleho Frieso, Windo, Fillungen u. s, w. zieren holfen, (Vergl
Taf. 75, Fig. 2 w 6.

Dio Gricchen pllegten die Waffen, die der fliehende Feind auf dem Feldo
zuriickgelassen, an Baumstimmen grupponweise aufsubefton. Dieso Siegeszeichen
odor Trophiien haben cbenfalls Kingang in die Ornamentik gefunden. Schon die
Rémer errichtoten kiinstlicho, symbolische Trophfien aus Stein oder Erz in Form
von Siunlen, Pyramiden und fhnlichen architektonischen Aufbauten, Seitdem werden
Trophfien nicht nur zur Ausschmiickung der mit Kampf und Sieg in Beziehung
stehenden Monumcnte, der Zeughéuser, Arsenale, Kriegsministerien, Wachen und
Kasernen, sowie zur Verzierung von Waifen, spezlell der Schilde angowendot, sondern
sie hnden sich auch big auf den heutigen Tag in Form wohlﬂemdnctor und hitbsch
gruppierter Kriegsgerite rein dekorativ beniitzt in den I’a,]ashrchltel\’curen der
Schlbsser, Shdthwsm, auf Grabmilern, in den Infarsien der Rensaissance, auf
Stoffen und Tapeten, als Vignetten und ver allem im Pilasterornament.

Es war naheliegend, aus dem Jagdgerit, das mit dem des Krieges viele
Alnlichkeit hat, sowie aus dem Material der M'\,x ino obenfalls Txoplmen 7 bilden.

Dabei ist allerdings der urspriinglichen Bedeutung des Wortes (vodmuov == Sieges-
zeichen von rgomy) == Wendung, Flucht) keine Rechnung mehr getragen.

Die Zusammenstellung von Werkzeugen und Instromenten, um einen bestimmten
Begriff symbolisch darzustellen, fihrt zor Bildung der Embleme, So finden wir
(abgosehen von den als Trophiien aunfgefahrten Kriegs- und Jagdemblemen) Embleme
der Kunst, und zwar sowohl der Kunst im allgemame“, als der verschiedenen
Emzelkunstc der Musik, der Malerei, der Bildhauerei, der Baukunst etc.;
forner Imbleme der Wissenschaft, allgemein gehalten oder bestimmte Wissens-
zweigoe symbolisierend wio dic Mathematik, die Astronomie, die Chemie ete;
Embleme des Verkehrs, des Handols, der Technik und sehliesslich die Embleme
des Handwerks und der Gewerke. So werden beispiclsweise vorsinnbildlicht:
der Gosang durch eine Lyra mit oder ohne Notenblitter, die Musik durch Geigen,
Floten, Waldhornor, die sog. Hirtonpfeife w, a., der Tanz durch Tambourin und
Castagnetten, die Schauspielkunst dorch Masken, die Malerel durch Pinsel und
Palette, die Bildhauerei durch Hammer, Meisel und Erzeugnisse bildnerischer Thiitig-
Jeit, Biisten, Tovsi, dic Architektur durch Winkel, Mass und Zirkel gewihnlich in
Verbindung mit Kapitilen. Die Eisenbahn und die Dompfhkraft werden durch ein
geﬂu"oltcs Rad, die Telegraphie durch Drahtrollen, denen Blitzo entstrimen ver-
anschaulicht. Der Handel repriisentiert sich in Form vop Tonnen und Warenballen,
an denen der Caduceus (Stab, von gelliigelten Schlangen umwunden), das Attribut
dos Merkur, anlehnt; der Ackerbau fithrt den Pflug, dio Sichel, die Sense etc., der
Weinbau die Xelter als Zeichen. Die verschiedenen Gewerke wihlen teils ihre
Werkzeuge, teils ibre Produkte zum Sinnbild. Die Innungen und Zinfie der letzt-
verflossenen Jahrhunderte hatten in diese fusserlichen Abzeichen ein gewisses System
gebracht; eine grosse Anzahl znm Teil sehr schin und sinnreich durchgefiihrter
Zunftschilder ans jener Zeit figuriert in den kunstgewerblichen Museen dor Neuzeit.
Woit eingehender und ausfithrlicher, als es der Rahmen der vorliegenden Pablikation
gostattot, ist das Goebict der Emblpme behandelt in Gorlach’s ,Allegorien und
Embleme*, welchem vorziglichen Werko dieses Hoft cine Anzahl von Abbildungen
entnommen hat. (Vergl. Taf. 77.)

Fliegende oder flatternde Binder und Schleifen finden fiir sich allein
zwar keine Anwendung; dagegen sind sie nm so hiiufiger der Aufputz von Guirlanden
und Festons (vergl. Taf. 38, 39. 40.), von Emblemen (vergl. Taf. 71—77) oder sie
entfalten sich zum Spruchband (vergl. Taf. 79), bestimmé irgend welche Tnschrifien
zu tragen. Die Binder der Antike sind cinfach, an den Enden gewdhnlich in
]:ugelige oder cichelférmige Knopfe endigend; das Mittelalter, speziell die Gotik
gestaltet sie kraus und verzwickt; in der Renaissance ontfalton sic sich mannig-
faltig, frei und hithbseh geschwungen und sind an den Enden hilnfig wimpelartig
geteilt. Tm Louis XVL-Stil werden die Binder eigenartig gefaltelt, entbehren aber
trotz dieser Manioriertheit nicht einos gewissen dekorativen Reizes. (Vergl, Taf. 78 w. 79).

Schliesslich mdgen von kiinstlichen Formen, dio im Ornament, speciell im Pilaster-
ornament hitufig wiederkehren, noch Erwihnung finden, jene candelaberartigen Aunf-
bauten und Gefiissformen, denen das aufsteigende Pflanzenornament zu entsteigen
pltegt. (Vergl.. Taf. 80). Fillhorner,
den Flammenbiischeln, kleine Schriftschildchen (vorgl, Taf. 74-——75) und anderes
mehr treten als konventionell gewordener Zierrat auf.

Taf. 71, (Trophiien).
1+ 6. Trophiicn von einer metallgetriebenen Schale. Renaissance.
7— §. Trophiden von einem Ubrenschild. Original in Kupfer getrieben. Franzo-

sische Renaissance. Stil Louis XIIL  (Lidvre).
. Fillungen von einer Thilr am Otto-Heinrichsbau dés Heidelberger Schlosses.
Deutsche Renaissance. (Pfnor).

. Taf. 72, (Tropliien).

1. Pillang vom Grabmal dos Galeazzo Vandono in San Domenico maggiore in
Neapel, Italionischo Renaissance. (Schiitz).

2. Partie aus einer Pilasterfilling. Italienische Renaissance,

3. Partie aus ciner holzgeschmitzten Fillung vom Chorgestihl in Dordrecht.
Hollandische Renaissance.

4. Vom Postament ecines Markgrafendenkmals in Pforzheim. Von Haus von

© Trarbach. Deutsche Renaissance.

. Fillungen von der Quaifagade der Tuilerien in Pa¥is. (Baldus).

7. Trophite vom Entwurf zu einem Grobmonument von J. Ch. Delafosse,

gekreuzto Fackeln (vergl. Taf. 80) mit lodern--
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. Holzgeschnittener

. Handzeichnmmg von Dir, Gotz in Karlsruhe.

. Fiilung vom Hof des Dogenpalastes in Venedig.

. Antike Kunst.
. Christliche Kuvst.

‘. Scluﬁhhlt. und Handel.

. Embleme der Jagd und Fischerei.

. Bandschleife vom Entwurf zu einem Schmuck.

. Bandschleife im Stil Louis XVIL
. Bandschleife von cinem Fruehtgehiinge. Nach Drof. Sturm in Wmn (Storck’s

. Spruchband iber einem -Triumphwagen von Hans Burgkmair.

nstliche Formen.

o Taf. 73. (Embleme der Mnsik.)"

. Tckstiick im Theatessalon des Staatsministeriums, Louvro in Paris. (Baldus).
. Vom Louvre in Parig,
. Innungszeichon der Geigemmacher in Klingenthal.

(Baldus),
Aus dem Jahre 1716.
(Gmlnch, Allegorien u. Embleme).

Partien aus Pilasterfillungen von Bildhauver I‘omlhm in Florenz,
" Ttalienisch.

Medaillonfiillungen von Bildhauer Lehr in Berlin.

Modern

Modern Deutsch.

Taf. 74. (Embleme der Malerei, Bildhanerei ete.).

Thitraufsalz, Franzosisch.  18. Jalwhundert,  (L'art
pour tous).

Embleme der Bildhauerei und Malerei von Bildhauer Hauptmmm in Dresden.
Modern.

Vom Programm der Mimchener Ausstellung 1876.

Handzeichnung  von
R. Seitz.

. Handzeichnung von Prof. Hammel in Karlsruhe. Von der Adresskarte ciner

Farbenfabrik.
Vom Titel zu ciner Goethe-
Ausgabe.

Taf, 75, (Bwmbleme der Kunst).

Scala dei Giganti. Ita-

lienische Renaissance. (Schiitz).

. Kirchliche Kunst.
. Architektur und Bildhaunerei.

Malorei, l Pilasterpartion von Bildhauer Hauptmann in
Dresden. Modern. Originale an der Treppe

des Dresdener Museums.
Kunst,

. Bildhauerei.

Taf, 76, (Embl der Wi haft und Technilk),
Fahne der Bauschule des Polytechnikumg in Karlsruhe.

Embleme der chemischen Schule.
» s, mathematischen
,, ,» Masehinenbau-  ,,
" ,»» Ingenieur- 1

» s Forst-
,» ehem, Post- w. Hnndelsschulc des Polytechnikums in Karlsruhe.
Nach den Entwirfen vom Dir, Kachel in Karlsruhe.
Embleme des Maschinenbaues.
» der Mechaniker. -+ (Gerlach, Allegorien u. Embleme).
s+ Schlosserei.

Von den Tuilerion in Paris. (Baldus).

Tafs 77, (Embleme des Mandwerkes, der Landwirtschaft ete.)

. Embleme der Schiffahrt.

’ des Ackerbaues. Von dor Hoffagade der Tuilerien in Paxis.
» der Mugik. (Baldus).
» ,»  Landwirtschaft.

Kriegsemblemo (Trophiien). Von der Umrahmung eines Kupferstichs von
Heinrich Goltzing (1558—1617).

Von Stuck in Minchen. (Gerlach, Alle-
gorien und Emblemo). :

. Embleme der Forstwirtsehaft.

- Schwertfeger.
Biichsenmachor.
Hufschmiede.
Schlosser.

(Gerlach).

Taf. 78, (Fliegende il’.imler).

Nach Daniel Mignot. Deutsche
Renaissance.

(Lidvre).

Zeichenvorlagon).

Draperie-Guirlande, (Raguenet).

Taf. 79. (Fliegende Biinder).

Spruchband vom Siegel der Stadt Schiltach, Original Silber. Gotiseh, Drei-
fach vergrossort. Auf dem Bande die Tnschrift: ,,S. opidi schiltach.®

. Bandmetiv aus Jost Amman’s Wappen- und Stammbuch. Deutsche Renaissance,
. Bandmotiv aus éinem Gemilde B. Zeitblom’s.
. Spruchband-Ende von einem altdeutschen Gemiilde.

Karlsrulier Gallerie.
Kolner Schule.

Gotisch,
Karls-

ruher Gallerie.

(1473—1530).

Deutsche Renaissance. (Hirgh).

. Spruchiband von- Albveeht Diwer’s ,,Der Eilen seyndt alle Vogel neydig vad

gram.*  Deutsche Renaissance. (Hirth).

Taf, 80. (Verschiedenes).

. Vasenornament aus cinem Fensterpilaster von der Cacellaria in Rom. Von

Bramante. Ital. Renaissance. (De Vico).

. Vasenornament an einem Thirpilaster in San Agostino in Rom. (De Vico).
. Vagenornament.

. Vagenornament aus einem Pihster vom Grabmal Louis XIL

Untere Partie einer Fillung. Italienische Renaissance.
in St. Denis.
Franzdsische Renaissance.

. Vascnornament im Stile Lonig XVL (F. A. M. cours d’oxnement)
. Gekreuzte Fackeln.

Oberteil einer Pilasterfollung von Benedetto da Majano.
Italienische Renaissance,

Gelreuzto Fackeln, Renaissance-Ornament,
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Ornamentale Formen!lehre. Leipzig, E A Seemann.
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Crugk v J. Schaber, Karisruhe,
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Ornamentale Formenlehre. Leipzig, E A Seemann.
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Heft O.

II. A B

Zur Gruppe der Binder rechnen wir alle dicjenigen Ornamentformen, die in
ihrer Anwendung den Begriff des Saumens, Kinfassens oder Verkniipfens
zum Auvsdruck Dbringen., Als Mofive dienen teils geometrische, toils orgamische,
hanptsichlich pflanzliche Formen. Das Band -hat im strengen Sinne kein Oben
und Unten und der Lingsrichtung nach keine bestimmte Begrenzung. Béndor
sind der Sache nach verhiltnismissig schmale, streifen- oder schnurartige Verzie-
rungen. Richtige Verwendung finden dieselben als Umrahmungs- vnd Trennungs-
glieder von Decken-, Wand- und Bodenfeldern, von Fillungen, auf bestimmten
Architekturgliederungen und in Friesen, aaf dem Abacus [== Abdeckplatte des
Kapitills] und der Plinthe = Sockelplatte] der Séulen, sowie rundum laufend aunf
dem Schaft der letzteren selbst; dann als Saum ven Gewiindern, Teppichen und
anderem Textilwerk, als Textumrahmung, auf-dem Rand von Schalen und Tellern,
oder den Fond vom Rande trennend u. 8 w.

Die Hauptrepriisentanten dieser Gruppe sind: der Miander, die Ketten- und |
Tlechtbinder, die mannigfaltizen Anthemienbinder, als da sind Rosctten-
und Palmettenbinder, Blumen-, Blatt- und Rankenbinder, sowio die ver-
schiedenen Arten von Perlschniiren und verzierten Wulsten oder Toroen.

Das Wasserwogenband (Taf. 97) steht gowissermassen anf der Grenze
zwischon den Biindern und freien Endigungen. (Vergl. Heft 11 u. 12.)

Die Blattwellen und dic aus jenen entstandenen Eierstiibe sind im eigent-
lichen Sinne iiberhaupt keine Binder. Sie bringen die Vermittelung von Stittze und
Last zum Ausdruck, weshalb sie auch als ,Konfliktsglieder aufgefiihrt werden,
Nicht weil sio auch dann und wann als Binder figurieren, sondern weil sich aus
der einen Tafel, die denselben im vorliegenden Werke gowidmet ist, nicht woll
eine Gruppe Dilden liess, sind sie den Biindern angereiht.

Taf. 81. (Der Miander.)

Der Miander, nach franzdsischem Sprachgebrauch auch vielfach bei uns ,,a la
greeque’* oder kurzweg ,grecque’ genannt, ist ein spezifisch griechisches Ornament
und in seinen Uranfingen offenbar textil. Dafiir spricht das rechtwinklige Abbiegen
seines Linienzuges, sein Anpassen an das Quadratnelz. Seinen Namen soll der
Miander einem TFlusse Kleinasiens — Miandros, jetzt Menderes — verdanken, der
in Wiederkeliren dahin fliesst. Wenngleich die Vorliufer des Mianders sich schom
im assyrischen und @igyptischen Stil finden, so sind es doch vor allem die griechi-
schen Vasenmalereien und die Dekorationen der antiken Architektur, die den Miander
in ungeziihlter Weise variieren; die letztere verwendet denselben auch plastisch,
Im romischen Stile komm$ er unter anderem in der Form des Mosaiks auf Boden
und sehr oft — dem Stilprinzip des Flichenornaments zuwider — in jener parallel-
porspektivischen Darstellung vor, die ihn als ecin. plastisches Ornament erscheinen
lasst (Tafel 83, 8). Das Mittelalter kennt den Miander kaum (ein Beispiel giebt
Taf. 93. 9), dagegen sind im chinesi und japanesischen Stil miianderartige
Formen geliufig. Die Renaissance nimmt den Miander im antiken Sinne wieder
auf, erfindet neune Kombinationen und durchzieht seinen Liniengang dunn und wamn
mit Pllanzenmotiven (Taf. 83. 10). Obgleich mehr als populir, verfehlt der
Miander auch in ungerer heutigen modernen Zeit, am roechten Orte verwendet, seine
Wirkung nicht,

Zur Konstruktion: Dieselbe ist die denkbar einfachste. Da fir gewohnlich
— o8 ist dies nicht immer so — dio Broite der den Miander bildenden
Streifen gleich ist dem Abstand zwischen zwei Streifen, so fertigt man ein
Quadratnetz nach Taf. 1. 1, zieht erst alle horizontalen Linion (wobei die ein~
zige Schwierigkeit im Abziihlen der Lingenteile und in der Beachtung der
jedem Miandev eigenen rhythmischen Regolmissigkeit besteht) und verbindet
deren Enden hernach mit senkrechten (Taf. 81 w. 82). Mittellosungen
lassen sich dadurch bilden, dass man an passender Stelle inmitten ciner senk-
rechten Quadratreihe oine Axe zieht und die eine oder andere Seite symme-
trisch umKklappt (Taf. 84, 9 u. 10). Ecklosungen lassen sich iibmlich her-
stellen, wenn man geeigneten Orts den MAander diagonal zum Quadratnetz
durchschneidet und umklappt (Taf. 84. 3, 4 u. 6). Eieganter sind immerhin
die freier gebildeten Losungen, wie sie Taf. 81, 1, 2 u. 5 zeigen. Das Ende
bildet sich beim einstreifigen Miander durch passendes Abschneiden des Strei-
fens; beim Vorhandensein von zwei und mehr nebeneinander laufenden oder
sich kreuzenden Streifen lassen sich durch Verbindung dieser auch geschlossene
Endigungen erzielen (Taf. 84. 11). Manchmal wird der Maander auch im
Kreise herumgefithrt; es ist dies jedoch eine Prozedur, die seinem innersten
Wosen vollsténdig widerspricht. — Soll ein Miander in ein bestimmt gegebenes
Feld hineinkomponiert werden, so lisst sich ein ordentliches Auskommen mit
dem Quadratnetz nicht immer erziclen, Im letzteren Falle wird die Lings-
teilung entsprechend gestrockt oder gestaucht, indem man die Hilfslinien statt
unte;'ttlso (wie auf Taf 1. 1 angegeben) durch mehr oder weniger geneigte
erseta

1—9. Unsymmmetrische oder laufonde Miander nach griechischen Vasen-
malereien,

1—-4 Gewohnliche, einfache Schemata.

5. Getreckter Maander.
6. Schriger Miander.
7.9u.10. Geschmiickte Maander {mit Rosetten, Sternen etc. unterbrochen).

8—9. Uneigentliche Miander (nicht durch ein fortlanfendes Band, sondern

durch abgetrennte Einzelstiicke gebildet).

Taf. 82. (Miiander.)
Symmetrische Miander.
1—4. Gewdhaliche, einfache Schemata.
5. Parallelstroifigor Doppelmiander. Griechisch.
6. Durchkreuzter Miander. Vom Louvre in Paris.

7 u. 10. Geschlossene Miander (aus einzelnen geschl Figuren

gesetzt), Griechisch und modern.
7 w 9. Zwelaxig symmetrisch. Griechisch,
7—10. Gesgchmiickte Miander.
Taf. 83. (Miiander,)

Zwei- und mehrstreifige, durchkreuzte Miander.
unsymmetrisch oder laufend.
1—6. Gewdhnliche Schemata von griechischen Vasenmalereien.
7. Uneigentlicher Miander von einem japanesischen Metallgefiss.
8. Parallelperspektivisches Mianderschoma von einem romischen Mo-
saikboden.
9. Mianderdhnliches mittelalterliches Flechtband. (Racinet.)
10. Lorheergeschmiickter Miander vom Louvre in Paris.

Mit Ausnahme von 7 u. 10

der.

Taf, 84, (Miander.)
Mianderendigungen, Eck- und Mittellosungen.
1. 2. . 5. Freie, unsymmetrische Ecklosungen.
3.4. 6. 7. u. 8 Symmetrische Ecklosungen.
9 u. 10. Mittellosungen.
11—14. Ecklésungen und geschlossene Miander.
Antike Motive mit Ausnahme von 7 (chinesisch) und 8 (modern).
Taf. 85. (Kettenbiinder.)
Zugrundeliegendes Motiv sind die wirklichen Ketten. Das Kettenband setzt
sich demzufolge zusammen aus kreisrunden, clliptischen, quadratischen, raunten- ete.
formigen Gliedern, die entweder alle sich en faco (wie in 1, 2, 4 u. 8) oder ab-

weehselnd en face und in der Verkirzung zcigen (wie in 3, 5, 6 u 7). Ketten-
Diinder finden sich sporadisch wohl in allen Stilen vor,

1—>5. Bekannte Schemata moderner Dekorationsmalerei.

6—8. Motive von einer holzgeschnitzten Decke im Rathaus zu Jever. Doutsche

Renaissance.
Taf. 86. (Flechthiinder.)

Dem Kollektivhogriff der Flechtbiinder unterstehen alle dicjenigen Bandformen,
dic sich aus melreren Streifen bilden, welche sich gegenseitig durchschlingen oder
durchflechten. Sie sind fiir gewdhnlich zur Lingsaxe symmetrisch und konnen in
der Lingenrichtung belicbig fortgesetzt worden. Stilprinzip ist, dass das gegen-
soitigo Durchschlingen in der Woeise vor sich geht, dass das Obenhinweg- und
Untenhindurchgehen rogelmissig abwechseln. Flechtbinder sind in. Anwendung
als Bordiren in der Malerei, in der Textilkunst, in der Keramik, Intarsiatechnik
und Schriftverzierung; dann in der Architektur auf der Unterseite von Unterziigen
und Balken, auf Archivolten [= Thiir- und Fensterbogen] und in den  Bogen-
leibungen, seltener als Fries, ofters alg Schmuck von Toren und Wulsten, Die
Flechtbiinder werden in allon Stilen gorne, in einzclnen jedoch mit ganz beson-
derer Vorliebe benutzt. Auch spricht sich gerade bei dieser Art von Ornamentik
dic Individualitit der ecinzelnen Stile sehr entschieden aus.

Beim antiken Flechtband zichen sich die Streifen in Form sich kreuzender
Wellenlinjien um regelmilssig angeordnete Knopfe oder Augen. Die Wellenlinien
sotzen sich aus Kreisbogen oder Kreishogen und geraden Stiicken zusammen, in
welch letztere die Bogen, ohne Ecken zu bilden, dibergehen (Taf. 86). Die Band-
streifen sind im Flichenornament farbig geteilt oder gesiumt, in der plasti-
schen Darstellung geriefelt oder rinnenformig ausgehdohlt.

Die Flechtbinder des Mittelalters — es kommb hierbei hauptsiichlich die by-
zantinische und romanische Periode in Betracht — verwendet antike Formen; nen
hinzu tritt das Abbiegen mit scharfem Eck (Taf. 87. 1—3)

In den sogen. nordischon Stilen, dem keltiscl angelsicl hen, norman-
nischen, skandinavischen und altfriinkischen Stil ist das Flechtwmk das. Ornament
par excellence. Wir begegnen hier fusserst entwickelten und reich kombinierten
Durchschlingungen, meist ohne Anwendung des Zirkels aus freien Zigen gebildet.
Bezeichnend und stilistisch merkwiirdig ist der Umstand, dass ein und derselbe
Streifen im Flachornament absatzweise verschiedene Farbe amnimmt. Die Werke
von Owen Jones und Racinet haben zallreiche, meist alten Schriftverzierungen
entlehnte Beispiele, von denen unsere Taf. 87. 4—8 cinige der einfachsten wieder-
giebt (mit dem Zirkel nachkonstruiert).

Deor maurische und arabische Stil kultiviert eine ganz besondere Art von Flecht-
bindern. Charakteristisch sind das Abbiegen der stets geradlinigen Streifen unter
90 oder 135 und das Anpassen an oin Netz, wie Taf. 1. 5 zeigt. Hier haben
wir chenfalls dio abwechselnde Firbung der Einzelstreifen zu erwihnen. Zahlreiche
Boispiele bei Owen Jones, Racinet und Prisse d'Avennes, l'art arabe, von denen
Taf. 88 in den 6 ersten Beispiclon eine einfache Auslese bietet.

Die iibrigen. orientalischen Stile sind in dieser Beziehung mannigfaltiger und
benutzen runde Formen mit. (Taf. 88. 7 u. 8.)

Dic Renaissance entwickelt cine grosse Vielseitigkeit. Neben den konven-
tionellen Formen der Antike treten neue eigenartige Bildungen auf, wie sie sich
hauptsichlich in der Einlagetechnik der italienischen, in der Buchdeckelpressung
der franzosischen, auf Zinntellern und Schriftumrahmungen der deutschen Renais~
sance vorfinden (’I‘nf 89).

Dio moderne Zoit entlehnt bei allen Stilen und durchsetzt ihre Muster, wie
das auch das Mittelalter und die Renaissance Ofters thun, mit pflanzlichen Zu-
thaten. (Taf. 90.)

1—3. Gewohnliche antike Flechtbander, einfach, doppelt und dreifach.
4—6. Gestreckte antike Flechthiinder, einfach, doppelt und dreifach.
7. Doppeltverschlungenes, ungleichwelliges antikes Flechtband.

8. Zweireihiges antiles Fléchtband. Terrakottabemalung,

Zur Kongstruktion: Man tragt zuerst die Mittelpunkte der Augen auf; dieselben
liegen bei 2 und 3 auf den Schnittpunkten eines Dreiecknetzes, bei 5 und 6
auf denen eines uiber Eck stehenden Quadratnetzes. Das I.Tbrlge ergeben die
Figuren,

Taf. 87. (Flechihiinder.)
1—2. Romanische Flechtbiinder. Motive einer Archivoltverzierung zu Segovia.
3. Byzantinisches Flechtband. Motiv aus Sta. Sofia in Konstantinopel. :
4—7. Nordische Flechtbandmotive. Schriftverzierungen aus dem 8, und 9. Jahrhundert.
(Racinet.)
Taf. 88. (Flechibiinder.)
1—6. Einfache maurische Flechtbandmotive aus der Alhambra in Granada.
Zur Konstruktion: Man bildet ein Netz, wie es die linke Seite des Blattes
und Taf. 1 in vergrdssertem Massstab zeigen.
7. Flechtbandmotiv von einem persischen Metallgefiss, (Racinet.)
8. Russisch-orientalisches Flechtband (Viollet-lo-Due, I'art russe).
Taf. 89. (Flechtbiinder.)
1-—3. Plechtbandmotive ven Holz- und Elfenbememlagen Ital. Renaissance.
4. Flechtband von Domenico de Fossi in Florenz, 16. Jahrh. (Raguenet.)
5, Intarsia-Motiv aus Sta, Maria in Organo in Verona. (Im Original sind die
Zwischenriome durch Ornamentranken belebt.)
6. Motiv von der Titelumrahmung eines in Paris gedruckten mathematischen
‘Werkes. Ovonce Finé. 1544, (Hirth 1881, 145)
7. Loibungsornament vom Kingang des Otto-Heinrichbauwes zu Heidelberg; 1556
bis 1559. (Musterornamente 206.)
Taf. 90.
1—¢6. Eckbildungen ﬂechtbandartlgex Uwmrahmungen. Modern-franzésisch. (Raguenet.)
7. Binfassung einer modernen Damastbordire von Schmidt in Minchen. Ge-
werbehalle 1881, 18.
8§—9. Moderne Bordiiven (Bottmher, Ornamentenbuch IV, 4),
10. Moderne Holzintarsia. Ihne u. Stegmiiller in Berlin, Gowerbehalle 1881, 14.
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Heft 10.
II. AL Bander.

Fortsetzung)

Taf. 91. (m;lmenbiimler.)

Das Wort ,,Blumenband® bezeichnet in seiner allgemeinen Bedeutung alle
jene bordirenartigen Ornamente, die sich auf der Grundlage pflanzlicher Motive
bilden. Es kann demnach als Sammelbegriff gelten fir Rosetten-, Palmetten-,
Blatt-, Ranken- cte. Binder, wie die Spezialbezeichnungen derartiger Ornamente
lauten je nach dem Vorherrschon des rosetten-, palmetten- etc.artigen Charakters.
Im engeren Sinne ist Blumenband identisch mit Rosettenband. Die cinzelnen Ro-
sotten, die ja nichts andercs sind als stilisierte, en faco geschene Blumen, reilien
sich ontweder unvermittelt aneinander (Taf. 91. 1 . 3) oder sic worden durch sog.

Pfeifon’ (Taf. 91. 2), durch Blattkelche (Taf. 91. 5, 7, 12) oder Stiele und Ranken .

(Taf. 91. 4, 6, 10, 11) untorcinander verbunden. Diese Rosettenbénder sind ont-
weder laufend, d. h. sio bositzen oine bestimmte Richtung nach der Seite, oder
sio sind vollstindig indiffercent, d. h. nicht nur nach unten und oben, sondern
auch nach rochts und links symmetrisch. Durch Ubereinanderschiebon der cinzelnen
Rosettchon entstelien Binder, die mehr oder weniger der sog. Miinzschnur gleich-
kommen. (Taf. 91. 13 u. 14). 3

Rosottenbiinder findon sich besonders hiufig im assyrischen Stil, in dor antiken
Vasenmalerei, in der mittelalterlichen Emaillunst (Kélner Email), im indischen Stil,
in den Stilen der Renaissance und Neuzeit.

1. Antike Vasenmalerei.

2. Modernes Dekorationsmotiv.

3. Motiv von einem antiken Bronzeschild.
6. Antike Motive nach Jakobsthal.

5. Bemalung vom Hals einer griechischen Hydria [Wassergofiss].

7. Verzicrung aus einem von Godescald fir Karl den Grossen geschricbenen
(Racinet.)

8. Jahrhundert. :
(Racinet.)

lateinischen Evangelienbuch.
8. Emailverzierung vom grossen Reliquienschrein in Aachen.
9. Indische Emailbordive. Vergrossert. (Prisse d’Avennes.)
0. Tndische Schnitzerei. (Owen Jones.)
1. Intarsiabordiire aus Sta, Maria in Organo in Verona 1499.
ornamente 179.)
12. Vielverwendetes Renaissancemotiv.
13. Assyrisches Motiv aus Persepolis.
14, Plastischos Band im Stil Louis XVI. (Raguenct.)

(Muster-

Taf, 92. (Palmettenbinder.)

Die Palmette ist eine spezifisch griechische Ornamentform. Wie die Finger
einer Hand [palma, dio flache Hand] sich ausbreiten, reiht sich cine (gewdhnlich

ungerade) Anzahl von schmalen, ganzrandigen Blittern zu einer symmetrischen ®

Figur. Das mittlere Blatt ist das grosste; von hier ab nach den Seiten zu werden
die Blitter successive kleiner, Die #ussecren Enden der Blitter liegen auf einer
kontinuierlichen Bogenlinie, aus der das Mittelblatt ofters hervortritt. Die unteren
Enden bleiben unverbunden, durch gleiche Abstinde getrennt und sitzen gewdhn-
lich anf einem pfeilformigen kleinen Kernblatt auf. Die Feinfiihligkeit gricchischer
Kunstempfindung spricht sich gerade im Palmettenornament sehr entschieden aus.
Palmetten finden die verschiedenartigste Anwendung, so zur Bildung von Akroterien
und Stelenkronungen, von Simenverzierungen (vergl. Hoft 11) w. a., sowie zur Her-
stellung von Palmettenbiindern. Seltencr wird hierbei die Anordnung so ge-
wililt, dass die Palmetten unvermittelt ncbeneinandergestellt werden (anf dem Le-
kythos [== griechisches Salbgefiiss] pflegt das letztere der Fall zu sein, Taf. 92. 8),
weit hiufiger werden die einzelnen Palmetten durch volutenformige Streifen ver-
bunden oder umrahmt (Taf. 92. 1, 2 ete.). ’

Als stereotypes Ornament finden sich Palmettenbiinder auf griechischen Ge-
fiissen, in zweiter Linie als Architekturverzierung. Wo in spiiteren Stilen Palmetten-
binder auftreten, geschieht es mehr vercinzelt und die strenge klassische Schonheit
ist nicht beibehalten.

1—3. 5. Bemalungen griechischer Thongefiisse.
2, 6. 7. Griechische Architekturfriese.
8. Beliebtes Intarsiamotiv der ital. Renaissance.
9. Umrahmungsmotiv eines modernen schmiedeeisernen Gitters.

Taf. 93. (Blatt- und Rankenbiinder.)

Blatt- und Rankenbinder sind in allen Stilen #usserst zahlreich und
mannigfaltig wie die Art ihror Anwendung. Der beblitterte Stengel mit oder ohne
Blumen, Friichte und andere Ausliufer ist ja auch das niichstliegende natiirliche
Motiv. Teils mit, teils ohne jedo symbolische Beziehung dienen dic verschiedensten
Pflanzen als Grundlagen. In der Antike sind es hauptsiichlich Lorbeer, Olzweig
und Epheu, im Mittelalter die Rebe, der Klee, die Distel, der Massholder, in der
Renaissance der Akanthus, die beniitzt werden. Unsere moderne Zeit hat diesen
konventionellen Vorbildern noch einige hinzugefiigh, wie sie sich speziell fiir die
naturalistische Darstellung eignen: die Winde, die Passionsblume, den Hopfen ete.

So finden wir in der Antike aneinandergereihte Blattkelche (Taf. 93. 1), gerade
Stengel mit freistehenden oder angewachsenen Blattern (Taf. 93. 2, 3) oder wellen-
formige Stengel mit abwechselnd anstehenden Blattern und Friichten oder Blumen
(Taf. 93. 4, 5, 6). Die letztere Art wird in die mittelalterlichen Stile mit heriiber-
gebracht; im Romanischen werden die Stengel gedrungener, die Blattlappen voll
ausgerundet (Taf. 93. 7, 8), im Gotischen die ersteren diinn und langgestreckt, die
letzteren geschlitzt und -zugespitzt,  Ausserst geliufig sind die beiden Formen,
welche auf Taf. 94. 7 u. 8 dargestellt sind. Charakteristisch spitgotisch ist Taf. 94.
13; diese Art der Ornamentik eignet sich vorziiglich fir einfache Holzschnitztechnik
und Lederpunzarheit, Beziglich der orientalischen Auffassung geben ausser den
Textilarheiten die gravierten und tauschierten Metallerzeugnisse Indiens und Por-
siens einen Uberblick (Taf. 94. 1—4). Die Intarsiatechnik, die Lederpressung, die
Stoffweberei und die Schriftverzierung verschaffen der Renaissance vorteilhaft Ge-
legenheit, das Blumenband za benutzen und zu varileren (Taf. 95). Flechtbiinder

- und Blumenbinder kombinieren sich hitufig in ein und demselben Beispiel (Taf.
95. 5 u. 6). Fir unsero moderne Zeit als nou hinzugekommen kinnen jene natura-
listisch gehaltenen Bordiren gelten, wie sie auf Taf. 96. 9—12 sich zeigen.

1—6. Bemalungen griechischer Thongofiisse.
7—8. Franzdsische Wandmalereien. 13, Jahrh. (Racinet.)
9. Von einem Glasfonster aus der Kathedrale in Bourges. 14. Jahrh. (Racinet.)
10. Originelles mittelalterliches Blattband.
11. Intarsiastreif aus Sta. Maria in Organo in Verona. 1499.
12. Modern-franzosische Tellerumrahmung.

Taf. 94, (Blaft- und Rankenbiinder.)

1—3. Bordiven von persischen Metallgefissen. Vergrissert.
4. Tndisch.
5. Byzantinisches Glasmosaik aus San Marco in Venedig. (Musterornamente 42.)
6. Verzierung eines romanischen Initials aus dem 13. Jahrh. Berliner Museum.
7. Romanische Umrahmung vom Portal des Doms zu Lucca. (Musterornamente 79.)
S. Gotische Flachschnitzeréi aus dem Ende des 15. Jalwh. (Musterorna-

mente 107.) : .

9. Mittelaltorliche Wandmalerei aus einer schwedischen Kirche.
10. Pranzdsische Wandmalerei, 13, Jahrh, (Racinet.)
11. Frilhgotisches, franzosisches Rankenornament.
12. Gotische Schriftverzierung.
13. Spiitgotische Flachschnitzerei. 15. Jahrh,

(Racinet.)

(Musterornamente 107.)

Taf, 95. (Blatt- und Rankenbiinder.)
1—2. Lederpressungen aus dem 16. Jahrh. TRathausbibliothek zu Schwiibisch-Hall.
(Musterornamente 209.) .
3. Terrakottafries aus Schloss Schalaburg in Nieder-Osterreich.
hiltte.)
4. Intarsiafries aus dem niimlichen Schloss.
5—6. Gewand-Sdume von Grabmilern in Niederstetten und Lensiedel. 16. Jahrh.
(Musterornamente 203.) ) :
7. Renaissance-Schriftverzierung.- Vergrissert.
8—9. Bordiren. Deutsche Renaissance. (Hirth 1882, 152.)
10. Archivoltverzierung einer Thiir am Otto-Heinrichsbau des Heidelberger
Schlogses. Deutsche Renaissance.
11. Friesverzierung. TFranzosische Renaissance.

(Wiener Bau- 7

Taf, 96. (Blatt- und Rankenbiinder.)

1. Bordiire von einem Bilde des Domenico Zampieri, - 16. Jahrh. (Muster-
ornamente.)
2. Bordiire plastiseh verzierter Halbsfiulen aus Sta. Trinitd in Florenz. Ital.
Renaissance. .
3—4. Intarsiafries vom Chorgestihl in San Domenico in Bologna. Ital. Re-
naissance.
5. Von einem schmiedeeisernen Balkongitter aus Mailand. (Gewerbehalle.)
6. Beliebtes plastisches Fri tiv der ital. Renaissance,
7. Modern-franzosischoe Bordiire, (Cisar Daly.)
8
0

. Gravierung eines modernen Serviettenrings. )
. Lorbeer- und Eichenbordiiren, Parketthodenfriese von Tasson und
Washer in Briissel. (Gewerbehalle 1878, 82.)
11—12. Bordiwen fir Holzbemalung, entworfen von E. Lottermoser in Dresden,
(Gewerbehalle 1879, 68.)

Taf. 97. (Das Wasserwogenband.)

Als Motiv des Wasserwogenbandes, auch ,laufende Welle* und trivial
ilaunfender Hund“ genannt, kann die Wasserwelle gelten; wahrscheinlich ist dessen
Entstehung eine rein geometrische oder eine Ubersetzung der einfachen Miander-
linie ins Runde. Der cinfache Linienzug des Wasserwogenbandes (Taf. 97. 1)
trennt die Bandflicho in 2 Teile, die im Flachornament verschiedenfarbiz — hilufig
blau auf Gold — bemalt sind. In der plastischen Darstellung, fir die es sich
weniger cignet, tritt der untere Teil aus dem Grund hervor, In der Schmiedeeisen-
technik kommt der Linienzug der Wasserwelle frei zwischen zwei Stiben hinlaufend
in Anwendung. Das Wasserwogenband eignet sich zum Gewandsaum, zur Schild-
und Tellerumrahmung, zur Anbringung auf Gefissen, Friesen, Simen und Platten
in der Architektur, als Bordire fiir Tapeten und Wandmalereien. Am Ende der
iberfallenden Wellenspitzen wird Ofters ein Auge oder oine Roseite angeordnet
(Taf. 97. 2 u. 4); die im Linienzug entstehenden Zwickel werden nicht selten durch
Blatt- und -Blumenkelche geziert (Taf. 97. 9—12). Es geschieht dies haupt-
sichlich in der Renaissance, der die ungeschmickte Darstellung der Antike zn ein-
fach erscheint. Wie weit dies unter Umstiinden geht, zeigt Fig. 14, in der die
Linie des Wasserwogenbandes nur mnoch als Skelett der Ornamentik benutzt ist.
Die mittelalterlichon Stile verwonden diese Form iiberhaupt nicht. Eck- und Mittel-
losungen bilden sich nach den Figuren 5—7. Fir ein Herumfihren im Kreise
eignet sich das Wasserwogenband vorziiglich.

1—4. Bemalung antiker Gefisse.
5—6. Ecklosungen.
7. Mittelldsung.
8. Partio cines im Kreise laufenden Wasserwogenbandes.
9. Bemalung einer Ofenkachel; blau auf weiss. Deutsche Renaissance, Germa-
nisches Museum in Niirnberg,
10. Moderno Bordie.
11. Wasserwogenband nach Sebastian Serlio, 16, Jalih,
12. Friesverzierung vom Otto-Heinrichsbau des Heidelberger Schlosses.
13. Von eig)em schmiedeeisernen Gitter am Apollotempel im Schwetzinger Schloss-
garten.
14. Wandmalerei ans dem Palazzo ducale in Mantua. Ttal. Renaissance.

Taf. 98. (Heftschniive.)

Als Heftschniive, Heftbinder oder Astragale bezeichnet man jene
kleinen stab- oder schnurartigen Glieder, die sich in der Form ancinandergereihter
Einzelteile, wie Perlen und &hnlicher Dinge, oder als gedrehte Riomen und Stringe
priisentioren.  Sie kommen meist nur plastisch zur Anwendung und treten gewdhn-
lich nicht fir sich, sondern als begleitende Unterglieder von Eier- und Blattstiben
(Taf. 100) und &hnlichen Gesimsprofilierungen auf. Damit ist der Ort ihrer Ver-
wendung hezoichnet. Ausserdem finden sie sich als Umrahmungs- und Trennungs-
glieder auf Rosetten, sowie als Zwischenglied zwischen Siulenrumpf und Kapital.

Die Perlschniire setzen sich zusammen aus kugeligen, scheibenformigen oder
langrunden Gliedern (im franzésischen Sprachgebrauch: perles, amandes und olives),
dio sich etwas mehr als zur Hilfte aus dem Grunde horvorheben. Der einfachste
Perlstab wird ans kugeligen Perlen gebildet, die direkt nebeneinandersitzen oder
zwischendurch den als Stibchen dargestellten Faden erblicken lassen, Scheiben-
formige und langrunde Glieder werden fir sich allein kaum verwendet, sondern mit
Rundporlen derart kombiniert, dass gewchnlich auf eine Perle zwei Scheiben, auf
ein Langrund zwei Scheiben oder runde Perlen treffen (Taf. 98. 1—7).



Die Renaissance verwendet neben den einfachen antiken Beispielen auch reichers
Bildungen, indem sie die Einzolglieder fiir sich wieder ziert und profiliert und will-
Kkiirlicher gestaltet (Taf. 98. 8 u. 12) oder dieselben mit Ileinen Blattkelchen
fasst (Taf. 98. 9 u. 10). - Auch in der Art schrig angereihter Scheiben finden
sich in der Holzschnitzerei Formen wie Taf 98. 11.

Die gedrehten Schuiire oder Stringe sind Torsionsgebilde, die sich, nachdem
erst das Profil festgestellt ist, nach Art der Schrauben konstruieren, wie os die Hilfs-
konstruktionen der Figuren 13—17 andeuten. Dem Schraubengang folgend legen
sich in t)lie ausgekehlten Vertiefungen dann und wann Blitter oder Perlschniire
(Fig. 17). .

Hierher zu rechnen sind ferner jene in kurzen Schraubenwindungen um Stiibe
gerollten Biinder, wie sie in der Kunstbethitigung des Mittelalters und der Re-
naissance ihr Vorkommen finden (Fig. 18). Ecklosungen werden gewdhnlich durch
aufgesetzte kleine Blitter maskiert.

1—17. Einfacke antike Porlschnire.
8—12. Reichere Perlstibo nach Renaissancemotiven.
13—17. Meftschniire von der Form gedrehter Stringe.
18, Schraubenband vom Louvre in Paris,

Taf, 99, (Verzierte Wulste.)

Waulste oder Toren (Einzahl: Torus) heissen jene grosseren rundlichen Pro-
filierungen mit halbkreisformigem oder halbelliptischem Querschnitt, wie sie sich in
der Architektur speziell an der Basis von Siiulen und Pilastern, an Sockelbildungen,
an den mittelalterlichen Fenster- und Thiirbogen, an den Deckenprofilierungen der
‘Renaissanco und Neuzeit vorfinden. Wiihrend die kleinen Rundstiibe ihre Verzierung
in Form von Perlen und gedrehten Stringen erhalten, so werden diese grossen
Ausladungen verziert, indem man dioselben so profiliert, dass sio einem Bindel
Stiibe gleichen, die an passender Stelle mit Bindern umschlungen werden (Fig. 1
u. 2), indem man dieselben mit Geflecht oder Netzwerk umstrickt (Fig. 8, 4, 7), in-
dem man sie mit Blitterwerk umkleidet (Fig. 6, 9, 10) oder indem man die ver-
schiedenen Systeme kombiniert (Fig. 8 u. 11). In den modernen Stilen sind Wulst-
verzierungen in Form naturalistischer Fruchtgebinde beliebt. Zu den Blattverzie-
rungen werden sog. Wasserblitter (ganzrandige, einfache Blitter mit verstirktem
Rande), Lorbeer, Eichenlaub, Epheu und Akanthus zumeist verwendet. Gleich den
Fruchtschniiren werden auch die blatbumkleideten Wulste an passender Stelle
schraubenformig oder kreuzweise mit Bindern umschlungen (Fig. 5, 6 u. 12).

Die Konstruktion erfolgt bei all diesen Beispielen, indem man erst die betr.
Einteilung auf dem zur Seite geschlagenen Profil antrigt, wie dio Figuren es
andeuten.

1—2. Beispiele moderner Stukkatur.

3—4. Antike Torengeflechto.

. 5—6. Lorheer- und cichengeschmiickte, antike Toren.

7. Mittolalterliche Wulstverzierung von einer Elfenbeinschnitzeroi.

8. Beliebtos mittelalterliches Verzierungsmotiv fiir Archivoltwulste. (Gelnhausen,
13. Jabrh.)

9. Vom Tempel des Jupiter tonans in Rom.
10, 11, 12. Verzierte Wulste vom ILouvre in Paris. Franzisische Renaissance.
(Baldus.)

Taf. 100. (Blatt- und Eierstiibe.)

Blatt- und Eierstibe verzieren in der Architektur den Wulst (Echinus) der
Kapitiilo und die Unterglieder der Gesimsplatten und Friese, sowie die karniesartigen
Profile verschiedenartiger Umral en,

In den beiden ersteren Fillen vermitteln sie den Konflikt zwischen Stiitze und
Last, im letzteren Fall haben sie nur dekorativen Zweck.

Die Entstehung der Blatt- und Eierstibe eorklirt sich folgendermassen: eine
Reihe aufwirts wachsender Blitter stiitzt die Last und wird unter dem Druck der-
selben nach abwirts gekrimmt (Fig. 1). Geschicht das letztere nur teilweise, so
entsteht die Form des dorischen Blattstabes (Fig. 2), der seine Verzierung durch
Bemalung erhiilt, Krimmen die Blitter sich bis zu ihrem unteren Ende zuriick
(Fig. 3), so entstehen Formen wie Fig. 4, die ein ionisches Boispiel, das sog. les-
bische Kymation zeigt. Durch falschverstandene Auffassung, die den ehemaligen
Blattrand nur noch als geometrische Form betrachtet, entstehen die sog. korrupten
Tormen des spatgriechischen und romischen Stils (Fig. 5a, 6a und 6b). Wird das
cinfache Wasser- oder Herzblatt durch die reicher gegliederten Akanthusblitter er-
setat, so gelangt man zu Beispielen nach Fig. 7. Wird der Mittelnerv der Blitter
weggelasson, der Blattrand unverhaltnismiissig verstirkt und die Blattfliche aus-
wiirts gewélbt, so entsteht der flache Eierstab Fig, 8, aus dem sich dann im
Laufe der Zeit alle mehr oder weniger korrupten Abarten herleiten. Die pfeil-
formigen Zwischenblitter werden nicht selten zu wirklichen Pfeilen gestaltet, die
Flichen der Blattwolbungen resp. Eier iiberziehen sich — die urspriingliche Ent-
stehung vollstindig missachtend — mit selbstindigen Ornamentationen (Fig. 10 u. 14).

Die Ecklosung erfolgt entweder in freier Weise durch Ubergehen in ein Pal-
mettenanthemion (Fig. 15 u. 16) oder dadurch, dass Akanthusblitter, von oben
nach unten fallend die Ecken maskieren.

(Ausfihrliches ibor das vorliegende Kapitel bei Botticher, Tektonik der
Hellenen.) .

1 u. 3. Erliuterungsfiguren zur Entstehungsgeschichte.
2. Griechisch-dorischer Blattstah.
4. Blattstab vom Erechtheion in Athen.
5—6. Korrupte antike Blattstibe nach Botticher.
7. Romischer Akanthusblattstab nach Jakobsthal,
8. Griechischer Eierstab vom Erechtheion in Athen.
9. Sog. Campana-Eierstab (an einer Menge griko-italischer Terrakotten der
Campanasammlung vorhanden). ) )
10. Kolossaler Eierstab vom Tempel des Jupiter tonans in Rom.
11. Romanischer Eierstab von der Kathedrale in Arles. (Raguenet.)
12. 13. Renaissance-Eierstibe nach Raguenet.
14. Moderner Eierstab. (Raguenet.)
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Heft 11.

IL. B. Freie Endigungen.

Diejenigen Ornamentformen, dic in ihror Anwendung den Begriff des En(hgens,
des Aufhorens in stilistisch nchtngel ‘Weise zum Ausdruck bringen, lassen sich in
eine Gruppe zusammenfassen, die wir nach einer Dereits von anderer Seite einge-
filrten Bezeichnung ,,freie Indigungen® nennen, wobei das Beiwort ,,frei®
cben andeuten soll, dass es sich nicht um cin willkiirliches Abschliessen, sonderu
um eine stilistisch richtige , Lisung* handelt.

Das Endigen kann in der Richtung nach oben, nach unten oder seitwiirts
crfolgen; dor Charakter der Ornamentik richtet sich mach diesen Bedingungen. Vor-
herrschend sind die Endigungsornamente mit der Richtung nach oben, und da
pflanzliche Motive mit ihrem natirlichen, aufwirts strebenden Wachstum sich spezicll
fir jene cignen, so dominiert das Pllanzenornament bei den Sima-Ornamenten,
Stirnziegeln, Stelenkrénungen und Kreuzblumen. Kreuze, Knipfe, Ro-
setten und Hingozapfen sind ofters auf bloss geometrischer Grundlage ge-
bildet. Beziiglich der nach unten abschliessenden Quasten und Fransen ist das
organische Pflanzenmotiv selbstredend ansgeschlossen, wiihrend die Spitzo wicder
beide Arten von Motiven fiir sich oder vereinigt in Anwendung bringt. Alnlick in
dieser Hinsicht verhalten sich die seitlichen Endigungen der Beschligbiinder;
Krabben sind stets pflanzliche Auswiichse, withrend die Wasserspoior meist fi-
gural, seltener geometrisch oder nach Art von Gefissen gebildet erscheinen.

Taf, 101, (Laﬁfeude Endigungen.)

Wir nennen eine Endigung laufend, wenn sich dieselbe nicht auf eine be-
stimmte Stelle konzentriert, sondern gewissermassen eine ganze Strecke zum Ab-
schluss bringt., So sind die Verzierungen der Sima oder Rinnleiste und die
Tirstkronungen auf dem Gebiet der Architektur, sowie Spitzon und Fransen
auf demjenigen der Toxtilkunst laufende Xndigungen. Ausserdem werden fort-
lanfende, Delichig vergrosserbare Ornamente mit ausgesprochener Richtung mnach oben
oder unten (die Symmetrie zur Lingenachse ist ausgeschlossen) angewandt als Um-
rahmung von Teppichen, Tellern und Fillungen, als Wand-, Boden- und Decken-
bmdurc (wobei das Endigen fast ausnahmslos von inmen nach anssen erfolgt), auf
dem Hals, Bauch und Fuss von Gefiissen und vielfach in avchitektonischen Friesen.

Als vorziiglich vercigenschaftet zur Bildung laufender Endigungen erscheinen
wiedernm dureh Kreisbogen oder Volutenlinien verbundene Palmetten, wie sie auf
den Gofissen und in den Architekturfriesen der Antike typisch sind und ihre Vor-

" Yinfer im figyptischen und assyrischen Stil in der Form ancinander gereihter Lotos-
blumen und -Kelche haben.

Laufende Endigungen finden sich in allen Stilen, als Flachornament und in
plastischer Wiedergabe, nicht selten in der Anordnung des Flochtwerks oder mit
solchem kombiniert,. )

Fiir gewohnlich setzen sich dieso Endigungen aus gleichen, symmetrisch sich
wiedosliolenden TWinzelteilen zusammen; unsymmetrische und naturalistische Auf-
fassungen sind seltener. (Taf. 101. 10 giebt ein Beispiel der letateren Aut.)

1. Partie eines bemalten assyr igchen Flachreliefs aus Khorsabad.

2, Aussere Randverzierung einer griechischen Kylix [= Schale mit Fuss].

3. Verzierung vom Bauch einer griechischen Hydria [== Wassergefiss).

pour tous.)
. Griechisches Sima-Ornament.
. Mosaikornament aus San Marco in Venedig. Byzantinisch. (Musterornamento:)
. Mittelalterliche Wandmalerei aus ciner schwedischen XKirche. (Racinct.)
. Alte Stickerci aus Eisleben. (Vorbilder fiir Fabrikanten und Handwerker.)

. Ornament anf Holz gemalt. Dom in Brandenburg, (Vorbilder fiir Fabr. u, Handw.)
. Verzierung eines arabischen Korans vom Grab des Sultaus El-Ghoury. 16. Jahr-
lundert. (Prisse d’Avennes.)

. Randverzierung cines Majolikatellers.

Renaissance.
11. Randverzierung einer I\Iajolilmschilssel.

Grand. (Kunsthandwerk.)

12. Modernes Dekorationsmotiv von isenlohr und Woigle in Stuttgart.
worbohalle.)

(Lany
(Lrart

O WD

Germanisches Museum in Nirnberg.
16. Jahfhundcrt. Blau anf lichtblauem
(Ge-

Taf, 102. (Laufende Endigungen.)

1. Gricchisches Friesornament vom Erechtheion in Athen,

2. Romisches Friesornament. Restauriert. (Fragments de Varchitecture antique.)

3. Romanisches Friesornament aus dem 13. Jahrhundert. (Musterornamente.)

4. Arabisches Ornament aus der Moschee des Sultans Hassan in Kairo. 14, Jahr-
hundert.

. Marmorfries. Ttal. Renaissance. Vom Grabmal des Conte Ugone;
Florenz. (Weissbach u. Lottermoser.)

6. Intarsin-Fries. TItal. Ronaissance. (Mcurer.)

7. Modernes Dekorationsheispiel. (Kolb und Iogg, Vorbilder fiir das Ornamenten-

zeichnen,)

ot

Badia,

Taf, 103, (Sima-Ornamente.) .

Die Sima oder Rinnleiste ist in der Architektur das letzte, dieselbe nach
oben ausklingen lassende Gesimsglied, bei monumentalen Bauten nicht selten als
Wasser- od91 Dachrinne beniitzt. Das Profil ist gewo]m]x('h das einer Viertelskehle,
eines Viertelswulstes, in den moisten Fillen jedoch eine ans zwei Bogen sich zu-
sammensetzende Wellenlinie, von denen der untere auswiirts, der obere einwiirts ge-
kehrt ist. (Taf. 103. 3.)

Die Ornamentation der antiken Sima, in den fritheren Perioden bloss aufgemalt,
spitter plastisch gestaltet, bildet sich vornohmlich aus P'leotten, welche sich un-
verbunden (Taf. 103. 1 u. 2) oder verbunden (Taf. 103. 3. 5 w. 6) aneinander. reihen,
getrennt durch Palmettenkelcho. Seltener sind aufstrebende, dem Profil anliegende
AXkanthusblatter, zwischen denen Akanthuskelche oder Wasserblitter hervorschauen,
(Taf. 103. 4.) Tm Stile dos Mittolalters sind heide Systeme, vorziglich das letztore
in Anwendung mit der Modifikation, welche der verinderte Bhttschmtt und die
einhoimischen Pflanzonmotive bodingen (Taf. 103. 7 u. 8.) Auch die Renaissance
und die moderne Zeit folgen hierin der Tradition der Antike, gestalten das Pal-
mettenornament jedoch mwhm, wie os dor meueren Stilauffassung entspricht. (Taf.
103. 8—12.

1—4. Antﬂ?c Sima-Verzierungen nach Botticher.
5. Verzierung vom Gesims cines dreiseitigen rofischen Altars,
6. Gracco-italisches Terrakotta-Ornament. (Liévre.)
7. Romanische Gesimsverzierung von einem Haus in Motz
(Raguenet.)

8. Friihgotische Gesimsverzierung aus Notre-Dame in Paris.
(Musterornamente.)

9. Marmorfries von einem Grabmal in Sta., Maria sopra Minerva in Rom.
‘Renaissance.

10. Moderne Rinnleiste fir Zinkguss von Gropius in Berlin. (Arch. Skizzenbuch.)

12. Jabrhundert.
18. Jahrhundert.

Ttal.

Taf. 104, (Firstkrinungen.)

Firstkronungen haben die Bestimmung, den First oder Grat des Daches zu
verzieren. Derartige Ornamente sind hauptsiichlich in Frankreich von der gotischen
bis auf unsero Zeit beliebt. Sie sind in durchbrochener Arbeit gehalten oder
wenigstens nach oben wirkungsvoll konturiert. Als Material dient Stein, Blei,
Schmiodeeisen, nenordings auch der Zinkguss. Den Firstkronungen iilinliche Ornamente
finden sich als krinende Abschliisse tber dem Hauptgesimse und der Attika, sowie
auf den Balustraden und Galericen von Umgingen etc.

An gotischen Altaren, Schreinen, Kaminen u. a, treten dhnliche Kammornamente
auf; ferner finden sich derartige Dekorationen in Tisenguss an unseren modernen
Ofen, an Grabeinfassungen und dergl Die Antike verwendet diese Form nicht,
wonn auch dhnliche Bildungen, wie beispiclsweise iiber dem Hauptgesimse des be-
kannten Lysikratesdenkmales, auftreten. Zu erwihnen sind dagegen jene nach unten
gerichteten fortlaufenden Abschliisse, wie sic unter anderem an den Terrakottareliefs
der Campanasammlung auftreten und von denen Fig. 6 und 7 eine Vorstellung geben.
Umgedreht konnten diese letzteren Ornamente in den meisten Fillen auch als Kvo-
nungen dienen.

1. Frithgotische Firstkronung nach Jacobsthal.

2. Modornes gotisches Krinungsornament fiir Eisenguss.

3. Modern-franzdsische Firstkronung vom Schloss Pierrefonds.

Viollet-le-Duc. (Raguenct.)

4. Modern-franzosische Kronung vom Kassationshof in Paris. (Raguenet.)

5. Zinkgusskronung von Gropius in Berlin. (Arch. Skizzenbuch.)

6—7. Graeco-italische Abschlussornamente mit der Richtung nach unten.

Restauriert von

Taf. 105. (Stirnziegel.)

Unter Stirnziegeln oder Akroterien versteht man jene Bildungen, die den
obersten Punkt eines Giebels ornamental abschliessen. Die Tempel der Antike zeigen
diesen Schmuck in der verschiedensten Form, im_ Material des Steins, der Terra-
Jotta, bemalt und plastisch, sowie in Erzguss. Irei stechende Figurengruppen, Greife
und dilml. wechseln mit eigentlichen Stirnziegeln, das sind oben rund oder spits-
bogig zulaufende Platten, die auf ilwer Vovderseite ein Palmettenornament tragen,
das nicht selten durch die Zuthat ciner Maske seinen Mittelschmuck erhilt, (Taf.
105. 5.) Kleinero Stirnziegel ilnlicher Art finden sich auch lings der unteren
Dachlinie auf den Seiten jener Bauten angeordnet.

Das Mittelalter und die Renaissance verwenden den Stirnziegel im allgemeinen
nicht; dagegen findet er sich wieder an den im antiken Stile hergestellten Monumental-
bauten der modernen Zeit.

Die dann und wann auf den unteren Enden der Giebellinien angebrachten Eck-

akroteri;n beniitzen gewdhnlich das  Motiv des Hauptstirnziegels halb. (Taf,
105. 6. 7.
1. Griechischer Stirnziegel, polychrom Lemalt; vom Tempel der Nike apteros in
Athen,

2. Griechischer Stirnziegel aus gebranntem Thon, polychrom bemalt.
aunf der Akropolis in Athen.

3. Griechischer Stirnziegel vom Parthenon in Athen. Marmor.

4. Gricohische Grabsteinkronung von der Form eincs Stirnziegels.

bl

7

Gefanden

. Gracco-italischer Stirnziegel aus gebranntem Thon. Museum in Perugia.
. Vorder- und Secitenansicht ciner Eekakroterie nach Botticher.

Taf, 106, (Stirnziegel.)

1. Griechischer Stirnziegel von den Propylien in Athen. (Raguenct.)

2. Romischer Stirnziegel vom Toempel des Jupiter Stator in Rom.

3. Modern-franzisischer Stirnziegel vom Théatre des Celestines in Lyon. Archi-
tekt André. (Raguenot.)

4. Modern-franzisischer Stirnziegel von einem Haus in Paris. Architekt Bernier.

(Raguenct.)
5. Modern - franzosischer Stirnziegel vom Orléans-Balmhof in Paris. Architekt
Renand.  (Raguenct.)
6—7. Akroteric und Eckakroteric von ecinem Brunnen in der Certosa bei Florenz.
Ital. Renaissance,

Taf, 107, (Steleﬁkriinungem)

Dio Stele ist der griechische Grabstein. Sie hat gewdhnlich die Form
ciner senkrechten, hin und wieder nach. oben verjingten Platte, welche die Inschrift
triigt, nicht selten auch wmit Rosetten, Guirlanden und ﬁ('ulllcheu Darstellungen ge-
schmuokt erscheint. Uber diese Platte liuft ein cmfachcs Gesimsglied hm und
fiber dem letztern bildet cine dem Stirnziegel dhnliche Ornamentation den kronenden
Abschiuss, Wenn des dfteren Stirnziegel un(l Stelenkronungen vollstiindig gemeinsame
Form aufweisen (Taf. 105. 4 zeigt eine Stelenkronung, die gerade so gut Stirnziegel
scin konnte), so ist im ganzon die Auffassung der Stelenkrinung eine strengere -
und, was fir oino Anzahl von Stelenkrinungen charakteristisch ist, es fehlt die
ausgesprochene Mitte, das Palmettenmittelblatt, welches der Stirnziegel stets aufweist.
(Taf. 107.2 v, 3) Hiufig wird die Kronung auch so angelegt, dass ausser der
Mittelpartio zwei Eckparticen hervortroten, die mit der ecrsteren in ein ganzes zu-
sammengezogen werden. (Taf. 107. 1 w 4)

Dlesc dem Kultus der Toten geweihten Monumente zeigen wie kaum ctwas
anderes die spezifische Eigentiimlichkeit und Schonheit gueohlschcr Ornamentik,

1. Stelenkronung nach Stuart u. Revett, Vulliamy, Jacobsthal,
2. Stelenkrinung nach Jacobsthal.

3. Stelenkrénung nach ,,I’art pour tous®.

4. Stelenkrinung nach Liévre.

Taf, 108. (Stirnbretter.)

Im modernen Holz- und Fachwerksbau bezeichnet man mit dem Ausdruck
,Stirnbretter ausgesigte oder dekoupierte Holzverkleidungen, welche bestinnnt
sind, die dahinter liegende Konstruktion ornamental abzuschliessen oder zu mas-
kieren. Der Giebelpfette wird eine Giebelblume vorgesetzt; an den unteren Enden
dor Giebellinien werden Xleinere Eckverzierungen angeordnet; die an der Giebel-
wand hervortretenden Stirn- oder Hirnholzflichen werden aus dekorativen Griinden
und wohl auch zum Schutze gegen Witterungsangriffe ebenfalls mit vorgesetzten
Stirnbrettern versehen. Die ersteren erhalten den Formalismus von Krdnungen; die”
letzteron zeigen abwiirts strebende Tendenz. Auch die aufsteigenden Giebellinien
und die - horizontalen Dachlinien auf den Seiten des Baues werden mit Stirnbrettern
verkleidet, die in diesem Falle die Form laufender Kronungen annchmen,

Das Material bedingt insofern eine eigenartige Behandlung, als die Ornament-
formon gross und breit gehalten werden und unter sich moglichst viele Ver-
bindung erhalten miissen, was durch Stehenlassen der sog. Stege erzielt wird.



Pavillons, Bahnwiirterhiuser, Okonomiegebiude in reicherer Durchfillirung,
Landhiuser im Schweizerstil u. a. sind es, an denen sich derartige Holzdekoupic-
rungen angebracht finden. Architokturwerke, die den Holzbau behandeln, weisen
zahlreiche Beispicle auf; speziell crwithnt sei ,,Der dekorative Holzbaun“ von
Bethke, dem verschiedene Beispicle der Taf. 108 entnommen sind.

1. Giebelblume vom | Baurat Eisenlohr in Karlsruhe,
2—7. Verschiedene Stirnbrotter nach Bethke.

Taf. 109, (Kreuze in Stein.)

Das Kreuz, lateinisch crux, franzisisch croix, ist das hervorragendste Symbol
in der christlichen Kunst. Es versinnbildlicht die Person Christi, dag Christentum
und die Glaubenstreue. Seine ornamentale Verwendung ist zahllos und #usserst
mannigfaltig.

Man unterschicidet verschiedene Grundformen des Kreuzes und hat diesclben
mit Dbesonderen Namen belegt. Das griechische Kreuz besteht aus zwel gleich
langen, sich rechtwinklig in der Mitte krevzenden Armen (4-). Beim lateinischen
Kreuz ist der untero Arm verlingert (f). Die genannten beiden Formen sind die
meist verwendeten, Im Andreas-Kreuz durchschneiden sich die Balken wie dio
Diagonalen cines Quadratos oder stehenden Rechtecks (X). Das alttestamenta-
rische, figyptische oder Antonius-Kreuz ist ein lateinisches Krevz ohne Ober-
arm (T) uw s w.

Sehen wir ab vom Kruzifixe, welchem die Kreuzigung Christi den Stoff zur
bildlichen Darstellung liefert, so erscheint das Kreuz an und fir sich in den ver-
schiedenartigsten Formen auf Geriten und Gefdsson, auf Paramenten und Gowiin-
dern, auf Teppichen und Fahnen, die dem Kultus geweiht sind, in der IHeraldik
und als freie Endigung, um den ornamentalen Abschluss der Architeldur vach
oben zu bilden. Das Kreuz crsetzb in der christlichen Baukunst den Stirmziegel
und zeigt sich auf Tirmen und Giebeln, auf Grabmonumenten, Kanzeln etc. Nicht
selten bildet es nicht bloss den kronenden Abschluss, sondern wird als selbstindiges

Monument ausgebildet (Grab-, Weg-, Votivkreuze etc.). Unsere Tafel 109 giebt eine
Zusammenstellung von Kreuzen aus Stein, die verschiedenen Stilen entnommen sind.
1. Modern-franzosisch. Kartause zu Glandier. Architekt Douillard. (Raguenet.)
2. Modernes, gotisicrendes Grabkreuz. :
3. Modernes franzosisches Friedhofskreuz mit dem Monogramm Christi. In Ge-
nouillenx, Architekt Bailly. (Raguenet.)
4. Kirchengiebelkreuz., Urbanskirche zu Unterlimburg bei Schwibisch-Hall,
5. Grabkreuz vom Kirchhof zu Baret. Ende des 11. Jahrhunderts. :
6. Modern-franzdsisches Grabkreuz vom Pére-Lachaise in Paris. (Raguenet.) -
7. Turmkreuz der Kirche St. Pierre zu Montrouge. Paris. (Raguenet.)
8. Grabkreuz vom Kirchhof St. Lazare in Montpellier. Architekt Glaize. (Raguenet.)
9. Granit-Kreuz zu Becon. Architekt Beignet. (Raguonet.)

Taf. 110. (Kreuze in Schmicdeeisen.)

Nicht selten tritt an Stelle des Steins als Material fiir Turm- und Giebelkreuze
sowoll als fiir Grabkreuze das Schmicdeeisen, in newerer Zeit anch der Eisen- und
Zinkguss. Das bildsame Schmiedeeisen ermioglicht cine reiche, ziorliche Durchfithrung
dicser Objekte. Spezicll die deutsche Renaissance bietet in dieser Hinsicht eine
reicho Fundgrube.

Die Hauptkonstruktion setzt sich zumeist aus stirkerem Quadrateisen zu-
sammen; die ornamentale Ausschmiickung geschioht mit schwiicherem Band- oder
Rundeisen, das durch Verklammerung oder Vernietung sich an das Gerippe befestigt.
Getriebene Rosetten und Endblumen bilden den Aufputz. Die Spitze der Turmkreuze
ziert in viclen Filllen ein Hahn als Wetterfalne,

Die Mitte der Grabkreuze wird ofters dureh kleine verschliessbare Blechkasten
gebildet, welche die betreffende Inschrift enthalten.

1—3. Mittelalterliche Turmlreuze aus Franken. (Gewerbehalle,)

4. Modernes Turmkreuz. (Bad. Gewerbezeitung 1883.)

5. Turmkreuz von der Kirche St. Ambroise in Paris. Architekt Ballu. (Raguenct.)
6—7. Schmiedeeisorne Grabkreuze vom Friedhof in Thiemgen. 18. Jahrhundert.
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Heft 12.
II. B. Freie Endigungen.

(Portsetzung)

Taf. 111, (Kreuzblumen.)

Wiihrend das gewolnliche Krewz sich als freie Endigung in der vertikalen
Ebene ontwickelt, so hat die Kroeuzblume eino centrale Anlage. Sio breitet ihre
Arme nicht nur seitwirts, sondern in gleichem Masse nach vorn und riickwiirts aus.

Krabbenartige Ansitzo (vergl. Taf. 116) umkleiden den Stamm, der gewohnlich
dio Form cinor langgestreckten vier- oder achtseitigen Pyramide hat, einmal oder
wmelrmals in Etagenreihen. Die Spitze ist eine Art Blattknospe.

Die Kreuzblume ist bestimmt, Turmspitzen, Fialen, Baldachine, Grabmonumente
. 8. w. zu kronen, und ist ein spezifisch gotisehes Ornament. Die hiibschesten,
meist ziemlich naturalistisch gehaltenen Beispiele liefert die franzisische Gotik, der
auch die meisten Abbildungen unserer Tafel entlehnt sind.

1. Einfache, modern-gotische Kreuzblume.

2. Frithgotische XKreuzblume nach Jacobsthal,

3. Tranzosisch-gotische Kreuzblume nach Viollet-le-Due.

4. Frihgotische Krouzblume vom sidlichen Turm der Kathedrale in Chartres.

13. Jabrhundert. (Musterornamente.)
. Krenzblumen nach Viellet-le-Duc.
. Moderne Kreuzblumo fir Metalltreiberei oder Metallguss.

<
I
NS

(Bose.)

Taf. 112, (Blumen in Eisen.)

Dio kunstgeworblichen Schmiedearbeiten des Mittelalters, der Renaissance und
Neuzoit labon reizende freioc Endigungen in Form von stiligierten Blumen ge-
schaffen. Solcho Abschliisse finden sich als Spitzen der Gelindergittor, an den Kro-
nungen der Thore, als Enden von Wandarmen und Leuchtern, an den Stiitzon der
Wasserspeier, an Wandankern u. a, m.

Um das mittlere Axeneisen ordnen sich Blitter, volutenartige Ranken, Blumen-
glocken und Ahren an; das Mittel-Ende wird in vielen Fillen durch spindelformige
Drahtspiralen gebildet.

1. Tckpartie eines mittelalterlichen Gitters. (Viollet-le-Duc.)

2. Partie von einem Gitter. Kathedralo zu Toulouse. 15. Jahrhundert. (Viollet-
le-Due.)

3. Krénung cines Brunnens im Museum Cluny in Paris.

(Leart pour tous.)

. Partio von cinom spanischen Gitterthor. 14. Jalvhundert. (L'art pour tous)

. Partie von einer Kanzeltreppenthiwe im Minster zu Freiburg. 16. Jabr-
hundert.  (Schauinsland.)

. Schmiedeciserne Blume aus dem 16. Jabrhundert. (Guichard.)

. Endigungen von einem Wandarm aus Brigge. 17. Jahrhundert.
documents classés de Vart.)

. Moderne schmiedeciserne Blume. Thne und Stegmiiller. Berlin,

. Plostenkronung von einem modernen Gitter von Indo und Bocckmann. Berlin.

(Gewerbehalle.)

10. Schmiedeeiserne Krénung aus Limburg an der Lahn,
(Kachel, kunstgewerblicho Vorbilder.)
11. Krénung eines modernen Thorgitters von C. Zaar in Berlin.

15. Jahrhundert.

ove

I

(Ysendyck,

o o

17. Jahrhundert.

Taf., 118, (Kugpfe und Vasen.)

‘Als Knopfe oder Kniufe bezcichnen wir ornamentalo Abschlisse, dio in
- Form profilierter Rotationskorper, naturalistischor Knospen, Pinienzapfen u. dhnl
auftreten. Knopfe sind Kleinere, wntergeordnete, meist kronende Abschliisse in der
Architektur und am Mobiliar, Selbstiindiger treten sio auf als Spitzen von Flaggen-
stangen, als Schildbuckelverzierung, als Rosettenmittelstick u. s. w. Nach ibrer
Vorwendung bestimmt sich das Material: Stein, Holz, Stuck, Metall u. s. w.

Tinoe andere Kategorie stereotyper Kronungen sind Vasen und Urnen. Sie
werden mit Vorliebe auf Grabmonumenten, auf Thilrpfosten, in der Mitte durch-

brochener Gesimsverdachungen, auf der Attika der monumentalen Avchifektur und

an Stelle der Stirnziegel beniitzt.
1—2. Steinknépfe vom Dom zu Mailand.
3. Moderner Knopf.
4. Moderner Pinienzapfen.
5, Moderne Urne nach Bosc.
6. Modern~franzosische Vase vom Kriegsministerium in Paris. (Ragucnet.)
7—8. Modorn-franzosische Vasen von ecinem Iaus im Park Monceau. Architekt
Tronquois. (Raguenet.)
9. Unter-Ende einer Flaggen- oder Blitzableiterstange nach Liénard. -

Taf. 114. (IGingezapfen.) -

Hiingezapfen sind Abschliisse in dor Richtung nach unton, gewissermassen um-
gekehrte Knopfe, In vielon Tillen, jedoeh nicht allgomein, kinnen die einen die
anderen ersetzen. Dicse Hingezapfen sind mehr odor weniger langgestreckto Ro-
tationskorper von wechselnder Profilierung. Die Ornamentation crfolgt duveh Auf-
sotzen von Blattern, Schuppen, Perl- und Eierstiiben, die sich speziell fir die
ausgebogenen Profile eignen, withrend fir dic Kehlen die Verzierung durch canno-
lurenartige Formen erfolgt.

Ttalienische Gotik. (Raguenct.)

Hiingezapfen in Stein, Holz, Stuck oder Metall finden Anwendung an Stelle der’

Schlusssteinrosetten (vergl. Taf. 115), als Ausgangspunkt fir aufgehiingte Leuchter,

Lampen und Zugstangon, als Unter-Ende von Laternen und Ampeln (daher die fran-

zisisehe Bezeichnung: cul-de-lampe), sowic als unterer Abschluss von Trkern, Kan-

zeln, Wandsiulen und Pilastern. Im letzteren Falle tritt der Iingezapfen gewohn-

lich nur zur Hilfte oder zu 3 Vierteln aus der Wand bervor.

1—2. Hingezapfenmotive nach Jacobsthal. Von einem antiken Dreifuss. (Vergrossert.)
3. Unteres Ende einer Treppenlaterne aus Dijon, Franzosische Renaissance.

(Lrart pour tous.)

4, Unteres Ende cines Kronleuchters in Bromze. 17. Jahrhundert.  (L’art
pour tous.) :
5. Unterer Abschluss cines Taufbeckons. Franzisische Renaissance. 16, Jahr-

hundert. Kirche zu Moret.

(L'art pour tous.)
6. Moderne Stuckaturarbeit.

Taf. 115, (Rosctten.)

Die Rosotte ist dem Wortlaut nach cine stilisierte Rose. Im weiteren Sinne
nonnt man Rosctte jeden central angelegton Ornamentkomplex von kreisrunder Form.
Die Rosette ist jo mach ihrer Durchbildung wnd Verwendung entweder als freio
Endigung oder als cin Fallungsornameont aufzufassen. Im ersteren Falle wird
sie stets plastisch sein miissen, stirker ausladen und dem Knopf oder Zapfen ihneln,
Tm letzteren Falle kann sie ein mehw oder weniger flaches Relief zeigen oder als
Flichenornament angelegt sein. An dieser Stelle berithrt uns bloss die Rosette als
freie Endigung.

Thre vorztiglichste Verwendung erhiilt die Rosette in diesem Sinne als Sc¢hluss-
stein fir die Centren romanischer und gotischer Gewdlberippenanlagen und als
Mittelstiick von Deckenkassetten, wic sio die antiken Tempelbauten, die italie-
nischen Renaissancepaliste sowie die kassettierten Gewdlbekuppeln der kirchlichen
und profanen Architektur in zahlreichen Beispielen aufweisen. Ausserdem finden
sich Rosetten, allerdings nicht in der ausgesprochenen Eigenschaft der freien Endi-
gung am Mobiliar, an Thiren und Thoren (und in dieser Hinsicht macht die ita-
lenische Renaissance reichlichsten Gebrauch), als Mittelstiick unserer modernen
Zimmerplafonds u. s. w.

Was dic formale Durchbildung der Rosette anbelangt, so treten meist
pllanzliche, seltener rein geometrische und noch seltener figurale Motive auf, Die
Anordnung des Pflanzenornaments erfolgt gewdhnlich in mehreren zonalen Reihen
ungleich wechselnder Breite; dasselbe entwickelt sich von der Mitte nach aussen
und zwar in den weitaus .meisten Fillen radial, d. h. senkrecht zum Umfassungs-
kreise, in selteneren Fiillen bogenformig nach der Seite gedreht wie bei der sog.
Windrischenvosette. Die Rosette kann jede belichige Teilung aufweisen, doch
sind 3-, 4-, 5-, 6-, 8-, 10-, 12- und 16-teilige Beispiele die Regel, wihrend Tei-
lungen in 7, 9, 11 uw. s. w. Teile eben so selten sind, als Teilungen, welche die
Zahl 16 iherschreiten. Tn den cinzelnen Zonen kann die Einteilung wechseln, meist
goschicht dies jedoch nur so, dass gleichzahlige Teilungen sich verschrinken, d. h.
dass die Blattmitte der einen Zone auf den Zwischenraum zweier Blitter der anderen
Zono trifft.

1. Vierteilige griechische Rosette.

2. Finfteilige romische Rosette.

3. Naturalistisch gehaltene, sechsteilige rémische Rosette.

4. Viertoilige romanische Sehlusssteinrosette aus dem Kapitelsaale des Klosters
Heiligenkrouz bei Wien. 13, Jahrhundert. (Musterornamente.)

5. Dreiteilige friihgotische Schlusssteinrosetto ans Sainte-Chapelle in Paris. 1240.

6. Vierteilige Rosette aus der Zeit Louis XIIT. (1610—1643.) Franzosische

Renaissance. (Musterornamente.)

. Fiinfteiligo Rosette von der Thire des Baptisteriums zu Parma. Italienische
Renaissance. (Musterornamente.)

8. Modern-franzisische Dockonrosetto in Stuck.

-1

Taf. 116, (Xrabben nud Wasserspeier.)

Mit dem Ausdruck Krabben bezeichnet man jene seitlichen Auswiichse, wie
sie im gotischen Stil in der Form von Blabtkniineln die Kanten der Turmhelme
und Tialen, sowie dio Scitenlinien der Giebel zieren. Sie bilden, indem sie sich in
bestimmten Abstinden wiederholen, cine dekorative Unterhrechung der kahlen archi-
tektonischen Linien.

In der crsten Zeit mehr naturalistisch (Taf. 116. 3. w 4.), erhalten sie in der
Verfallperiode des Stils cinen mehr geometrischen Charakter und unnatirliche knollige
Formen (116. 5), die auf franzosischem, dentschem und englischem Boden wieder
ihre besonderen Eigentiimlichkeiten an sich tragen.

Das Krabbenornament tibertriigt sich aus der Steinarchitektur mehr oder weniger
echt auf das Mobiliar, anf das Chorgestithl . s. w. So sind an letzterem die Arm-
lehnen (116. 6—10), sowic jene eigentiimlichen, gewissermassen zum Sitzen im
Stehen angebrachten, konsolenartigen Bildungen der sog. Misericordia des oftern
krabbenartig gestaltet. Auch die Metall-, besondeérs die Schmiedeeisentechnik bringt
das Kral)ﬂmnwnamont, dem Material entsprochend verdindert, zar Anwendung. (116.
11—12.

Im Gogensatz zur heutigen Methodo, die das Regenwasser, das von den Dichem
der Bauten zusamenliuft, in Kaniilen zur Erde leitet, wurden withrend des Mittel-
alters und der Renaissance die atmosphiirischen Niederschlige direkt unterm Dach
durch langgestreckte Wasserausgiisse in die Tiuft entleort.. Diese Ausgisse, welche
die Antike in der Form von Ldwenkdpfen u. dlinl. auch schon verwendet, heissen
Wasserspeier. Diese Wasserspeier, in der kirchlichen und monumentalon Avchi-
tektur aus Stein, beim Wohnhaus meist aus Blech gebildet, sind entweder architek-
tonisch verzierte Rinnen (Taf. 116, 14) oder (und hierin hat die Gotik Erstaunliches
geloistet) in derbkomischer Weise behandelte Menschen-, Tier- oder Phantasiege-
stalten, deren Mund- oder andere Leibesoffnungen die mnatiirlichen Ausgiisse bilden.

Tin reichhaltiges Material an Krabben und Wasserspeiern giebt Raguenet in
seinen ,,Matériaux ef documents de Larchitectures.

1—2. Vorder- und Secitenansicht einer einfachen gotischen Krabbe., Kathedrale
zu Amicns, restauriert von Viollet-le-Duc. (Raguenct.)
3. Gotischo Xrabbe aus dem 14. Jahrhundert.
4. Modern-gotische Krabbe von Bildhauer Martrou in Paris. (Raguenct.)
5. Gotische Xrabbe vom Dom zu Mailand. (Raguenet.)
6. Armlehno vom Chorgestihl der Kathedrale zn Salisbury. (Raguenct.)

7—10. Armlehnen vom Chorgestiihl des Klosters Maulbronn. )
11—12. Schmicdeeiserne Ranken gotischen Stils. Soytersche Sammlung in Augsburg.
(Hirth.)
13. Wasserspeier nach Viollet-le-Duc. Eglise d’Fu. (Raguenet.)
14. Wasserspoior vom @lockenturm von St. Sernin in Toulouso, restauriert
von Viollet-le-Due.  (Raguenot.)
15. Wassorspeior von der Kathedrale in Meaux. (Raguenet,) ’
16-~17. Wasserspeier von der Apsis der Kirche St. Eustache in Paris. (Raguenet.)
Taf. 117, (Beschliigausliiufer.)

Das Mittelalter und nach ihm dic Renaissance haben dio formalo Durchbildung
des Beschliiges in vollendeter Weise erzielt, Ks sind vor allem die verschiedenen
Arten des Bandes, die hier in Betracht kommen und die in der Technik je mach
ilrer Gestalt als Fischband, Zungenband, Kreuzband u, s. w. bezeichnet
werden. Wenn diese Binder ursprimglich bloss den Zweek hatten, die unterliegende
Holzkonstruktion der Thiiven, Thore, Kasten, Truhen u. s. w. fest zu verbinden, so
ist diese nackte zweckliche Gestalt bald als ein horvorragend dekoratives Objekt
aufgefasst worden, was um so niher lag, als das gotische Prinzip der Holzkon-
struktion mit seinen schmalen gespundeten oder genuteten Brettstreifen der kinst-
lerischen Ausschmiickung sich wenig giinstig erwies. In der Form freier Endi-
gungon entwickeln sich von der Angel oder dem Charnier ausgehend zierliche
Liniengiinge, die als organisches Ornament in Blitter und Lilienblumen endigen.
Dic Knipfe der zur Befestigung dienenden Nicten und Schrauben, bei reicheren Bei-
spiclen selbst wieder rosettenartig verziert, bilden den Aufputz und erzielen ein
giinstiges, massvolles Relief, - Wilhrend die gotische Periode hauptsichlich das lang-
gestreckte Zungenband verwendet (Laf. 117. 7—8), ist die Renaissance mit ihrem
Prinzip des Rahmenwerks in der Holzkonstruktion mehr auf das kirzere Fisch-

| band angewiesen. (Taf. 117, 11—12.) In der letzteren Epocho erhalten die'Flichen des
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Metalls durch die Technik des Eisenschnitts, der Atzung, Gravierung, Niellierung

u. 8. w. eine weitero Ausschmiickung, Tiir die Anwendung dieser feineren Motall-
techniken war das Buchbeschlige ein besondors ergiebiges Feld.

Mit Recht widmet unsere moderne Zeit diesen Objekten. eino erhdhte Aufmerk-
samkeit und zieht sie in den Bereich ihrer Kunsthethitigung, aus der sie aus ver-
schiedenen Grimden nahezu ein Jahrhundert verdringt waren.

Unsere Tafel 117 giebt aus dem zahlreichen Material, wie s sich in Musecen
und Publikationen findet, eine kleine Auswahl.

1. Gotisches Beschlige von einer Kirchenthiire aus Viersen bei Koln, Anfang
des 15. Jahrhunderts.
2—3. Einfache Beschligendigungen. Sammlung Hefner—Alteneck. 16. Jahr~

hundert.
4—75. Beschligendigungen vom Rathaus in Mimster.

6. Ende vom Bromzebeschlige eines Betpultes in Gelnhausen. 15. Jahrhundert.
(Musterornamente.)

7. Gotisches Beschlige von einer Schrankthiire im Rathaus zu Zwolle.

8. Gotisches Beschlige. ‘

9. Renaissance-Thiirband vom alten Kaufhaus an der Limmat in Zirich. 1618.
(Musterornamente.)

10. Renaissance-Thirband vom Rathaus in Augsburg. Anfang des 17. Jahr-
hunderts. (Musterornamente.) .

11. Ronaissance-Thiirband von einer Thire aus Ettlingen. Vercinigte Samm-

lungen in Karlsruhe.
12, Thirband. Deutsche Renaissance. 1580.
Storck, (Zeichenvorlagen.)

Froio Nachbildung von Prof,

Taf, 118, (Quasten.)

Die Textilkunst bereichert die Gruppe der freien Endigungen hauptsiichlich
durch Quasten, Fransen und Spitzen, Wihrend die letzteren beiden laufende
Endigungen sind, erscheinen die ersteren central gebildet und konzentrieren den
Abschluss auf eine bestimmte Stelle, zomeist auf das Unter-Ende von Schniiren oder
spitzzulaufenden Stoff- und Gewandteilen. So finden sich Quasten in Anwendung
an Giirteln, Glockenziigen und Vorhanghaltern, als Behang von Flaggen,
Fahnen, Standarten, Lambrequins, Kissen, Tischdecken, Bahrtichern,
Zeltdeclken, dann an Anhingetaschen, an der Mantelkapuze, auf Mitzen,
am Pferdegeschirr u. s. w.

Die Quaste oder Troddel bildet sich dadurch, dass aus einem kugeligen, ko-
nischen, cylindrischen oder auch reicher profilierten Ansatze, der seine Verzierung
durch Umspinnen und Umflechten erhilt, ein Biischel von Fiden oder Schniiren
gerade abfallt. Als Vorbild kann die Schnur mit einfachem Knoten gelten, wobei
das Aufdrehen oder Auflésen der Schnur durch den Knoten verhindert wird, resp.
nur bis zu ihm bin vor sich gehen kann, Die Existenz dieser Kunstformen datiert
offenbar weit zuriick. Die in Khorsabad, Niniveh und anderorts anfgefundenen Re-
liefs lassen die alten Assyrer als grosse Verehrer derartiger Passementerieen er-
scheinon.  Wenn spitterhin eine solche ausgicbige Verwendung auch nicht wieder zu
verzeichnen ist, so diirften sich doch mithelos aus allen Stilepochen Beispiele von
Quasten aufbringen lagssen.

 Es ist nicht nur die Form, sondern auch die Farbe, dic hior mitzuwirken hat,
so dass dic Beispiele unserer Tafel eigentlich ein anschauliches Bild nur zor Hilfte
liefern. Eine eingehende Passementericstudie von Jacob Falke findet sich in
Teirichs’ Blitter fir Kunstgewerbe Jahrgang 1875.
1. Franzosischer Damengiirtel aus dem 12. Jahrhundert.
—3. Quasten nach Holbein. (Teirich.)

4, Quaste von einem tirkischen Pferdegeschirr aus dem 17. Jahrhundert. Ver-

einigte Sammlungen in Karlsruhe.

5, Quaste von einer alten Standarte. Vercinigte Sammlungen in Karlsruhe.

6. Quaste von einer tunesischen Pistole. Vercinigte Sammlungen in Karlsruhe.

7. Lederquaste von einer Frauentasche. Deutsche Renaissance. 16. Jahrhundert.
8—10. Moderne Quasten nach Entwirfen von Aug. Topfer. (Gewerbehalle.)

11. Moderne Quaste von A. Seder in Minchen.

Nach Viollet-le-Due.

Taf. 119. (Fransen und Lambrequins.)

Wenn am Ende eines Stoffes die diesem Ende parallelen Fiden ausgezogen
werden, so0 bilden die quer laufenden, stehen bleibenden Iiiden die denkbar ein-
fachste Franse, Werden die Fiden derselben, um dem Ende eine grissere *Soli-
ditiit zu geben, biischelwoise unter sich verkniipft oder geknotet, so entsteht die
gowdhnliche Franse. Die Franse ist jedoch nicht immer das Selbend eines Stoffes,
sondern sie wird in vielen Filllen selbstindig fiir sich hergestellt und den Enden des
Stoffes aufgenéht. In diesem Falle kann sich die Franse mit einem gewirkten
Band kombinieren. Reichere Fransenbildungen entstehen, indem eine senkrechte
Gliederung dadurch geschaffen wird, .dass Fransenbischel von ungleicher Linge
rhythmisch wechselnd Gruppen bilden (Taf. 119. 2.), oder indem eine horizon-
tale Gliederung angeordnet wird durch Herstellung hintereinander liegender
Quastenreihen von ungleicher Linge. (Taf. 119. 4.)

Die Franse wird iberall da richtig angewandt sein, wo ¢s sich um einen hori-
zontalen, stofftichen Abschluss nach unten handelt, In anderen Fillen, so z. B. wenn
der Stoff mit der Franse horizontal aufliegt, wie bei kleinon Decken, Servietten
u. 8. w., empfiehlt es sich, die Fransen kurz zu halten.

Der Frangenschmuck findet sich seit den dltesten Zeiten in Anwendung, doch
sind es wieder die Orientalen, speziell die alten Assyrer, die diese Form mit Vor-
liche beniitzen. In verschicdenen nationalen Trachten und in unserer modernen
Damentoilette sind Fransen eine stets wiederkehrende Erscheinung. -

Die Renaissance hat die Franse als Besatz von Mobiliargegenstinden, in erster
Reihe von Sitzmébeln eingefilirt, allerdings nicht 1mmer mit dem richtigen Stil-
gefithl.

Als Lambrequins — eine deutsche Bezeichnung, die den Begriff genan deckfe,
scheint unsere Sprache nicht zu haben — bezeichnen wir horizontal laufende, hiin-
gondo stoffliche Abschliisse, die nach unten in bestimmten Umrissen ausgeschnitten
und mit Schniren und Quasten besetzt, mit Stickereien verziert werden u. s, w.
Nach oben hin erhalten die Lambrequins gewdhnlich eine Fassung durch profilierte
Leisten, sog. Galerieen. X

Lambrequins finden sich als innere Abschliisse der Fensterleibungen, an Him-
melbetten, Baldachinen, Traghimmeln, Zeltdecken, Marquisen u. @hnl. und neuerdings
als Blende vor Rollliden und Jalousieen (wobei das ausgeschnittene, gedriickte Blech
mit der Form allerdings nicht im richtjgen stilistischen Verhiiltnis steht).

1. Franse aus dem Mumiengrab der Incas aus Ancon in Peru. Vereinigte

Sammlungen in Karlsruhe,
2. Franse von einer indisch-mexikanischen Tasche.

Vereinigte Sammlungen in
Karlsruhe.

3. Agyptische Franse. (Ebers.)

4. Renaissance-Franse aus dem 16. Jahrhundert. (Teirich.)
5. Franse von einer mittelalterlichen Manipel. (Teirich.)
6

. Franse von einer tirkischen Satteldecke aus dem Jahre 1690.
Sammlungen in Karlsruhe,
7. Renaissance-Silberfranse.
8—9, Moderne Lambrequinsmotive im Stile Louis XVI. nach Eugen Prignot.

Vereinigte

Taf, 120, (Spitzen.)

Unter allen Erzeugnissen der textilen Kunst sind die Spitzen die interessan-
testen. Sie haben wie die Blumen etwas Poetisches, Die Verbindung des stilisierten
Musters mit jenen Zufilligkeiten, die die Handarbeit dem zarten, leichten Material
verleiht, giebt ihnen einen cigenen Reiz. Wer die Spitzentechnik erfunden und in
wolches Jahr dieselbe zuriickzudatieren sei, das weiss heute niemand genau. Die
Spitze zihlt zu denjenigon Dingen, dio uns die Renaissance gebracht hat, ohne
sie von der Antike iibernommen zu.haben. In den toxtilen Handarbeiten des Mittel-
alters, wie sie vorzugsweise die Nonnenkloster fiiv kirchliche Zwecke schufen, diirfte
die Anregung und Grundlage zur Spitzentechnik zu suchen sein. Die Spitze ist, wie schon
der Name andeutet, in den meisten Fillen freie Endigung. Seltener wird sie als
Binsatzstreifen mit dem Charakter des Bandes oder als Selbstzweck (Umschlagetuch
u. s. w.) gefertigt. Die Anwendufig dor Spitze ist gegeniiber derjenlgen der Franse
freier und vielseitiger und durchiaus nicht an die Tendenz eines Abschlusses nach
unten gebunden. D1e verschiedenen Verwendungsarten konnen als allgemein be-
kannt vorausgesetzt werden,

Sicht man von den verwandten Hélkelarbeiten als eigentlich nicht hierher ge-
horig ab (man spricht ja auch von gehiikelten Spitzen), so sind beziiglich der
Herstellungsweise zwei Hauptgruppen von Spitzen zu unterscheiden: 1. ge-
nihte oder Nadelspitzen (points) und 2, geklippelte oder Kissenspitzen
(dentelles). Um dio erstere Technik haben sich hauptsichlich Italien, Spanien und
Frankreich, um dic letztero Frankreich, die Niederlande, Schleswig, die Schweiz und
Sachsen verdient gemacht, Die Einfihrung der Kloppelei im Erzgebirge durch
Barbara Uttmann fillt in das Jahr 1561. Hervorragende Mittelpunkte der
Spitzenindustrie waren und sind ecs teilweise noch: Venedig, Genua, Mailand, Ragusa,
Alengon, Valencionues, Briisscl, Mecheln, Binche, Tondern, Annaberg u. a.

Heute hat leider die billige Maschinenspitze, analog dem Vorgang auf anderen
Gebieten, die allerdings tourere, aber auch weitaus wertvollere Handarbeit in be-
scheidene Grenzen zuriickgedringt.

Aus der Reihe der zahlreichen Spitzenarten, deren Terminologie zar Zeit tibrigens
noch keine bestimmte und allgemein giltige ist, seien hier einige, und zwar speziell
iltere Techniken crwiihnt, in denen sich die bestén Muster finden:

Ausgoschnittene Spitzen (punto tagliato, point coupé),
wird ausgeschnitten, die Rinder mit der Nadel umsiumt.

Netz- oder Filetspitzen (punto a maglia quadra, point compté). Emzelne
Felder eines gekniipften, gewirkten oder gewobenen Quadratnetzes werden
ausgefillt.

Ausziehspitzen (punto tirato, peint tivé). Die Fiden des Leincngewebes
werden teilweise ausgezogen, dio stehen bleibenden unter sich verbunden
und umniiht.

Griechische Spitzen (punto a reticella). Netzartig, gerade und diagonal ge-
spannto Fadenparticen werden umsponnen und verbunden.

Geokniipfte und geflochtene Spitzen (punto a groppo, point noué), durch
Tlochten und Kniipfon der Faden hergestellt.

Litzenspitzen (point la¢e). Die Litzen werden der Zeichnung folgend auf-
goniiht und durch Zwischenfiiden (brides) verbunden. Von simtlichen
Spitzen so ziemlich die einzige, welche am Damenarbeitstisch heute noch
ausgofithrt wird.

N.thres iiber Spitzen findet sich bel Segum, »La dentelle und bei
Alb. Ilg ,Geschichte und Terminologie der Spitzen®.
1. Venetianische Guipurespitze nach einem alten Musterbuch.
2. Goflochtene Spitze aus dem Ende des 15, Jahrhunderts.
3—4. Alte Litzenspitzen.
5—7. Moderne Kloppelspitzen nach alten Mustern.
8. Moderno geknipfte Spitze mit Fransen. (Sog. Macraméspitze.)

Der Leinengrund
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- Ornamentale Formenlehre. ' Leipzig, L A. Seemann.
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Druck v. J. Schober, Karlsruhe.
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Ornamentale Formenlehre. Leipzig, E. A. Seemann. ' Lornement.
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0rnamentale Fupmenlehre. Leipzig, £.A. Seemann. ‘ Lornement.

113

Druck v. J. Schober, Kartsruhe.
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Ornamentale Formenlehre. : Leipzig, E.A. Seemann. ' {ornement.

114,

Druck v. J. Schober, Karlsruhs,
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Ornamentale Formenlehre. Leipzig, E. A. Seemann.

115.

Oruick v J. Schaber, Karisruhe.

Lornement.
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‘Ornamentale Formenlehre. Leipzig, E. A. Seemann ‘ Lornement.
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Drugk v. J. Schober, Karlseuhe.
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Druck v. J. Schober, Karlsruhe.
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Ornamentale Formenlehre. Leipzig, E.A. Seemann.
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Drutk v. J. Schober, Karisrutie,
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ILB. freie Endigungen.

FRANSEN — FRANGE.

[.B. Amortissements.
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Heft 13.
II. C. Stutzen.

Allo diejenigen Elemente der ornamentalen Kunstsprache, welche den Begriff
des Stiitzens oder Tragens zom Ausdruck bringen, fassen wir in eine besondero
Gruppe zusammen und Dbezeichnen dieselbe mit dem Ausdruck ,,Stiitzen.

Stitzen im alloreigentlichsten Sinne des Wortes sind die Pfeiler und
Siulen. Bs liegt jedoch nicht im Rahmen des vorliegenden Werkes, diese Formen
vom Standpunkte der Architektur aus zu behandeln und auf die cigentiimlichen
Linzelheiten; die Massverhilltnisse ete. der sog. architektonischen Ordnungen
nither einzugelen, Das Einschligige findet sich in architektonischen Spezialwerken
wie Bittichers Tektonik der Ilellenen; Mauch und Lohde, die architektonisehen
Ordnungenr; Vignela; Laurey; Durm u. a. m. Die ornamentale Formenlehre
wird also die wnverzierten Formen unberiicksichtigh lassen und sich bloss mit den
ornamentiorten Binzelteilen dieser Statzen befassen.

Wie der Baum aus Wurzel, Stamm und Krone besteht, so zeigen Pfeiler und
Sialen einen TFuss (Basis), einen Schaft und ein Kapitil 'Lls notwendige Bestand-
teile. (Die griechiscli-dorische Siule macht insofern cine Ausnahme, als sic olmne
Fuss gebildet wird) Dem Pfeiler und der Siule dienen als natiirliches Vorhild der
runde oder kantig behanene planzliche Stamm. Kannclierungen und Riefelungen
des Stiatzenschaftes haben als nattirliches Motiv die Rinnen und Riefeln auf rohr-
artigen Pflanzengoebilden.

Wihrend dio fiir eine grissere Belastung bestimmten Stitzenformen der Pfeiler
und Siulen durchschnittlich einen strammeren, prismatischen oder cylindrischen meist
nach oben verjimgten Aufbau zeigen, sind die Grundformen des Kandelabers, der
ja mur unbedeutende Tasten, wie Lampen, Laternen etc. zu tragen bestimmt ist,
froier und mannigfaltiger und gewithren der Ornamentation ecin weiteres Feld als
jene. Der Kandelaber zerlogt sich cbenfalls in Fuss, Schaft und Kapitdl. Der
Schaft selbst setzt sieh hiiufic wieder aus verschicdenen Einzelteilen zu ecinem
Ganzen zusammen. Den Kandelaber als Ganzes werden wir in Abt. III, Gruppe der
Geriite nither zu betrachten haben.

Doclken sind kleine siulen-, pfeiler- oder kandelaberartige Formen, meist zur
Balustradenbildung bestimmt, in welchem Falle sio bloss cine Abdeckplatte zu tragen
haben.

Wiillirend die Docken gedrungene Formen aufweisen, sind die Gelinderstiibe
scllanke Rotationskorper, verziert nach Art der Xandelaber, nicht selten mit ranken-
artigen Zuthaten geschmiickt,

Bigenartige Stitzenbildungen sind die antiken Trapezophoren oder Tisch-
fisse; d\e mmlcuwn Mobelfiisse dhneln mehr den Docken oder ermen.

Unter Hermen versteht man Triger, die sich umgekehrt pyramidenartig
nach oben erweitern und durch eine Biiste oder ein Kapitil ‘hron Abschluss finden.

Noben der geometrischen und pflanzlichen Grundform dient auch die mensch-
liche Gestalt als Stitzonmotiv. Minnliche Triger dicser Art heissen Atlanton,
weiblicho Karyatiden.

Die manmigfaltigen Formen der Konsolen oder Tragsteine bereichern die
Gruppe der Stiitzen auf das wcseutlichste

Taf. m. (Natiirliche Stiitzenformen.)

Is J»t oben bereits darauf hingewiosen, wic die Pflanzenwelt dic Motive zur
Stitzenbildung stellt.  Schilf- und rohrartige Gewiichse, baumartige
Stimme mit ihren Astansiitzen und die Akanthusstaude liefern der Antike
dankbare Vorbilder.

Die pompejanischen Wandmalercien bauen leichte, luftige Architekturen auf
mit - dusserst schlanken naturalistisch gohaltenen Stiitzen. Die zur Aufnahme von
Lampen bestimmten Kandelaber und Lampadarien aus Bronze sind ofters direkte
Natwnachbildungen von Pflanzenstiimmen, wilrend die grossen romischon Prunk-
kandelaber sich mit Vorliebe dor Akanthusumlaubung als Schmuck bedienen, Spitere
Kunstepochon haben der Hauptsache nach daran nicht viel geiindert; im allgemeinen
haben sie in Beziehung auf Feinfiilligkeit des Masshaltens bei Anwendung des
Naturalistischon die alten Vorbilder sclten ecrreicht und noch seltener wbertroffen.

1. Aufsatz des Daches vom choragischen Monument des Lysikrates in Athen.
(Zur Aufnahme cines Bronzedreifusses bestimmt.) Griechisch.

2. Partiec vom Schaft eines romischen Prunkkandelabers in Marmor,
kanisches Museum in Rom.

3——4., Partien von Stitzenbildungen nach Wandmalereien aus Pompeji. (Jacobsthal.)

5. Gracco-italischer Lampenstinder aus Bronzo,

6. Oberteil eines graeco-italischen Kandelaberschaftes.
(Vulliamy.)

Vati-

Brondstedsche Sammlung,

Taf, 122. {(Kannelicrnngen,)

Siulen, Pfeiler, Kandelaber und iilnliche Stitzen zeigen hitufig rinnenartige
Kehlungen oder Kanneluren sowio stabartige Ausrundungen oder Riefeln.
Dieselben haben den Zweck, den glatten Stamm zu beleben und das Prinzip des
Tragens in verstirktem Masse zum Ausdruck zu bringon; insbesondere gilt das
letztero von den Kanneluren. Bei der dorischen Siule sind diese flach und weniger
tief (Fig. 1 u. 2) und stossen dirckt an einander, durch cine scharfe Kante ge-
trennt.  Dio ionische und korinthische Siule, sowie die Pilaster haben tiefero
Kehlungen (Fig, 3 u. 4), gotronnt durch schmale Streifen der stehenbleibenden
Schaftrundung, die sog. Stege. Nach oben cndigen die Kanncluren nischenartig
mit halbkreisformigen oder ﬂachon Bogen (Fig. 5). Seltelwl sind naturalistische Lisun-
gen nach Fig. 13. Dio untere Endigung erfolgt nach Fig. 6—8 oder in dilnlichem
Sinne. Die Anzabl der Kanncluren auf dem Siulenschaft betriigt 18—24. In der
Kleinkunst und am Mobiliar, an Docken cte. werden meist weniger, selten jedoch
unter 8 Kanneluren angebracht. Die Kanncluren verjingen sich verhdltnismissig
mit dem Schafte. Pilaster. und Hormen erhalten 3—9 Kanneluren. Wilhrend
reichere und kombinierte Kannclicrungen und Riefelungen (Fig. 7—11) in der
strengen Architektur eher schaden als niitzen, sind sie an Kandelabern, in den
Kehlen der Gesimse (der sog. Voute) oft von guter Wirkung, Wo Kanneluren und
Riefelungen anf Wulsten und in Kehlen angebracht werden, gilt im allgemeinen,
dass Kanneluren fir eingezogene, Riefeln fir ausgebogene Formen sich am besten
eignen.

1— 2, Beispiele dorischer Kannelierung.

3— 4. Beispicle tiefer Kannelicrung.

5— 6. Kongtruktion von Kannelurenendigungen auf runden Schitften.

7—11. Kombinicrte Kannolierungen mit Angabe des Schnittes und der Endigungen,

12. Partio cines antiken Kandolaberschaltes mit Kannelurenverjingung.

13. Kannelurenendigung von den Siulen am Lysikratesdenkmal in Athen,

(Die Konstruktionon erkliren sich aus den Zeichnungen.)

Taf, 123, (Siiulenfiisse.)

Es ist zweifellog schoner, wenn zwischen dem Siulenschaft und dem Unterban,
anf welchem er anfsteht, eine Vermittelung in Form eines Fusses erfolgt, als wenn

die Siule, wie im gricchisch-dorischen Stile, ohne eine solehe Basis sich aufbaut.
In den orientalischen Stilen finden sich hiiufie Fussbildungen, welche die Wurzel-
blitter von Pflanzenstengeln zum *Vorbild nehmen. Tafel 124. Fig. 1 giebt cin
iigyptisches Beispiel dieser Art. Doch erstrecken sich derartige Verzierungen mehr
anf das Unter-Endo des Schaftes als auf dic cigentliche Basis. Dieses naturgemisse
Ornamentationsprinzip findet sich auch in Anwendung an reichen Beispielen ro-
mischen Stils, an denen anfstrebende Akanthusbliitter den Schaft umkleiden (Taf. 123.
Tig. 3). Die antiken Siulenfiisse sctzen sich zusammen aus ciner quadratischen
Unterlagplatte, der Plinthe, und einer Reihe von Profilen, diec der Rundung des
Schaftes folgen. Grossere und kleinere Wulste wechseln mit Kehlen oder Blatt-
wellen, getrennt dwreh cylindrische Plittchen. So besteht z. B. die bekannte viel-
verwendete attische Basis von unfen nach oben gerechnet aus der Plinthe, einem
grossen Wulste, Plattchen, Hohlkehle, Plittchen, kleinem Wulste, Plittchen, Ablauf.
Dur letztere bildet als Viertolskehle deu TUbergang zwischen Plittchen und Schaft.
Wo die Plinthe verziert wird, was nur bei sehr reichen Beispielen der Fall zu sein
pllegt, geschieht es mittelst eines Band- oder Rankenmotivs. Die Wulste verzieren
sich mit Fiecht- oder Blattwerk nach Taf. 99; dic Kehlen werden mit aufstrebenden
Bliittern geschmiickt; kleinere Wulste konnen als Astragale behandelt sein u. s. w.
Unsere Taf. 123 bringt drei reiche romische Beispicle. Weitero finden sich bei
Botticher, Tektonik der Hellenen.

Die byzantinische und romanische Epoche lehnt sich mit ihren Basisbildungen
an die Antike an.. Die dreieckigen Zwickel, welche auf der Oberseite der quadra-
tischen Plinthe entstehen, werden jedoch hier durch Blattansitze gefiillt (Taf. 124.
Fig. 8. 7. 8. 10) oder Kleine Ticrgestalten treten an diese Stelle (Taf. 124. 9).
In spiiterer Zeit iiberschneidet der Wulst die Seitenmitten der Plinthe, wodurch die
Zwickel verkleinert werden; auch finden dic Ecken dor Unterlagplatte eine Losung
nach Taf. 124. 6.

Die gotische Periode verwendet melr goometrische als organische Formen und
erzielt hauptsiichlich an zusammengesotzten. Siulenbiindeln durch verschieden hoch
angebrachte Profiliernngen gute Wirkungen, Taf 124, 11 giebt ein hierhergehdriges
Beispiel.  Auffallend ist die Ahnlichkeit mit dem ohmesxschen Beispiel Fig. 2,
welchem ein Komplex cingerammter Pfihle als Vorbild gedient zu haben scheint.

Die Renaissance und die modernen Stile greifen auf die Antike in direkier
Kopie zuriick, verwenden aber meist nicht ornamentierte Formen.

Die Fusshildung der Pfeiler und Wandpfeiler oder Pilaster pflegt derjenigen
der Siulen analog zu sein, so dass von einer speziellen Behandlung dieses Kapitels
Abstand genommen werden kann.

1. Romisch-attische Basis im kapitolinischen Museum in Rom. (De Vico.)
2. Romische Basis vom Konkordiatempel in Rom. (De Vico.
3. Romische Basis vom Baptistorium des Konst.‘mtm in Rom. (Vorbilder fir
Fabr, u. Handw.)

Taf. 124, (Siiulenfiisse.)

1. Agyptische Basis vom Tempel Thutmes’ IIT. zu Karnac. (Ragnenet.)
2. Chinesische Basis. (Raguenct.)

3. Romanische Doppelbasis von der Kirche in Sdmfmuh

4—6. Verschicdene mittclalterliche Siulenfisse.

7. Romanische Basis (Viollet-le-Duc).

8. Romanische Basis aus der Kirche St. Remy zu Reims. (Raguenet.)
9. Romanische Basis ans dem Cisterzienserkloster Maunlbronn.
10. Romanische Basis aus der Abtei ,,des Dames® zn Caen, (Raguenet.)
11. Gotische Basis von der Kirche zu Brou-Asn. (Raguenet.)

Taf, 125. (Siinlenschiifte.)

Der mnatiirlichste, cinfachste und wohl auch schinste Schmuck der Siule ist
dic Kannelierung, iibor welche die Antike gewdhnlich auch nicht hinausgeht.
Wo es geschieht, tiberkleidet sie den Stamm in naturalistiseher Weise mit Pflanzen-
ranken (Taf. 125. 1).

Im byzantinischen, romanischen und novdischen Stil finden wir hilufig den
Siulenschaft mit geometrischon Netzen umsponnen und entsprechend ornamental
verziert.  (Taf. 125. Fig. 2—3.) Die Gotik lisst ihre schlanken Sehiifte mit Vor-
liche glatt.

Der Renaissance genfigt speziell in den Kleinern Architekturen der Altiire,
Grabmonumente ete. der cinfache Kannelurenschmuck nicht. Der Drang, die Siule
ebenbiirtig reich den iibrigen Architekturteilen gegenither zu schmiicken, macht sein
Recht geltend. Die Sinle wird auf Postamente gesetzt; ilr Schaft wird ge-
gliedort, indem derselbe durch rundumlaufende Profilicrungen in einzelne Teile
gowohnlich 2, von denen der untere etwa cin, der obere zwei Drittel der Hohe
erhiilt) zerlogt wird. Der untere Teil wird mit aufgehingten Guirlanden, Wappen,
Trophiien, Kartouchen ote. verziert; der obere Teil wird kanmeliert oder mit stili-
siertem aufsteigendem Pllanzenornament geschmiickt (Taf. 125, 4); ebenso finden
sich unter dem Kapitil Gehiinge von Friichten oder Drapericen. Kleinere Siulen,
hauptsichlich am Mobiliar, ersetzen den eylindrischen Schaft dureh reichere kan-
delaberartige Gliederungen (Taf. 126. 5). Neben dem plastischen Schmuck findet
auch das Flachornament Anwendung sowohl durch Bemalung als durch die Teclmik
des Inkrustierens und der Einlegearbeit.

Wenn all die genannten Ornamentationsweisen mehr oder weniger dem Zweck
und konstruktiven Prinzip der Siule gerccht werden, so kann das Gleiche nicht
bebauptet werden, wenn die der Renaissance folgenden Verfallstile die Sinle aus
grossern und kleinern, abwechselnd ornamentierten und nicht ornamentierten Tam-
bours zusammenbauen oder deren Schaft gar -schraubenformig empordrehen oder
schraubenformig kannclieren,

. Partie cines romischen Siulenschaftes aus Marmor.

. Romanischo Siiulenschaftverzierung.

. Motiv ciner Siulenverzierung avs der Kirche zu Tournus.

>artie eines ornamentierten Siulonschafies. Italienische Renaissance.
mal in Sta. Maria del popolo in Rom. Von Sansovino.

. Siiule mit Intarsienverzierung. Deutsche Renaissance. (Hirth.)

B 00 10

(Raguenct.)
Grab-

IS

Taf. 126. (Siinlenschiifte.)

. Kandelaberartigo Siule von einem Himmelbetf. (Franzisische Renaissance.)
. Untore Partic einor Siule aus dem Dome zu Mainz.

Siiule vom Palais du commerce in Lyon. (Raguenet.)

. Siwle von einem Diplom von Prof. Hammer in Karlsruhe.
. Sinle von einer allegorischen Darstellung von Anton
(Gerlach.)

T 200
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Taf. 127. (Siiulenkapitiile.)

Ihren obern Abschluss findet die Siule in dem Kapitdl. Bs bildet die Ver-
mittelung zwisechen dem stiitzenden Stamm und der aufliegenden Last. Dieso Ver-
mittelung kann durch konstruktiv-geometrische oder durch organische Formen
geschehen, Hiufig kombinieren sich beide Systeme, so dass eigentlich nur von
einem Vorherrschen des einen oder andern die Rede sein kann.

Das igyptische Kapitil nimmt als Vorbild das umgirtete Rohrhiindel, welches
entweder knospenartig geschlossen eine umgekehrt-kanopische Gestalt (l‘af 127.
4. 5) oder garbenartig aufgeblitht die Grundform des Kelches zeigt (Taf. 127. 2. 3).

Originelle Kapitile finden sich im altpersischen Stil. Fig. 1 Taf. 127 giebt ein
Beigpiel aus Persepolis, gebildet aus den Vorderteilen phantastischer Einhorn-
gostalton (sog. Sattelkapital).

Aus der Reihe orientalischer Bildungen gibt unsere Tafel in den Figuren 6
und 7 ‘zwei maurische Kapitile aus der Alhambra in Granada (sog. Glockenkapitiile).

Dic antike Kunst verwendet 3 verschiedene Grundformen des Siulenkapitils,
die dorische, ionische und korinthische,

Das donscho Kapltdl setzt sich zusammen aus der quadratischen Abdeck-
platte (Abakus) und einem kreisrunden Wulste (Echinus). Der Ubergang zum Siulen-
schaft wird durch leine Plittchen (Riomchen) oder durch Kehlen und Astragale
gebildet. Wir haben uns das griechisch-dorische Kapitél bemalt zu denken. Wenn
die Seiten des Abakus verziert werden, geschielt es durch ein Mianderschema, Der
Echinus ist ein Konfliktsglied, eine vollstindig herabgebogene Blattwelle (vergl.
Taf. 100) und wird dem cntsprechend dekoriert. Im rdmischen Stile und in der
Renaissance tritt an Stelle der Bemalung die plastische Ornamentierung. Die Blatt-
welle wird zum Ricrstab (127. 10). Neben der zuriickgebogenen Form der Blatt-
welle kommt auch dic aufstrebende in Anwendung (Taf, 127.9). Uber dem Abakus
wird cino Kleinere Blattwelle herumgefihrt und zwischen Kapitil und Siiule schiebt
sich ein Hals ein, der meist mit Rosetten geziert wird, Eben solche Rosetten beleben
die Zwickel auf der Unterseite der Abakusplatte (Taf. 127. 9—10).

Das ionische Kapitil setzt an Stelle der guadratischen Abdeckplatte ein nach
beiden Seiten in grossen Voluten aufgerolltes Polster. Die zwischen Eierstab und
Polster sich bildenden Zwischenriume werden mit Palmetten maskiert. Wie heim
dorischen Kapitil kann auch hier ein Hals angebracht werden, der mit Vorlicbe
durch ein aufrechtes, laufendes Palmettenornament verziert wird. In der Seiten-
ansicht zeigt das Polster ecinfache Profilierungen nach Taf. 128, 1, die an reichern
Beispielen kelchartig mit Blattwerk oder mit Schuppen umkleidet werden. Das
ionische Kapitil hat 2 Stirn- und 2 Nebenseiten. Aus diesem Grunde ist seine
allgemeine Vorwendung beschrinkt. So bietet z. B. seine Anbringung an der aus-
und cinspringenden Ecke einer korrckten Losung Schwicrigkciten. Die Frage der
Tntstehungsart des ionischen Kapitils mag hicr eine offenc bleiben, da die Meinungen
in diesem Punkte auseinandergelen.

Das korinthische Kapitil hat die Grundform dos Kelches, Die Verzierung

. goschieht nach zwei Weisen, Entweder: eine Reihe von Akanthusblittern oder deren
zwei abwechselnd itber einander angeordnet, umkleiden den untern cylindrischen Teil
des Kapitils und einfache breitgehaltene Wasserblitter bilden den Ubergang zur
quadratischen Abdeckplatte. Zu dieser Art zihlt das Kapitil vom Turm der Winde
in Athen und ein auf der Insel Milo gefundenes, welches Taf. 128. 7 wiedergiebt.
Oder: aus den untern Blattreihen wachsen volutenartige Ranken auf, die sich unter
den Tcken der Abdeckplatte zu jo zweion veroinigen. Dio Platte iindert hierbei
ihre Form dahin, dass die Seiten bogenférmig cingezogen werden und an den Ecken
cine Abstutzung erfahren, so dass der Grundriss als halbregelmiissiges Achteck
erscheint, Die Mitten der Abakusseiten werdon- mit Palmetten oder Rosctten geziert.
(Taf. 128. 9.)

Durch die Verschmelzung des ionischen und korinthischen Kapitils zu ciner
neuen Form ist das Kompositkapitil entstanden, dessen Irscheinung mehr
intercssant als schon zu nennen ist (Taf. 128. 10).

Die altchristliche und teilweise auch die byzantinische und romanische Kunst
lelmen sich in der Kapitilbildung an die Antike an. Hauptsiichlich ist es das
Xorinthische Kapitil, welches zum Vorbilde dient. Dic Einzelformen werden dabei
entsprechend vereinfacht  und vergrébert. (Taf. 129. 6—11.) Neben diesen antiken
Reminiscenzen treten aber auch selbstindige neuo Bildungen auf. Der Gegensatz
des kreisrunden Unterteils mit dem quadratischenOber-Ende wird auf gcometrischem
Wego ausgeglichen. So entstehen das Wiirfelkapitil und das Trapezkapitil.
Das Wiirfelkapitil ist spezifisch romanisch. Eine Art Halbkugel wird von unten
und von den 4 Seiten her durch Ebenen angeschnitten. In seiner nackten Gestalt
zeigt es sich Taf, 129. 1. Seine Verzierung hat teils geometrischen (129, 2 u. 12),
teils organischen und figuralen Charakier (129. 5). Eine Variante des Wiirfelkapitils
ist das Doppelwiirfelkapitil (129. 4). Spezifisch byzantinisch ist das Trapez-
kapitil. Hier wird der kreisrunde Schaft durch divekte Ausgleichung in die

quadratische Platte dbergefiihrt, wobei die Stirnseiten des Kapitils trapezartige
Gestalt annehmen (129. 3). Diese Trapezkapitiile werden hiunfig reich figural ver-
ziert (Bilderkapitile). Die Wahl verhiltnismissig dinner Sdulenschifte bei
miissigen Belastungen fihrt zur Bildung der Doppelkapitile, die teils als selb-
stiindige Kompositionen auftreten (129. 10), teils durch Nebeneinanderschiebung
zweier gewohnlicher Kapitile mit gemeinsamer Platte anftreten. Im gotischen,
spezicll im spitgotischen Stile wird die Abdeckplatte achteckig. An den kelch-
formigen Kern werden krabbenartige Blattkniiufe lose und unverbunden angeheftet.
Die starken Ausladungen dieser Blattverzierangen geben dem Kapitil die Form einer
umgesttrzten Glocke (Glockenkapitile), Taf. 129. 13—14.

Die Renaissanceperiode verwendet neben dem dorischen und ionischen haupt-
siichlich das Xorinthische Kapitdl mit dirckter Anlchnung an die Antike. Die
Formen werden jedoch freier und mannigfaltiger und den teils tberladenen ro-
mischen Beispielen gegeniiber natiirlicher und ecinfacher. Die Eckvoluten entwickeln
sich als selbstindige Formen und werden biinfig durch Delphine, Fidlhérner, Tier-
und Phantasicgestalten ersetzt, fiir welchen Vorgang iibrigens die Antike auch
vereinzelte Vorbilder stellt. Die moderne Architektur hilt sich gleich der Re-
naissance ebenfalls an diese Traditionen.

Altpersisches Sattelkapitdl aus Persepolis.
Agyptisches Kapitil vom Tempel zu Koom-Ombos.

» 2 » ,»  zu Phili.
,»  Memnonium zu Theben.
5  Tempel zu Luxor, (Owen Jones.)
Mauusche K'qutule aus der Alhambra. Saal der zwei Schwestern,
Griechisch-dorisches Siulenkapitil.
Romisch-dorisches Siinlenkapitiil auns den Thermen des Diokletian.

und Lohde.)

. Dorisches Situlenkapitil.
Vignola.
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(Raguenet.)
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(Mauch

—_
<

Ttalicnische Renaissance. Nach Barrozio und

Taf, 128, (Siiulenkapitiile.)

Griechisch-ionisches Normalkapitil. (Jacobsthal)

Tonisches Siulenkapitiil vom Tempel zu Bassii.

Tonisches Halbsiulenkapitil aus Pompeji.

Romisch-ionisches Siaulenkap (Musterornamente.)

Griechisch-ionisches Siulenkapitiil vom FErechtheion in Athen.

Tonisches Siulenkapitiil vom Louvre in Paris.

Antikes korinthisches Siulenkapitil, Auf Milo gefunden.
u. Handw.) .

Griechisch-korinthisches Siulenkapitil vom Denkmal des Lysikrates in Athen.

. Rimisch-korinthisches Sinlenkapitil aus den Kaiserpakisten in Rom.

10. Romisches Kompositkapitil. Im Louvre in Paris.

bl 834

(Vorb. fiir Fabr.

oo

Taf, 129. (Siinlenkapitiile.)

. Romanisches Wiirfelkapitiil aus St. Gereon in Koln. (Otte.)
aus der Abteikirche zu Laach. (Otte.)
. Bymntmlsdles Saulenlmpntal aus Sta. Sofia in Konstantinopel.
. Romanisches Doppelwinfelkapitil. Kirche zu Rosheim. XI. Jahrh.
. Romanisches Winrfelkapitil.
. Romanisches Siulenkapitil aus dem Minster in Freiburg.
7—9. Romanische Kapitile vom chemaligen Klostergang der Kirche in Schwarzach,
10. Romanisches Doppelkapitil.
11. Romanisches Siulenkapitil.
12. Romanisches Winrfelkapitil aus der Klosterkirche zu Lippoldsberg.
13—14. Spiitgotische Simlenkapitile von der Choxterrasse des Minsters in Freiburg.

[ R L

Taf, 180, (Siiulenkapitiile.)

1. Renaissancesiulenkapitil von einer Handzeichnung Holbeins. (Guichard.)
3. Renaissancesimlenkapitile nach Entwirfen von Heinrich Vogtherr. (Hirth.)
4. Kompositkapitiil. Italienische Renaissance. ’
5. Siualenkapital vom Palazzo Scrofa in Yerrara.
6. Siulenkapitiil. Italienische Renaissance.

del popolo in Rom. Sansovino.
7. Shulenkapitil. Ifalienische Llenaissance. Palazzo Zorzi in Venedig.
8. Modernes lenkapitil vom stiidtischen Bad in Karlsruhe, Architekt Durm,
9. Modern- franzéisisches Siulenkapitil. Vaudevilletheater in Paris.  Architekt

Magne,

Ttalicnische Renaissance.
Von einem Grabmal in Sta. Maria
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Heft 14.
1L C. Stutzen.

Fortsctzung.

Taf. 131. (Pilasterschiifte).

Der Schaft des Pilasters oder Wandpfeilers bleibt in vielen Fillen unverziert.
Tine Verjiingung nach oben wie bei dor Siule findet in dor Regel nicht statt; un-
wlissig ist die Verjingung, wonn oine Verzierung durch Kannelierung erfolgt.
Hinfig wird der Pilaster gegliedert, gewOhmlich in 2 Teile, von depen der untere
1., dor obere 2, der Hoho cinnimmt, Wo eine ornamentale Versierung erfolgt,
nimmt dieselbe den Charakter einer langgestreckten, vertieften Fillung an, die von
oiner Kehle oder andern cinfachen Profilen umrahmt erscheint. Die Ornamentation
kann dreiorlei Art scin; erstens: es wird ein aufsteigendes Pflanzenmotiv verwendet,
wolches symmetrisch oder nach Form der Wellenlinie aus Akanthuskelchen, Vasen
u. . empor wiichst; hierbei sind figurale Zuthaten von tierischen und menschlichen
Gostalten nicht selten; zweitens: die Filllungen ordnen sich in der Form von Ge-
hingen, gebildet aus Blumen, Frichten, Trophien, ‘Wappenschilden ote. an, unter-
brochen durch Sehleifen und fliegende Binder, wobei Rosetten, Ringo, Lowenkopfo
u, ilml. als Aufhiingopunkt dienen; drittens: die Fiillung trigh don Charakter der
TFlichendeokoration ohne Riicksicht auf ein Oben und Unten, ein Motiv, welches spezicll
in der doutschen Remaissance Anwendung findet. .

Von den genannten drei Verzierungsarten ist die erstgenannto dio meist be-
nutzte und vom stilistischon Standpunkt die entsprechendste. Von antiken Beispielen
ist wenig auf uns gekommen; das Mittelalter verwendet den Wandpfeiler im vor-
stehenden Sinn kaum; um so reicher ist die Renaissance an derartigon Beispielen.
Chorgestithle, Altire, Grabmiler sind ohne Pilaster kaum zu finden, Unsere Tafel
gieht cine kleine Auswahl aus dem reichlichen Material, simtliche dic ersterwithnte
Verziorungsweise reprisentierend.

1. Pilasterornament. Ttal. Renaissance.

9—5, Pilasterfillungen. - Ital. Renaissance. Aus Sta. Maria dei Miracoli in Venedig.
6—7. Dilasterfillungen. Ital. Renaissance. Von Benedetto da Majano.
§—9. Moderno pilasterartige Fillungen im Stile der ital. Renaissance.

Taf. 132, (Pilasterkapitile.)

Dio Bildung des Pilasterkapitiils folgt im allgemeinen derjenigen des Siulen-
kapitils und iibertriigt die Formen des letzteren gewissermassen vom Runden in
die Ebene, Dicse Behauptung gilt heziiglich der Renaissanceperiodo fir das dorische,
ionische und korinthische, beziiglich der Antike cigentlich nur fiir das letztgenaunte
Kapitil.

! Das dorischo Pilasterkapitdl bildet sich, indem unter der Abakusplatte sich
oin oder mehrere Blattwellen oder Hierstibe hinzichen, die an den Kcken mit
Palmetton oder Akanthusblittern maskiert werden. Unter diesem eigentlichen Teil
des Kapitiils plegt ein mehr oder weniger hoher Hals angeordnet zu werden, ver-
ziort mit Rosetten oder mit Ornamenten mnach Art der fortlaufenden kronenden
Tndigungen (Taf. 132. 1). An modernen Kapitilen dieser Ordnung finden sich
auf dem Hals wohl auch kurze Kanneluren (Taf. 134. 7); die Kapitilmitte erhilt
nicht selten einen weiteren Schmuck durch Aufsetzung von Masken, Emblemen ete.
(Taf. 134. 7 u. 8).

Wiihrend die Renaissance die Form des ionischon Siulenkapitils beinahe un-
vorimdert fir den Pilaster verwendet (Taf. 134. 4), Dbildet dio Antike fir diese
Ordnung ein Pfeilerkapitil, welches nach seiner Form den trivialen Namen ,Kanapee-
Kapitil“ erhalten hat (Tafel 132. 2).

Dio zahlreichsten, mannigfaltigsten und schonsten Pilasterkapitilbildungen
finden sich in der korinthischen Ordnung. Profilierung und Hauptanordnung
sind wie beim zugehorigen Siulenkapitil. Das Verhiltnis ergicht dem letztern gegen-
@ber beinahe durchgehend eino gossere Breite bei gleicher Hohe. Eine Reihe von
Alkanthusblittern uwmkleidet den untern Teil, wobei sich dieselbe allerdings oft auf
dio zwei die Voluten stitzenden Kckblitter beschrinkt. Die Voluten sind der
monnigfaltigsten Art und werden dann und wann durch Fallhorner, Delphine,
Chiméiren und anderes ersotzt (Taf 132. 8 und 133. 5). Auf der Mittelaxe des
Kapitéls entwickeln sich symmotrischo Akanthus- oder Palmettenornamente, Vasen
und Prochtgehiinge ete, Die Mitte der Abdeckplatte zieren Blumen- und Blattkelche
(Taf. 132, 4—8), Masken (Taf. 133. 4. 5 w. 8.) u. a. m. Besondere Halsbildungen
am Xorinthischen Kapitil sind selten (Taf. 133. 7). Die an antiken Beispielen
unten hinlaufenden Eierstibe (Taf. 132. 4—b5) sind Reminiscenzen an die dorische
Bildung, so dass derartige Formen cbenfalls als eino Art von Kompoistkapitilen
gelten konnen.

1. Griechisch-Qorisches Wandpfeilerkapitil vom Erechtheion in Athen.

2. Griechisch-ionisches Wandpfoilerkapitil.
3. Griechisch-korinthisches Pilasterkapitil.
4—6. Romisch-korinthisches Pilasterkapitil. (Botticher.)
7. Romisch-korinthischos Pilasterkapitiil vom Pantheon in Rom.
8. Romisch-korinthisches Pilasterkapitil vom Tempel des Mars Ultor in Rom.
(De Vico,)

Taf, 133. (Pilasterkapitiile).

1. Kovinthisches Pilasterkapitil. Ttal. Renaissance. Hof bei derScala dei Giganti
in Venedig. (Wiener Bauhiitte.)

2. Korinthisches Pilasterkapitil. Ital. Renaissance.
Venedig.

3. Korinthisches Pilasterkapital. Ital. Renaissance. Aus der Certosa bei I'lorenz.

i Seuola di San Marco in Vene-

Sta. Maria dei Miracoli in

. ” ” ” ”
dig von Pietro Lombardo,

5—6. Korinthischo Pilasterkapitile. Ital. Renaissance. Kapelle des Palazzo vecchio
in Florenz. In Holz geschnitzt. (Musterornamente.)

. Korinthisches Pilasterkapitil. Ital. Renaissance.

» Franzos. Renaissance. Vom Grabmal Louis XIT.

® =

in Stﬁ)enis.
Taf. 134. (Pilasterkapitiilely

. Korinthisches Pilasterkapital.
Venedig.

. Korinthischo Pfeilerkapitile. Ital. Renaissance. Dogenpalast in Venedig.

. Tonisches Pilasterkapitil. Franzosische Renaissance. (Lidvre.)

. Sehmiedecigernes Kapitil von einem Gitter im Schloss zu Athis-Mons. Fran-
zosisch. 17, Jahrhundert.

6. Schmiedecisernes Kapitdl nach Jean Berain. TFranzdsisch.

(Raguenet.)

Ttal. Renaissance.- Portal von San Michele in

[SA R SEOt)

17: ,Jahrhundert.

Architekten Kayser u. v. Grossheim.
8. Modern-dorisches Pilasterkapitil von der neuen Oper in Paris. Architekt Garnier.
9. Modern-ionisches Pilasterkapitil aus dor rue Dieu in Paris. Architekt Sedille.
- 10. Modern-korinthisches Pilasterkapitil von einem Maleratelier in Paris. Bild-
hauer Bloche. (Raguenet.)

7. Modern-dorisches Pilasterkapitil vom Hause Spinn u. Mencke in Berlin.

Taf. 185. (Kandelaberfiisse.)

Der Kandelaber spielt im antiken Haushalt und Kultus als Beleuchtungsgeriit
eine bedeutende Rolle. Dem Hausgebrauche dienten vorherrschend schlanke zierliche
Bronzekandelaber, dem Kultus mehr jene grossen Prunkkandelaber aus Marmor.
Gleich der Siule zerfillt der Kandelaber in 3 natirliche Teile: den Fuss, den Schaft
und das Kapitil oder den Xelch.

Der Fuss des Kandelabers wird, um dem letztern die exforderliche Standfestig-
keit zu sichern, verhilltnismiissig gross angelegt und verzweigt sich in' 3 Einzel-
filsse, die sich wie die Spitzen eines regelmiissigen Dreiecks verteilen. Als Einzel-
fuss wird die Tierklaue, und zwar die des Hinterfusses, benutzt. Die Klauen ruhen
nicht selten auf Kugeln oder Scheiben (Taf. 135. 6). Der Ubergang zum Schaft
erfolgt durch einen doppelten Blattkelch, dessen Blitter teils anfwiirts den Kamm
umkleiden, anderseits mit der Richtung nach abwirts die Verbindung der 3 Einzel-
fiisse maskieren (Taf. 135. 1 u, 5). An reichern Beispielen arrangiert sich zwischen
je 2 Einzelfiisso ein zierliches Palmettenanthemion (Taf, 135. 2 u. 3). Ausnahms-
weise verschwindet die Tierklaue auch im Rachen einer Tiermaske (Taf. 135. 6).
An Stelle des Doppel-Blattkelches und der Anthemien, die dann in Wegfall kommen,
tritt hin und wieder eine kveisrunde, profilierte und verzierte Scheibe. Auch ver-
lingert sich wohl der Kandelaberschaft iiber den Fussansatz hinaus nach unten hin
in der Gestalt eines Knopfes, der jedoch nicht bis zur Erde reicht.

Die Fussbildung der marmornen Prunkkandelaber konnte selbstverstindlich die
zierlichen Formen und die Teilung in Einzelfiisse, wie sie fir das Material der
Bronze so geeignet erscheinen, nicht direkt verwenden, dagegen finden sich Remi-
niscenzen in der Beibehaltung des dreieckigen Grundrisses, der reduzierten Tier-
klauen, Doppel-Blattkelches w. s. w. (Taf. 135. 8).

1. Fuss cines antiken DBronmzekandelabers. Im Museum zu Neapel.

2. » - » ” (Botticher.)
3y " » . In den Studj publici in Florenz.
(Weissbach u. Lottermoser.) :
4—5. Tisse antiker Bronzekandelaber im Museum zu Neapel.
6—7. Klauen von antiken Kandelaberfissen. Ersterer gefunden in den Ruinen von
Pistum, der andere z. Z. im Museum zu Neapel.
. Fuss eines romischen Marmorkandelabers.

. Fuss eines Renaissance-Kandelabers. Handzeichnungensammlung der Uffizien
in Florenz.

© 0

Taf. 136. (Kandelaberschiifte.)

Die Schaftverzicrung des antiken Bronzekandelabers ist einfach und besteht in
Riefeln oder Kanneluren, hin und wieder in naturalistischen Knospen- und Blatt-
ansiitzen. Um so reicher gestaltet sich die Ornamentation des antiken Prunk-
kandelabers. Es erfolgt cine Gliederung in verschiedenartig geschmiickte Cylinder-
zonen (Taf. 136. 2) odor es wechseln Einzichungen und Ausbauchungen ab und
geben dem Schaft eine reicher profilierte Silhouette (Taf. 136. 1). Glatte und
kannellierte Teile wechseln mit blattumkleideten, Blattwerk mit figuralem Schmuck,
aufstrebende Ornamentik mit Trophiien und Fruchtgehingen etc. In der richtigen
Verteilung liegt die glickliche Wirkung. Die Haufung gleicher Massen und gleicher
Formen wirkt langweilig, Nicht nur die Antike sondern auch die Renaissance,
speziell die italienische, hat uns eine Reihe mustergilitiger Kandelaberbildungen
iiberliefert, von denen unsere Tafel einige Beispiele giebt.

. Schaftpartie eines romischen Marmorkaundelabers.’

—_-

» 1 I ” 1 »
. Antiker Kandelaberschaft nach Botticher.
. Schaftverzierung einer der Mattentriiger auf dem Markusplatze in Venedig,
Bronze. Ital. Renaissance.
. Kandelaberartiger Fuss cines Weihwasserbeckens im Dom zu Pisa. Ital.
Renaissance.
6. Schaftverzierung.

N

o

Ital. Renaissance. Badia in Florenz.

Taf, 187, (Kandelaberkelche.)

. Jo nachdem der Kandelaber zwr Aufnahme einer Lampe oder einer Kerze be-
stimmt ist, wird sein Oberende einen teller- oder kelchformigen Charakter annehmen,
Die antiken Bronzekandelaber zeigen durchschnittlich die Bildung kelchartiger Vasen,
d. h. die sog. Kraterform (Taf. 137. 1—5). Die Profilierung dersclben, sowie die
Ornamentation der Einzelformen ist mustergiltig. Seltener ist die Einschiebung
wirklichor Kapitile oder figuraler Triiger (Taf. 137. 6). Die antiken Marmor-

. kandelabor endigen meistens teller- oder schalenfsrmig (Taf. 137. 7); ebenso die

zur Aufnahme von Kerzen bestimmten Kandelaber der Renaissance. Hier wird die

Kerzo nicht in eine cylindrische Vertiefung eingeschoben, sondern auf einen lkoni-
schen Dorn aufgesteckt.

1—6. Kelche antiker Bronzekandelaber im Museum zu Neapel.
7. Ober-Ende eines romischen Marmorkandelabers.

8. Ober-Ende eines Renaissancckandelabers. Nach einer Handzeichnung in den
Uffizien in Florenz.

Taf. 138, (Docken.)

Docken oder Baluster sind kleine gedrungene Siulen oder Pfeiler von kreis-
rundem oder quadratischem Querschnitt. Diese Korper sind teils nur zur Mitte teils auch
nach oben und unten symmetrisch, in den meisten ¥illen bauen sie sich kandelaber- oder
hermenartig auf und zerlegon sich stilistisch genommen in einen Sockel, eine Mittel-
partio und eine Abdeckplatte mit den betreffenden Untergliedern. Die Ronaissance
und die moderne Zeit verwendet die Docken reihenweise neben einander gestellt zu
Briistungsgelindern, Balustraden fiir Rampen, Balkone, Attika-Anlagen und Treppen.
Wo die Dockenstellungen dem ansteigenden Treppenlauf zu folgen haben, werden
entweder die Sockel und Abdeckplatten schriig angeschnitten oder os folgen simt-
liche Profile der Schrige des Laufes. Die letztere, in den Verfallstilen der Re-



naissance angewendete Methode, ist stilistisch ungerechtfertigh und tberhaupt nur
anwendbar bei quadratischem oder rechteckigem Querschnitt, Durch gleick ge
Anwendung runder und quadratischer Formglieder lisst sich eine reichere Ab-
wechslung erreichen (Taf, 138. 5). Einzeln findet die Docke Verwendung als
Triiger an Chorgestihlen und am Mobiliar, Eine grosse Anzahl von Docken giebt
Raguenet in seinen ,,Documents et maberiaux, denen wir einige Beispiele entnehmen.

1. Vierkantige Docke, Ifal.
Salute in Venedig.

2. System vierkantiger Docken vom Palazzo Pesaro in Venedig.

3. Runde Docke. Via Alfieri No. 7. in Turin. Modern.

4. Docke in Holz geschnitten. Ital. Renaissance. Vom Chorgestiithle in Sta.
Maria novella in Florenz.

5. Modern franzisische Docke. Architekt Roux in Paris.

—7. Viekantige Holzdocken nach Bethke, der dekorative Iolzbau.

9. Moderne Docken aus gebranntem Thon,

Renaissance. Von der Kirche Sta. Maria della

Taf, 189, (Hermen.)

Unter Hermon versteht man pfeiler- und pilasterartige Stiitzen, deren charak-
teristische Grundform darin besteht, dass dieselben sich nach unten pyramidenartig
verjiingen, Die Bezeichnung ,,Hermen® rithrt daher, dass ihnliche Bildungen in
der Antike als Meilensteine und zu andern Zwecken Aufstellung fanden und ur-
spriimglich mit der Biisto des Hermes oder Merkur gekront wurden. Die Herme
gliedert sich in den profilierten Fuss, dem nicht sellen ein besonderes Postament
unterschoben wird (Taf. 139. 8 u. 7), den sich abwirts verjingenden Schaft, der
fir gewdhnlich mit Gehiingen verziert wird (Taf. 137. 3. 4. 5. 10) und das Kapitil,
an dessen Stelle nach dem urspriinglichen Vorgang auch gerne eino Biiste (Tafl
139. 1—38), oder cine Halbfigur tritt (Taf. 139. 4. 5. 9). TIm letztern Fall nimmt
die Herme das Anschen ciner Karyatide an. Freistehend dient die Ilorme als
Biister- und Lampentriiger, als Pfosten fir Gelindergittor, sowie als dekorativer
figiirlicher Schmuck von Girten und Terrassen. (Die Rokokozeit hat das letztero
Motiv besonders hifig angewendet) Mit der Wand verbunden crsetzt dic Herme
in vielen Fillen den Pilaster.
Kleinarchitektur der Renaissance. Auch am Geriit, an Droifiissen, Ieuerzangen,
Siegelsticken u. a. m, sind Hermen nicht selten.

Besonders gilt dies beziiglich des Mobiliars und der’

1. Obere Partie einer antiken Herme. Zum Hildesheimer Silberfund gehdrig.
Museum in Berlin, Offenbar von einem rémischen Dreifuss.
2. Herme in Stoin. Ital. Renaissance. Von der Villa Massimi in Rom. (Raguenet.)
3. , » » Doutsche Renaissane. Vom grossen Kamin im Rathaus zu
Liibeck.
4, Herme in Stein.
borger Schlosses,
5. Herme in Stein. Deutsche Renaissance.
wmiler in der Schlosskirche zu Pforzheim,
6—8. Hermen in Holz, Von Renaissancemdbeln.
9. Kleine Herme. Deutsche Renaissance. Nationalmuseum in Minchen.
10. Herme von einem modernen Kamin. (Gewerbehalle.)

Deutsche Renaigsance. Vom Otto-Heinrichsbhan des Heidel-

Von einem der Markgrafendenk-

Taf, 140, (Balustraden.)

Anusser den Balustraden, die sich durch Reihung von Docken bilden, sind haupt-
siichlich noch zu erwihnen: die mehr setbstindigen Arrangements in durchbrochenem
Stein, in ausgesigtem Holze und in Guss- und Schmicdecisen. Die Gotik benutzt
mit Vorliebe das Masswerk, die Renaissance das Voluten- und Cartouchenwerk zu
steinernen Balustraden (Taf. 140, 1~3). Dic Balustraden aus decoupiertem Holze,
wie sie in der Holzarchitektur des Schweizerstils typisch sind, setzen sich aus mehr
oder weniger reich konturierten Brettstreifen zusammen, wobei darauf zu achten ist,
dass auch die Zwischenriume hitbsche Figuren bilden.

Die Balustradenbildung in Gestalt eiserner Gitter ist cin beliebter Gebrauch
der Ronaissance und aller folgenden Stile bis heute. Den Charakter der Stiitzen
bringen jedoch nur die' Motive wmit aufstrebender Tendenz zum Ausdruck. Die Zu-
lissigkeit von Ornamentformen, die bloss als Filllungen auftveten, ist jedoch durch-
aus nicht ansgeschlossen. Zahlreiche Beispicle von Balustraden bei Raguenet,

1. Modern-gotische Balustrade fir Stein. Nach Viollet-le-Duc. (Raguenet.)
2., ” woow 3 55 Schloss Pierre-
fonds. (Raguenet.)
3. Steinerne Balustrado. Deutsche Renaissance.
neuen Schlosses in Baden-Baden.
4—5. Balustradengitter nach Entwiirfen Schinkels.
6. Modern-franzdsische Balustrade.
(Raguenet.)
7. Barockes Balustradengitter in Schmiedeeisen. Franzisisch,

Vom Dagobertstiumehen des

(Vorl. f. Fabr. u. Handw.)
Hotel Miraband in Paris. Architekt Magne.
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Heft 15.
II. C. Stuutzen.

Fortsetzung.

Taf, 141, (Geliinderstiibe.)

Gewisse Arten von Gelindern — und es sind das in erster Linie die Treppen-
gelinder — werden durch Reilung einzeluer Stibe gebildet. s 1rith alse hier an

Stelle der robusten Docke der schlanke zierliche Stab. Wilirend fiir jeno das
Materizl des Steins, der Terrakotta und des Holzes das gebriiuchliche ist, haben
wir uns den Gelinderstab in Metall, in scinen einfachen Formen auch in Holz zu
denken, Wihrend in den lotzten Jahrzehnten Gusseisen das dominierende Material
war, greift man neuerdings wieder auf das bildsamere Schmiedecisen zuriick. Nach
der Wahl des Materials richtet sich die Ornamentik. Wihvend die Schmiedecisen-
technik den Stab durch die Zuthat von Ranken und Schnérkeln sehmiickt, zoigt der
gegossene Stab Verzierungen in Flachrelicf ungefabr in der fir die Ausschmiickung
des Kandelaberschaftes geltenden Weise. Kommt der Stab auf eine horizontale
Ebeno aufzustehen, empfehlen sich Fussbildungen nach Taf. 141. Fig. 3. 4, und 53
wird er seitlich an den U'reppentrittkopfen betestigt, so ergeben sich Anordnungen,
wie sie die Fig. 2 und 7 zeigen. Wo das obere Ende die Handleiste zu stiitzen
hat, konnen selbstiindige Losungen nach Fig. 2 und 5 in Anwendung kommen. Als
praktisch orweisen sich kugelige Knopfo (Fig. 4).

1. Moderner Gelinderstab fir Metallguss von Oberbaurat Leinz in Stuttgart.

(Gowerbehalle.)
2 »” » » " ,, Architekt von IToven in Frank-
furt. (Gewerbehalle.)
3. M M ,»  Schmiedeeisen. (Gewerbehalle.)
4. P . »  Metallguss.
5. von den Arvchitekten Gropius und Schmieden.

3 »
6. Einfacher holzerner Gelinderstab.

7—8. Moderne Gelinderstiibe fiir Metallguss. Architokt von Hoven in Frankfurt.

Taf, 142, (Mébelliisse.)

Dic an den Iolzmébeln auftretenden” Fisso lassen sich in zwei Arten teilen
jo mach Massgabe ihrer Héhenverhiiltnisse. Hohe Fisse zeigen Tische und Sitze
mobel, niedrige dienen als Untersiitze fir Kastenmdbel aller Art.  Als allgemeines
Schema gilt der dockenartige Rotationskirper, wie er anf der Drehbank erzeugt wird.
Nebenher sind auch vierkantige Formen in Gebrauch. Wo diese Fisse auf den
Boden zu stechen kommen, empfiehlt es sich, dieselben nach unten zuzuspitzen (Taf.
142. 5—10); wo sie auf Podien etc. aufstehen und ein hinfiges Verschieben nicht
ndtig wird, erhalten sie besser einen Sockel (Fig. 1). Neuerdings ist das Anbringen
von Metallrollen hauptsichlich far Klaviere und schwere Sitzmobel in Usus ge-
kommen,

1. Moderner Mobelfuss. Architekt Boerner. (Schwenko, Mobel- und Zimmor-
einriclitungon.)
Architekt Ziem. (Schwenko.)
” Architekt Th, Miller, (Schwenke.)
4. 1 1 (SchwenXo.)
5—10. Verschiedene Mibelfiisse nach alten Motiven.

2, ”
3.,

Taf, 143, (Trapezophoren.)

Mit dem Namen Trapezophor bezeichmet man den antiken Tischfuss. Ge-
wohnlich waren die Trapezophoren aus Marmor, die Tischplatte aus Holz oder mit
Einlagen verziertem Stein. Es lassen sich vornehmlich zwei verschiedene Arten
von antiken Tischen unterscheiden: der kreisrunde Tisch mit drei Fissen (vergl.
Taf, 143. 1) und der Tisch von rechteckiger Form, getragen durch zwei Wand-
“zargen (vorgl: 148. 2 und 144. 6). Die Bildung der Fisse fir beide Arten ist sehr
originell. Der Unterteil fir den Fuss des runden Tisches besteht aus einer grossen
Tierklaue, die auf einer kleinen Platte ruht. Nach obenhin pflegt sich die Klauc
in einen Akanthuskeleh: aufzuldsen, aus welchem Lowen-, Luchs~, Panther- und andere
Tiorkipfe in kleinerem Massstabe herauswachsen (143. 5—10). Hin und wieder troten
an Stello dor Tierkopfe das -monsehliche Haupt (144. 5) oder mensehliche Halbfiguren
wie dor beckentragende Geniug Taf. 144. Fig.2—3. Formen von mehr architelktonischem
Charakter nach Taf. 144. Fig. 1 findon sich in der Frithzeit antiker Kunst., Dieo
Anlago dos Zargenfusses fiir den rechteckigen Tisch ist deart, dass das Motiv des
obonerwithnten Einzelfusses doppelt in symmetrischer Anordnung zur Anwendung
kommt unter Zulegung von Fliigeln. Der zwischen don ‘liergestalten entstehende
Zwischenraum  wird figinlich oder ornamental ausgofillt (Taf. 143. 2—4 und
144. 6), Auffillig ist bei beiden Fussformen die Verschiedenheit des Massstabs
der kombinierten Einzelformen, dio iibrigens in der romischen Kunst auch ander-
wirs aufzutreten pflegt.

1. Dreifiissiger Tisch. Romisch. Fiisso Marmor, Platte in Mosaikarbeit,
2—3. Vorder- und Seit icht einer romischen Tischzarge. Gefunden im Atrium
des Hauses des Cornelius Rufus in Pompoji, (Fragments de I'architecture.)
4. Antike Tischzarge.
5—6. Romischer Tischfuss aug Marmor; Luchskopf und Tuchsklaue. 0,84 m hoch.
Museum ‘in Neapel.
7—8. Romischer Tischfuss aus Marmor; Pantherkopf und Pantherklaue.
hoeh. Im britischen Museum in London.
9—10. Rimischer Tischfuss aus Marmor; Liwenkopf und Liwenklaue, Im Vatikan
in Rom.

0,78 m

Taf. 144. (Trapezophoren.)

1. Antiker Tischfuss aus Marmor, 0,50 m hoeh. Im Muscum zu Neapel. Nach
der Symbolik des Ornaments zu schliessen, mutmasslich von einem dem
Zeus geweihten Tische. (Tlart pour tous.)

2—3. Vorder- und Seitenansicht cines kleinen rdmischen Tischfusses aus Marmor,
0,65 m loch. Muscum in Neapel. Pantherklaue; Eros mit der Nebris
belleidet.

4. Romischer Tischfuss aus Marmor, 0,80 m hoch. Britisches Museum in
London.

5 Im Vatikan

9 ” ” 2 0,68 m hoch.
Herkuleskopf und Liwenklaue.

6. Antike Tischzarge aus Marmor.

in  Rom.

(Vulliamy.)

Taf, 145, (Konsolen.)

Der Formalismus der Xonsolen, auch Krag- oder Tragsteine genannt, ist
dusserst verschieden und mannigfaltig wie deren Beuutzung und Anwendung und
ist cine Folge der letztern sowoll, sowie er sich auch den verschiedenen Stilanf-
fassangen und dem verwendeten Material anpasst. Im chinesischen und indischen
Stile finden sich friihzeitiz konsolemartige Architekturglieder, ebenso bei den Assyrern,
withrend sie im dgyptischen Stile fehlen. Im griechischen Stil zeigen sich sporadisch
sohr hiibseh entwickelte Volutenkonsolen, doch ist es erst der romische Stil, der
diese Form in ausgiebigster Weise verwendet. Als urspringlichster Ausgangspunkt
mag wohl der verzierte Balkenkopf zu betrachten sein, wie das romische Konsolen-
gosimse wohl nur eine Erweiterung der Zahnschnittbildung vorstellen diirfte. Die
Sformig gekriimmte Doppelvolute mit einer grossen und-einer kleinern Spirale er-
scheint als eine stilistisch mustergiltige Form. Die konstruktive Linie und der
Raum zur cigentlichen Ornamentik ist bei dieser Konsole in der Seitenansicht ge-
geben, withrend die Vorderseite als die untergeordnete auftritt und ihre Verzierung
darch Profiliernng, durch Schuppenmotive, Perlschniire und durch Akanthusblitter
erhiilt, welche der Grundform sich in hitbscher Linie anschmiegen. Wird die Kon-
sole zur Bildung des Konsolongesimses oder als Balkontriiger benutzt, so erhilt die-
selbe die liegende Form; stehend, die grosse Volute nach oben gerichtet, stitzt sie
die Verdachungen der Fenster und Thiren. Eine anderweitige Verwendung kennt
dic Antike kaum. Ein hervorragend schiénes Beispiel mustergiltiger Lisung ist die
Thiirkonsole des Ercchtheions in Athen (Taf. 145. 2—3). Hervorragende romische
Beispiele liegender Konsolen zeigen die Fig. 5—8 der niimlichen Tafel. Das der
spiitromischen Bpoche angehirige Beispiel 3—4 zeigt die Zuthat figirlicher Aus~
schmiickung. Die Biegung der Volutenkurve weicht hier vom Normalschema ab
und niihert sich der Parabelkurve, welche die statischo Berechnung fiir diese Triger
verlangt,

Die altchristliche und romanischo Kunst verwendet zum Teil antike Formen
in vergroberter Weise, zum Teil schafft sic neue Bildungen, wie sie den neuen An-
forderungen entsprechen. Es finden sich hier bereits sparrenkopfartige Bildungen,
wie sie in der Holzarchitektur des Mittelalters typisch werden und wie sie haupt-
sitchlich zn Gesimsanlagen und als Vermittlung in den Ecken zwischen den Gewind-
pfosten und Stirzen der Thiren und Fenster angewendet werden. Als Reprisentant
dieser Kategorie von Stiitzen mag das Beispiel Taf. 146. 11 gelten. Eine andere
Art von mittelalterlichen Konsolen wiiklt dic centrale Entwicklung bei rechteckiger,
poligonaler oder runder Grundrissform. Derartige Konsolen spitzen sich nach unten
zu und gowinnen dic Gestalt der Hingezapfen, wie sie als Unter-Enden von Bogen-
friesen und Wanddiensten (Halb- und Dreiviertelsiulen) passend erscheinen. (Taf.
147. 1 u. 2.) Die letaterc Form benutzt die Gotik auch als Triger fir die figu-
ralen Heiligengestalten, die sic an den Pfeilern und in den Portalleibungen an-
bringt, -
Die Renaissance gestaltet dic letztgenannten Konsolen in ihrer Weise um, be-
nutzt aber mit Vorliebe wieder die antiken Formen (146. 3), wobei sie dann und
wann die Voluten umkehrt (146. 1-—2) und die Vorderseite reicher und selbstindiger
ornamentiert (14G. 6). Neu ist die Kombination verschiedener kleinerer Konsolen
zu einem Konsolensystom nach Fig, 5 Taf. 146. Wie schon die gotische Hingo-
zapfenkonsole das Kelehkapitil imitiert, so werden in der Renaissance das dorische,
ionische und korinthische Kapitil in cinfacher Weise zn Konsolen umgewandelt
(Taf. 147. 4—6). In der Holzarchitektur begegnet man Konsolen, welche die Ge-
stalt reich verzierter Biigo annchmen (146. 4).

Der der Renaissanco folgende Barockstil vermehrt den Reichtum der Formen
chenfalls wesentlich. Die stronge Volutenlinie wird aufgegeben und héufig gerad-
linig unterbrochen (146. 7—10). Das hingende Dreieck wird als Konsolenmotiv
behandelt (147. 3 und 8). Eine Neucrung dieser Periode ist die Triglyphenkonsole
(147. 7); dieselbe findet hauptsiichlich als Gurt- und Fensterbanktriiger Verwendung.

Die Rokokozeit verlisst auch auf diesem Gebiot die hergebrachten Normen und
opfert die konstruktive Linie der malerischen Willkiir. Muschelmotive und un-
symmetrische Schnirkel miissen als Stitzen figurieren.

Unsere moderno Zeit bearbeitet die Vorbilder der fritheren Stile, ohne wesent-
lich neues beigefiigh zu haben, wonn man nicht die Gepflogenheit als neu betrachten
will, auf sclbstindigen, zum Aufhiingen eingerichteten Konsolen Biisten, Uhven,
Nippsachen ete. aufzustellen.

Schliesslich sei hier noch erwithnt, dass die Konsole in den verschiedensten
Formen in fast allen Stilen Verwendung als Schlussstein in Thin- und Fenster-
stiirzen gofundon hat, woselbst sie eigentlich gar nicht als Stiitze fungiert.

Als stilistisch unzuliissig muss es gelten, unter Giebellinien Konsolengesimse
mit sehriig gequetschten Konsolen anzuordnen, wie es die romische Spitperiode
und ihr nachahmend auch die Renaissance in vereinzelten Beispielen gothan hat.

Ein reiches Material an Konsolen der verschiedensten Epochen bei Raguenet,
cino ausfiihrliche Abhandlung iiber die Konsole von Dr. P. F, Krell in der Gewerbe-
halle 1870 Nr. 10.

- 1—2. Vorder- und Seitenansicht einer griechischen Konsole von der Thir des

Erechtheion in Athen.

3—4. Vorder- und Seitenansicht einer romischen Konsole im Museum des Vatikan
in Rom.

5—6. Vorder- und Seit icht einer ro
Stator in Rom. Musenm des Vatikan.

7—8. Vorder- und Seitenansicht einer rimischen Konsele im Museun des Vatikan

Konsole vom Tempel des Jupiter

in Rom.
Taf. 146. (XKonsolen.)
1— 2. Scitenansichten ciner Renaissancekonsole im Museum des Vatikan in Rom.
3. Renaissancekonsole vom Hotel d’Assezat in Toulouse. 16. Jahrh. (Raguenet.)
4. Holzl le. Iranzsische Renai Vom Hotel d’Assezat in Toulouse.
(Raguenct.)
5. Konsole in istrianischem Kalk. Venctianische Renaissance. Museum in
Hamburg.

6. Vorderseito einer Marmork 1
miracoli in Venedig. (Gropius.)
7-— 8. Modern-franzisischo Konsole. Avchitekt Roux. Paris
9—10. ” i ” ”» » ”
11, Mittelalterliche Konsole von der Kirche zu Athis in Frankreich.

Ttal. Renaissance, Aus Sta. Maria de’




Taf, 147. (Konsolen.)

1. Romanische Konsole. Kathedrale zu Noyon. 12. Jabrh. (Raguenet.)

2. Gotische Konsole. Aus St. Pierre unter Vezélay. (Gewerbehallo.)

3. Konsole. Iranzsische Remaissance. Vom Schloss zu Blois.

4—5. Konsolen. Deutsche Lenaissance. Vom mouen Schloss in Baden-Baden.

(Gmelin.)

6. Konsole. Deutscho Renaissance. Vom Heidelberger Schloss.

7. Triglyphenkonsole. Franzisischo Spitrenaissance.

8. Modern-franziosische Konsole von der Bibliothek des TLouvre.  Architekt
Lefuel.  (Raguenct.)

9. Modern-franzisische Konsole. (Raguenot,)

10 5 - Neues Kasino in Lyon. Architekt DPorte.

. »
(Raguenet.)
Taf, 148, (Wandarme.)

Als cine besondere Unterabteilung der Stiitzen erscheinen jene schmiedecisernen
Triiger, die das Mittelalter, die Renaissance und die moderne Zeit in der Gestalt
von Wandarmen gebildet hat, Der Zweck dieser Arme kann selr verschieden sein,
Sie dienen zur Anbringung von Wirts- und andern Aushiingeschilden, als Stitzen
fiir Brunnenrohren und Wasserspeier, als Triger fir Kerzen, Lampen und Ampeln,
als Garderobelalter u. 8. w. Der Formalismus ndert sich nach Stil und Reichtum
der Augfihrung und benutzt Quadrat-, Flach- und Rundeisen, die-Technik des
Treibons etc. Unsere Tafel giebt eine Anzahl solcher Triiger idltern und neuern
Datums, fir dio verschiedensten Zwecke bestimmt.

1—2, Wandarm von einem Lesepult in 8. Benedetto bei Mantua. Ttalienische
Renaissance. (Gewerbehalle.)
3. Schmicdeciserner Schildtriiger des Gasthauses ,,zum grauen Wolf in Regens-
burg, Deutsche Renaissance. (Musterornamente.)
4, Schwiedeciserner Triger eines Brunnenrohrs. Kloster Lichtenthal bei Baden,
Deuntscho Renaissance. (Gmelin.)
5. Schmiedeciserner Weihwasserbeckentriiger von einem Grabkrouze auf dem Fried-
hof zu Kirchzarten. Deutsche Renaissance. (Schau-ins-Land.)
6—7. Schemata schmiedeeiserner Stiitzen fiir Wasserspeior. Deutsclio Renaissance.
8. Schmicdeciserner Wandarm mit Aushiingeschild, Modern. Architekt Crecelius
in Mainz.
9. Moderner Wandarm aus Schmiedecisen. Modern, (Badischo Gewerbezeitung.)

Taf, 149, (Karyatiden und Atlanten.)

Das freieste und reichste Motiv fir die Stutzenbildung ist die menschliche
Gestalt. Schon in der persischen und dgyptischen Architektur finden sich mensch-
liche Figuren als Triger von Gesimsen und Verdachungen. Der griechische und

romische Stil benutzen das Motiv ebenfalls und zwar wird in der dorischen Ord-
nung hauptsiichlich die minnliche Gestalt, im ionischen Stil dagegen die weibliche’
verwendet, Aus der Sprache der Antike stammen auch die noch heute geltenden
Bezeichnungen derartiger Triger, Nach der griechischen Mythologic stiitzt Atlas
an den Enden der Erde das Himmelszelt, Daher leitet sich die Bezeichnung ,,At-
lanten fiir die kerkulischen minnlichen Triger, die anch den Namen Telamonen
fuhren. Die Bezcichnung ,Karyatiden® fir dic weiblichen Triger steht mit der
Stadt Xaryd im Peloponnes in Beziehung. Nach der einen Anffassung sind dio
Karyatiden Nachbildungen der Jungfraunen, die am Fest der Diana im Tempel zu
Karyii tanzten, - Nach Vitruv ist ihre Einfihrung in die Architektur damit begriindet,
dass die Bewohnerinmen von Karyii, zur Strafe fiir ihre Unterstitzung der Perser,
in Gefangenschaft gofihrt und als Lasttriigerinnen henutzt wurden. Kanephoren
(= Korbtriigerinnen) heissen die Karyatiden, wenn tiber ihrem Haupt korbartige
Kapitile als Vormittelung mit der aufliegenden Last dienen. Bekannte antike Bei-
spielo sind die Atlanten am Jupitertempel zu Agrigent und die Karyatiden der
Vorhalle des Erechtheion in Athen. :

Das Mittelalter verwendet Atlanten wnd Karyatiden kauwm, dagegen finden sie
reichliche Anwendung in der Kunst der Renaissanco nnd der dieser folgenden Stile
Dbis heute.

Atlanten und Karyatiden kommen sowohl als freistchende Figuren, wie mit der-
Wand verbunden, im Hoch- und Flachrelief, vor. Teils wird die ganze Hohe der
Figur benutzt, teils nur die obere Hallbfigur in Verlindung mit Konsolen (Taf, 149.
4—6) oder hermenartigen Fissen (Taf, 150. 4—5). Ibenso sind kombinierte
Triiger in der Form von Doppelkaryatiden ein beliebtes Motiv, wie das dem Louvre
in Paris entlehnto Beispiel auf Taf, 150 zeigt.

1. Griechische Karyatide von der Vorhalle des Erechtheion in Athen. (Vorl. f,
Fabr. u. Handw.)
2. Antike Karyatide aus der Villa Mattei nach Piranesi. (Vorl. f. Fabr. u, Handw.)
3. Modern-franzosischor Atlant von cinem Ifawse in Paris. Bildhaner Caillé.
(Raguenct.)
4—5. Vorder-und Seitenansicht einer modernen Karyatide. Sitzungssaal im Direktions-
gebiude der Vorkehrsamstalten in Karlsrulie.  Ziegler u. Weber in Karlsruhe.
5—6. Vorder- und Seitenansicht eines modernen Atlanten. Gegenstiick zur vorigen.

Taf. 150 (Karyatiden.)

1. Doppelkaryatide vom Louvro in Paris. (Baldus.)
2—3. Karyatiden vom ITaupteingang des Conservatoire national des arts et métiers
in Paris, Bildhauer E. Robert. (Ragucnet.)
4—75, Karyatiden von einem Preisdiplom fir Landwirtschaft. Professor Hammer
in Karlsruho.
6—7. Karyatiden von der Wanddekoration des Festsaals im Kiinstlervercinslokal
in Karlsruho. Professor Hammer.



~ TLC.Stiitzen. GELANDERSTABE —— BARREAU. ILC.Appuis.

~ Ornamentale Formenfehre. ' Leipzig, . A. Seemann. . Lornement.

141,

Druck v. J. Schober, Karisruhe.



IL.C.Stitzen, MOBELF{SSE —— PIED DE MEUBLE. ILC.Appuis.




11.C.Stitzen.

TRAPEZOPHOREN —— TRAPEZOPHORE. IL.C.Appuis.

%,

e e
.ﬂ“‘i\mu )
Y 4 /"5 "oy

Ornamentale Formenlehre.

Leipzig, E. A. Seemann. Larnement;

143.

Druck v. J. Schober, Karlsruhe,




ILC.Stiifzen. TRAPEZOPHOREN —— TRAPEZOPHORE., ILC. Appuis.

{144 (YRRTIE)

T 77

Ornamentale Formenlehre. Leipzig, E.A. Seemann. Cornement,

144.

Drutk v. J. Schober, Karlsruhe.



1C Stizen. ~ CONSOLEN—— CONSOLE.  LoAppuis

.
s &
DN

Ll
‘}'@(‘v\: 7

XL NN
AR

Ornamentale Formenlehre. Leipzig, £. A. Seemann. ' - “Tornement,
145.

Druck v. J. Schaber, Karlsruhe, f



L0 Stizen. CONSOLEN — GONSOLE. .. Appuis.

Urnamentale Formenlehre. ' Leipzig, E. A. Seemann. Lornement.
146.

Drack v J. Schober, Karisruhe,




ILC.Stiitzen.

CONSOLEN— CONSOLE,

0.C.Appuis.

g gt o AT

4

Ornamentale Formenlehre.

Leipzig, E. A. Seemann.

141,

Druck v. J. Schober, Karlsruhe.

Cornement.



ILC. Stiitzen. WANDARME —— BRAS. | T.C.Appuis.

Ornamentale Formenlehre. Leipzig, E.A. Seemann. Cornement.

148.

Drugk v. J. Schober, Karlaruhe,



A \\y -
TR
N 8.

Z

LI

IC Stitzen. KARYATIDEN v. ATLANTEN——CARYATIDE ET ATLANTE. NCAppuis.

/24

5

OO

T

T .

= Z
A e e

==

Lornement.

Leipzig, E.A. Seemann,

“Ornamentale Formenlehre.

149,

Druck v. J. Scheber,

Karlsrahe.



IL.C.Stiitzen.

KARYATIDEN— CARYATIDE.

]I.C.Appuis.

L —

™~

et i

Ornamentale Formenlehre.

Leipzig, L. A. Seemann.

150.

Druck v 4. Schoder, Karisruhe.

Lornement.




neielels

10110/ 0I@l@e/e/e

oll®jiele®i®le

4.,.4 v _ . - T
0@ @I®iSIe @6 (eieilelolele!leleedie(e(oieieie@(ea/leseseloieie)ie)e)ei0iP eie eie e eieieleielele s @eeleielesels e el le eisieid s eleieidiensieie Oll-l_l. nelf. P
el eiislen !
1 0880810168108 ieN0sIe sIeeiel®iais®ieleislsieleleleioielsleleieenelolsisis eieis ieNele @ieisI®is)Neleieiie)leis)eie s elielsi .

ORN AMENTALEFORME‘NLEHRE:

i SYSTEMATISCHE ZUSAMMENSTELLUNG DES WICHTIGSTEN el

AUS DEM GEBIETE DER ORNAMENTIK "
ZUM GEBRAUCH"’,, (
e ARDEEL
SCHULEN MUSTERZEICHNER ARCHITEKTEN UND
g, GEWERBETREIBENDE

: ‘HERAUSGEG}!::I;EN ; e
VON‘( "
FRANZ SALES MEYER
PROPFSSOR AN Drl\ KUNS’KGE\VFRUESC“U[E IN KARISRU"]' ‘,

SRR

e Voustandig m \300 Tareln oder 30 Lneferungen M 250

LEIPZIG 1884

1018 eeIeieIeieleieelell®Ie)e

VERLAG VON E.. A SEEMANN

1811010000 e)leieelie e ieieisiei s eie s @ieleeielinielele | eie ele el e ieli®ielle s

01011011019 1010I8I8Il66HEIEI6eels(eI0leie/l0ioielleie e s sie

$1010i0ee|(8ieeie 8 e ielele s e iele olielell

SIS @@l eieNeaisleloISoieleis e ielsleleleleieieioleleiela e el e s i@ el elee ee) i sie sio,; eis

101 0I9I0NSIEISI SIS 6NeIeIsOOeNOIdNSNSISISISNS I

O OO 0ISISISISISISI@ISISISISISiOISISIOISH




Heft 16.
II. D. Begrenztes Flachornament (Fﬁllung_en).

" Diejonige Verzierungsweise, welche don Zweck hat, eine Fliche als solche zu
sehmiicken und dekorativ zu fiberziehen, sei es auf dem che der Malerei, der Ein-
legearbeit, der Gravierung, Atzung, des Flachreliefs u. s. w., nennt man Flach-
oder Flichenornament.

Dasselbe kann zweicrlei Art scin.  Entweder ist es so angelegt, dass es einen
bestimmt begrenzten Raum, cine Figur, beispielsweiso ein Rechteck regelrecht
ausfiillt, so dass es nur in dlescn Raum herein passt; dann haben wir es mit dem
begromtenFlachomament, oder der Fiilllung zu thun. Oder das Ornament ent-
wickelt sich, ﬂlsoxtxg vergriosserbar, sich in seinen Einzelteilon wieder-
llolend, olmc auf eine bestimmte Abgrenzung Ricksicht zn nehmen; dann stehen
wir dem unbegrenzten oder ondlosen Flachornament gegenitber, wie es sich 2. B.
in der Tapoto zeigt.

Wenden wir uns zuniichst dem begrenzten Flachornamet oder der Fillung zy
80 kommen, ausser den willkirlich und beliebig begrenzten Formen, hauptsich-
lich folgende Figuren in Betracht: das Quadrat, die regolmitssigen Vielecke
itberhaupt, der Kreis, das Rechteck, die F]llpse und der Korbbogen, der
Halbkreis, dio verschiedonon Formen des sog. Zwickels, dic Raute und das
Dreieck.

Geometrische Motive, Natur- und kinstliche Formen konnen als Grundlage
dienen, einzeln oder kombiniert in der Anwendung. Die Verzierungsweise kann
cinen zufiilligen, mehr naturalistischen Charakier tragen, oder sic kann in
stilisiertor Art sich den natinlichen Mauptlinien der Figur anpassen. Dio
Beispicle der crstern Kategorie konmen wir figlich ausser Betracht lassen; in
letzterer Hinsicht unterscheiden wir zwei prinzipiell verschiedene Auffassungen.
Entweder hat die Figur ein Oben und Unten und wird cinaxig-symmetrisch
durchgebildet, oder das Ornament entwickelt sich von der Mitte der Figur nach
allen Seiten hin gleichartig und wird zwei- oder mehraxig-symmetrisch. Im
erstern Falle heisst die Fillung eine aufrechte, im letztern Falle eine centrale.
. Bei der centralen Fiillung wird die Mitte nicht selten dadurch ausgezeichnet, dass

sio einen plastischon Rosettenschmuck erhilt, wihrend die Dekoration der iibrigen

Fliche flach gehalten ist. Kleine Abweichungen von der absoluten Symmetrie nd
Regelmiissigkeit treten biufig in der Weise zu Tage, dass dieselben sich bloss auf
das Detail erstrecken, im ganzen und in der Gesamtwirkung, in der sog. Massen-
verteilung jedoch den Eindruck der Symmetrie und Regelmissigkeit wahren.

Taf. 151. (Das Quadrat.)

Die natiirlichen Linien im  Quadrat, an welchic sich die Deckoration anlehnen
. Yann, sind die beiden Diagonalen und die zwei Transversalen, welche die
gegeniiborliegenden Seitenmitten verbinden. Diese Linien schneiden sich in einem
‘gemeinsamen Punkte, der Mitte der Figur, und bilden einen Achtstrahl mit ab-
_ wechselnd ungleichen Strahliéingen. Die Figur wird durch diese Linien in § gleiche
Feldor von der Forim des rechtwinkligen, gleichschenkligen Dreiecks zerlogt, die fiir
gewdhnlich in gleicher Weise verziert werden und auf diese Weise cine centrale
Fillung bilden. (Vergl. Taf. 151. Fig. 2—6 und and.) Diese Verzierungsart ist die
der Zahl nach weitaus vorherrschende. Seltener ist der Fall, dass cine weitere
Winkelteilung und damit eine Zerlegung des Quadrates in 16 Dreiecke stattfindet.
(Vgl. Taf. 154. Fig. 7.) Die denkbar cinfachste Fillung bildet der Vielstrahl selbst,
wio er als Uraniskus der griechischen Kassettendocke (goldener Stern anf blauem
Grund) auftritt. (Vergl. Taf. 151, Fig. 1.) Die Mitte dor Figur erhilt meist be-
sondere Auszeichnung durch Anbringung ciner Rosette und das Wachstum pilanz-
licher Motive ist von der Mitte nach aussen -gerichtet (Taf. 151. Fig, 2, 3, 5, 6
u. and.) oder abwechselnd von innen nach aussen und umgekehrt, (Vergl. Taf. 151, 4)
Kleine Abweichungen von der strikten Symmetrie und chelmasugl\c\t werden teils
durch die Anwcndung geometrischen Flochtwork os bedingt (Taf. 153. 3 u. 4),
teils sind sie dag wohlberechnete Resultat kimstlerischer Freiheit in der Awffassung
(Taf. 152. 2 und Taf. 151. 7). Das letzterc Beispiel ist in dieser Bezichung
hochst bemerkenswert und von einer mustergiiltigen Originalitit; os zeigt gleich-
zoitig den aussorgowulmlwhcn Fall, in welchem das Ornament ema\\g-symmetnsch
zur Diagonale wird.

Eine andere - Art der Quadratfillung bestoht darin, dass das Viereck durch
Linienteilung in cinzelne Pelder zerlegt wird, die far sich ornamentiert werden.
Die Tafeln 9 und 10 des Werkes goben eine Anzahl derartiger Quadratteilungen,
beziiglich einer hierhergehorigen Verzierungsweiso ist auf die Figuren 8 anf Taf
151; 6 w 7 auf Taf. 153 ete. zu verweisen. Die Dekoration des Quadrates als
aufrechte, einaxig-symmetrischo Fillung fallf mit der betreffenden des Rechtecks
in eine Kategorie und es sei hiermit auf das anlisslich der letztgenannten Figur
Gesagte hmgewuscn (siohe weiter unton).

Quadr'mscho Fillungen finden sich in allen Stilen; hervorragende Beispiele
entnebmen wir den Decken-Kasscttierungen der Antike und Renaissance, den Boden-
fliesen des Mittelalters und dem Gitterwerk der Renaissance und Neuzeit.

1. Uraniskus einer griechischen Deckenkassette. - Propylien in Athen.

2. Romisches Flachrelief, gefunden anlisslich der Tiberrogulierung bei der

Farnesina in Rom, 1879. Musco Tiberino.

3. Assyrische Fussbodenplatte aus Konyunjik, (Owen Jones.)

4—5. Griechische Deckenkassettenfilllungen aus den Propylden in Athen.

6. Griéchische Decken]\nssettonfullung aus Athen.

7. ,»,  vom Parthenon.

8. Ronuscher Mosml\bodcn aue Pompeji. (Owe Jones.)

9. Byzantinisches Flachrelief aus San Marco in Venedig. (Owen Jones.)

Taf. 152, (Das Quadrat.)

1. Motiv von einer Buchverzierung aus dem 10. J.xhxhundert
Herzogs von Devonshire. (Racmet)

2. Nordisches Flachreliof von cinem keltlsohen Stemheuzo Friedhof zu Meigle,
Angusshire. (Owen Jones.)

3. Flachrelief vom Grabmal des ,Pierre le Vénérable” im Museum der Stadt
Cluny. 12." Jahrhundert. (L'art pour tous.)

. Mittelalterliche Fusshodenfliesen aus gebranntem Thon. (Owen Jones, Racinet cte.)

8. Fussbodenfliese aus dem Cisterzienser-Kloster Bebenbhausen.

9. Motiv einer manrischen Quadratfiillung.

0. Gotische Fussbodenfliese aus der Kirche zu Bloxham, England. 15. Jahrh.

Bibliothek des

Taf. 153, (Das Quadrat.)

1 u.8. Binlegearbeiten aus den 14. oder 15. Jahrhundert. Sammlung Sauvagoot,
(Racinet.)
2. Arabisches Mosaik nach Prisse d’Avennes.
4. Maurisches Ornament aus der Alhambra. 14. Jahrh, )
5. Flachrelief von einer arabischen Holzthiire. 16, Jahrh. (L’art pour tous.)

6. Intarsiafillung. Deutsche Renaissance. (Hirth, Formensehatz.)
7. Moderne Intarsiafiillung von A. Bembé.
8—9. Holzmosaiken vom Gestihl der Kirche Maria gloriosa ai Frari in Venc«hu‘ ’
15. Jahrh. (Musterornamente.)
Taf. 164, (Das Quadrat.)
1. Motiv von einem Gewand aus der Sakristei in Sta. Croce in TFlorenz. TItal.
Renaissance.
2. Emaillierte Thonfliese. Summlung des Grafen @'Yvon. Renaissance. (Racinet.)
3. Motiv nach Peter Fljtner. Deutsche Renaissance.
4. Fussbodenmosaik aus dem Dom zu Spoleto. (Nach Jacobsthal, Mitto geindert.)
5. Majolicafliese aus Sta, Caterina in Siena. Ital. Remaissance.
6. Intarsiafillung vom Gestithl der Kirche der Cortosa. Ttal. Renaissance.
7. Intarsiafillung vom der Thum des Cambio zu Perugia von Antonio Mercatello.
. 1500. Ital. Ren.
8—10. Filllungen von der Thiire der Kirche Madonna di Galliera in Bolo«vna Ttal,
Renaissance. (Musterornamente.)
Taf. 155. (Das Quadrat.)
1.3, Schmiedeiserne Fiillungen. Franzisische Renaissance. 17. Jahrhundert. (L'art
pour tous.) .
2. 4. Schmiedeiserne Fillung, Deutsche Renaissance. (Hirth, Formenschatz.)
5. Fiillung von einer schmiedeiscrnen Thir, 1713 in Oxford gefertigt. (Lart .
pour tous.) .
6—7. Moderne Schmiedeisenfiillungen. Entworfen von F.. Kiefhaber, ausgefihyt

von F. Beck in Magdeburg.
81.10, Moderne Gitterfédlungen vom Friedhof in Xarlsruhe.
9, Gitterfilllung von Georg Klain in Salzburg. 17. Jahrh

Taf. 156. (Regelmiissige Vielecke.)

Die Dekoration der regélmissigen Vielecko und Sternvielecke beruht meisten-
teils auf einer centralen Anlage. Ausnahmen zu Gunsten der einaxigen Symmetrie
sind verhaltnismissig selten. (Taf 156. 3.) Wo nicht eine Einteilung in Einzel-
flichen nach Tafel 11 und 12 des Werkes erfolgt (Taf. 156. 7), richtet sich das
Ornament nach den natiirlichen Teilungslinien, wie sie in den Diagonalen und
den Transversalen, welche die gegentiberliegenden Seitenmitten verbinden, ge-
geben sind. Die Anzahl der einzelnen, gleichwertigen Abteilungsdreiecke richtet
sich in diesem Fall nach der Seitenzahl. (Taf. 156. 6.} Im arabischen und
waurischen Stile sind verzierte Sternvielecke iusserst hiufig. Das Ornament ist
dann des Oftern so gebalten, dass es auch woll in ein einfacheres Vieleck passen
wiirde, und die durch die geometrische Einteilung der Decken und Winde sich er-
gehenden Sternvielecksecken sozusagen nebenbei mit ausfillt. (Taf. 156. 4. und 5.)

1. Partie aus einer Wandbemalung aus S. Francesco *zn Assisi. (Hessemer.)
2. Partie von der Verzierang cines arabischen Korans aus dem 17. Jahrhundert,
(Prisse d’Avennes.)
3. Arabisches Architekturdotail. (Prisse d’Avennes.)
5. Details von arabischen Deckenbem':]ungen (Prisse dAvennes)
6. Geiitztes Ornament von cinem - Harnisch im I\:monal Mugeum in Minchen.
16. Jahrh. (Gewerbehalle,)
8. Details von mahlsdxon Deckenbomalungen aus dem 18, Jahrh. (Prisse d'Avennes.)

Taf. 157. (Der Kreis.)

Der Kreis kann als ‘ein vegelmissigos Vieleck von unendlich grosser Seitenzahl
gelten, Da es nicht mdglich ist, dieser grossen Seitenzahl Ricksicht zu tragen,
wird bei einer centralen Anlage die Einteilung in 3, 4, 5, 6, 8, 10, 12 oder 16
gleichwertige Teile als Regel gelten, wie das die weitaus meisten der dargestellten
Figuren bekunden. Ein anderes hiufig zur Anwendung gelangendes Prinzip ist das-
jenige der Zonalteilung, wonach die einzelnen' vingformigen Streifen fur sich als
solche verziert werden, cin Prinzip, das in den sog. archaischen Stilen, beispiels-
weise auf etruskischen und assyrischen Schilden mit Vorliehe Verwendung findet.
(Taf. 157, 2, 4 u. 5.) Dieses Prinzip eignet sich vorziiglich zur Dekoration von
Schalen und Tellern, bei denen schon die Profilierung auf eine zonale Teilung hin-
fihrt. Der sog. Fond, die Mitte des Kreises, der seine Auszeichnung durch eine
Rosettenanlage zu erhalten pflegt, kann auch durch ein einaxig- oder gar nicht
symmetrisches Gebilde ausgefiillt werden. (Taf. 157. 4.) Letztere Dekorationsweise
ist @berhaupt auch in Bezug auf den ganzen Kreis in Anwendung, jedoch verhilt-
nismiissig seltener. Geometrische Einteilungen des Kreises durch Poligoneinschie-

“bungon und Bogenverschneidungen sind nicht nur im gotischen Masswerk, das

speziell auf diesem Verfahren beruht, sondern auch im Formalismus anderer Perioden
gang und gebe. (Vergl. die Masswerksfiillungen 7 u. 8 auf Taf. 158 und die Niello~
Ornamente 7 v. 8 anf Taf. 159.) Die Kreisfillung ist in vielen Fillen nichts
anderes als eine ins Flache iibertragene Rosette, so dass eine scharfe Grenze zwischen
beiden Formen nicht zu ziehen ist. Vergleiche -das iber die Rosette im Ileft 12
Lrwihnte.

1. Assyrischo Thonfliese ans Nimrud, (Owen Jones.)

. Assyrische Schildverzierung aus Khorsabad. (Owen Jones.)

. Altfriinkisches Motiv einer Kreisfillung vom Sakramentarium in Reims.

2
3
—5. Bemalangen griechischer Thongefisse von der Form Kylix. (Lau.)

6. Kreisfilllung von einem keltischen Steinkreuz. Friedhof von St. Vigeans,

Angusshire. (Owen Jones.)
7—8. Bemalungen griechischer Thongefisse von der Form Kylix, (Lau.)
Taf. 158. (Der Kreis.)

1. Romdnisches Ornament aus einem Manuskript des 12. Jahrh. Bibliothek
Firmin Didot. (Racinet.)

2. Moderne Kreisverzierung in frihgotischem Stil. (Ungewitter, Stadt- und Land-
kirchen,

3. B)'zantigiscba Kreisfillung aus Sta. Sofia in Konstantinopel. 6. Jahrh.

4. Kreisfillung von einer mittelalterlichen Thonfliese. 14. Jahrh. Muscum in

" Rouen. (Racinet.)

5. Desgleichen.. Kathedrale zu Laon. (Racinet.)

6. Kreisfillung von einem schmiedeisernen Schliisselgriff.

7. Gotischo Schlusssteinverzierung. 15, Jahrh. Kirche St. Benoit in Paris.
(Racinet.)

8. Gotische Masswerkfiillung von einem alten Schranke. Vereinigte Sammlungen
in Karlsruhe, :

9u.11. Kerbschnittornamente von einer alten Holztruhe. (Gewerbehalle.)
10. Mittelalterliche Glasmalerei ans der Kathedrale zu Soissons. (Racinet.)



1

7—8.
. Marmormosaik vom Fussboden der Kirche 8. Vitale in Ravenna. {Hessemer.)
10.
11

=1

. Arabisches Flachornament in Marmor.

LT

Taf, 159, (Der Kreis.)

Moschee Kaonam-el-Dyn. (Prisse

d’Avennes.)

. Romanische Schlusssteinverzierung vom Minster in Basel.
. Arabisches Flachrelief von ciner Thiire in Kairo. 14, Jahrh, (Prisse d’Avennes.)

Wie 1.

. Arabisches Flachreliof in Holz geschnitzt. 16. Jahrh, (L’art pour tous.)
. Verzierung  der  Xreisformigen Vertiefungen einer arabischen Metallschale.

Prisse d’Avennes.)

Niello-Ornamente nach Balthasar Silvius. 16. Jahrh. (Ysendyck.)
Romanisches Ornament vom Portal der St. Lorenzokirche in Segovia. 12. Jahrh.
Partie ciner arabischen Koranverzierung aus dem 16. Jahrh. (Prisse d’Avennes.)

—

2u.4.

'S

. Flachornament aus der Stadtkirche zu Kamenz.

5. Kreisfallung nach Peter Flotner.
. Verzierang der Mitte einer silbernen Schale.

Taf. 160. (Der Kreis.)

. Flachrelief vom Grabmal Vendramin in S. Giovanni ¢’ Paolo in Venedig. Ital.

Renaissance. (Meurer.)

Majolika-Fussbodenplatten aus Sta, Caterina in Siena. Ital. Renaiss.

. Schmiedeiserne Fiillung aus San Salvator in Prag. Deutsche Renaissance.

(Gowerbohalle.)

Deutsche Renaissance, (Ge-
werbehalle.)

Deutsche Renaissance,

Von Thne und Stegmiller in

Berlin. (Gewerbehalle.)

. Modern-franzdsische Kreisfillung von der Decke des Treppenhauses in der

Villa Croissy, Seine et Oise. (Cisar Daly.)
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Heft 17.
II. D. Begrenztes Flachornament (Fillungen).

Fortsetzung.

Taf. 161. (Das Rechteck.)

Die Figur des Rechtecks ist ganz besonders geeignet, sowohl cine centralo,
als auch eine aunfrechto Fillung aunfzunchmen, und da das Rechteck dberhaupt die
am meisten vorkommendo Fillungsfigur ist, so finden sich zahlreiche Beispicle der
einen und andern Art in allen Stllpeuoden Wo nicht cine Einteilung des Recht-
ocks in Einzelfiguren etwa nach den Beispielen der Tafeln 13, 14 u. 15 angeordnet
wird, ergeben sich fir die centrale Anlage als die natiirlichen Teilungslinien, um
die sich dag Ornament gruppiert, die beiden Transversalen, welche die gegen-
iiberliegenden Seitenmitton verbinden, Dureh dieselben wird die Figur in 4 Keinere
Rechtecke zerlegt, welche unter sich die gleiche Verzierung ellmlten (Vergl. Taf.
161: Tig: 1 w. 3 w Taf. 162, Pig. 1—5.) Eine Mithenutzung der Dl.ugonalcn als
‘Symmetrielinien, wie es beim Qllﬁdldt die Regel, erweist sich hier nicht giinstig,

woil die entstchenden 8 Dreiecke zwar alle unter sich kongruent sind, aber der’

Mitte zu nicht mit den gleichen Winkeln anliegen. Tafel 161 Fig. 4 zeigt ein
derartiges Beispicl, das iiberdies dadurch von der allgemeinen Regel abwoicht, dass
.das organische Wachsen des Ornaments nicht von der Mitte ndch aussen, sondexn
von den 4 Fcken aus nach der Mitto zu erfolgt.— Die strengere griechischo Palmetten-
ornamentik, diec im Quadrat cine vouughclm Wirkung emelt eignet sich- weniger
fir dus Rechteck (Taf. 161, Fig. 1 u, 2), als die mehr frefo Verzierungsart dor
romischen Epoche (Taf, 161. Fig. 3) und der Renaissanceperiode (Taf, 162. big 1—5).

Das Rechteck als aufrechto Fillung kommt stehend oder liegend zur
Verwendung, je nachdem das grossere Seitenpaar horizontale oder vertikale Lage hat.
Beispielo dor erstern Art sind die Figuren 2 u. 3, der letztern dagegen die Figuren
1 u. 5 auf Tafel 164. Symmetrieaxe ist die senkrechto Mitto]linia. Das
Ornament ist selten geometrischer Natur, sondern benutzt meist organische oder
Iiinstliche Motive. Die aufrechte rechteckige Fillung ist lmuptsﬁchlich da am
Platze, wo dieselbe in Wirklichkeit auf einer senkrechten Ebene in Anwendung
gelangt, wie beispielsweise als Pilasterfillung (vergl. den Text za Ieft 13), als
Wandfeld, als Thirfillung w s. w. TFir dle Dekorationen horizontaler Ebenen
(Fussboden, Decke etc.) eignet sich anderseits in erster Reihe die centrale Anlage.

Ein reichliches Material zn diesem Kapitel liefern die Einlegarbeiten, dlc
Flachreliefs und Gitterbildungen der Renaissance.

1~-2, Gricchische Decken-Kassetten-Bemalungen aus den Propylien in Athen.
(Owen Joues.)
3. Romisches Fillungsornament.
4. Romisches Fu]]ungsornamcnt von der Architrav-Unterseite am Tempel des

Vespasian zu Rom.
5. Flachornament an der
(Gewerbehalle.)

Stadtkirche zu Kamenz. Doutsche Renaissance.

Taf. 162. (Das Rechteck.)

1. Intarsiafiillung von einem Schranke in Perugia. Ital. Renaissance. (Jacobsthal.)

2. Fillungsmotiv aus dem Palazzo vecchio in Mantua. Ital. Renaissance.
(Jacobsthal.)

3. Marmorfillung vom Grabmal Marzuppini in Sta. Croce in Florenz. (Jacobsthal.)

4. Fillung von einem Grabmal in dJer Stiftskircho in Stuttgart. Deutsche
Renaissance. .(Musterornamente.)

. Flachrelief aus der Michaelskirche in Schwiibisch-Hall,
(Musterornamente.)

e

Deutsclie Renaissance.

Taf. 163. (Das Rechteck.)

. Schmiedeisernes Gitter. .Ital. Renmaissance. (Gewerbehalle.) .

. Schmiedeiserne Fillung aus dem Chor der Kirche St. Blasii in Muhlhauwn
in Thiringen, Mitte des 17. Jalrh. (Musterornamente.)

. Elfenboincinlagen von -cinem Schranke, gefertigt von Hans Srhlcfc\stcm in
Dresden. 16. Jahrh. Ouwm'ﬂgwsso (Muscum zu Dresden.)

. Schmiedeiserne Filllung von einem Hause zu Freiburg in (101 Schweiz.
Jahrh.  (L/art pour tous.)

17.

6. Fullungbornament, angebracht iiher cinem Heiligenbilde von Barthel Beham.

in der Karlsruher Galerie, Deutsche Renaissance.
. Pilllungsornamente vom Stuhlwerk der Laurenziana in Florenz. Ital. Renaissance.

Taf. 164. (Das Rechteck.)

. Oberlichtgitter aus Schlettstadt i. B. aus dem Jahr
. Intarsiafiillungen aus S. Petronio in Bologna. 1495.

1 1649. (Gewerbehalle.)
3

4. Schmiedeiserne Fillung ven einem Treppengelinder.

5

6

(Musterornamente.)
18. Jahrhundert.
18. Jahrhundert.
Deutsche Renaissance.

. Schmiedeiserne Fillung. Franzisisclhio Renaissance.
. Schmiedeiserne Fillung aus dem Stift Strahov in Prag.

Taf. 165. (Ellipse und Korbi;ogeu.)

Die Ellipse und der Korbbogen verhalten sich beziiglich des Dekorationsprinzips
zum Kreis, etwa wie das Rechteck zum Quadrat. Wo dieselben nicht in Einzel-
figuren zerlegt werden, wie Taf. 20. Fig. 15 an ecinemn hiibschen Beispiele zeigt,
bildet entweder ein einaxig-symmetrisches Ornament eine aufrechte Fillung in
stehender oder liogendor Weise (Taf. 165. Fig. 1) oder es erfolgt eine cen-
trale Anlage, wobei die grosse und kleine Axe der Figuren als die natiirlichen
Teilungslinien erscheinen, an die sich das Ornament anzulehnen hat und durch
welche das letztere in 4 kongruente Partien zerlegt wird, (Taf 165. Fig, 2—8.)
Ellipse und Korbbogen sind Figuren, die im allgemeinen in der Ornamentik nicht
gerade hiufig auftreter. Dagegen hat speziell die Kleinkunst des 16., 17. u. 18.
Jahrh. diese Form fiir Dosen, Bonbonnidren u. a. gerne angewendet, wobei die
Ornamentation durch Niellieron und dhnliche Metalltechniken erfolgte. Auch als
Mittelstiick fir Buchdeckolpressungen waren zur selben Zeit iihnliche Ornamento in
Anwendung. Diesen Gebieten ist die Mehrzall der Figuren der Tafel 165 entnommen.
1—2. Renaissance-Ornamonte. Deutsche Arbeit. (Formenschatz.)

3. Mitte eines Buchdeckels, Goldpressung auf Pergament. Deutsche Renaissance.
16. Jahrhundert, (Storck.)
4~—17. Buchdeckelpressungen aus dem Germanischen Muscum in Niirnberg. Deutsche
Remaissance. (Musterornamente.)
8. Fussbodenplatten-Verzierung vom Grabmal der Firstin Johanna Elisabeth in
der Stiftskirche zu Stuttgart. Deutsche Renaissance,

Taf. 166. - (Halbkreis und Zwickel.)

Der Halbkreis lisst eine vollstindig befriedigende Teilung in Kinzelfiguren
kaum zu. Als beste Losung in diesem Sinne dirfte wohl noch die Anordnung gel-
ten, bel welcher in den Halbkreis cin voller Kreis so einbeschrieben wird, dass der
letztere den Halbkreis oben in der Mitte und dessen Durchmesser im Mittelpunks
beriibrt, cine Anordnung, dic vornehmlich beliebt wird, wenn zwischer Kémpfer und
Bogen einer Thiir ein Medaillon oder cine Uhr Platz finden soll. Tm.iibrigen stehen
der Dekoration des Halbkreises zwei Wege zur Verfigung., Entweder es wird ein
einaxig-symmetrisches aufrechtes Fiillungsornament gebildet, was schon insofern
am -niichsten liegt, als der Halbkreis in den weitaus meisten Fillen in Wirklichkeit
in eciner senkrechten Ebene auftritt (Taf. 167. 1—3); oder der Halbkreis wird
fiicherartig in éine Anzahl von Kreisausschnitten zerlegt, die unter- sich gleiche
Dekoration erhalten; es ist dies ein Verzierungsprinzip, welches hauptsichlich fir
Oberlichtgitter hiufiz angewendet wird. (Taf. 166. 2.) Hierbei wird gewdhnlich ein
konzentrisches Bogenstiick eingeschoben und der auf diese Weise entstehende kleine
Halbkreis fiir sich dekoriert, unabhingig vom Ganzen. Dieses geschieht, um die un-
schone und unzweckmissigo Strablenhdnfung am Centrom zu umgehen. — Da infolge
optischer Tiuschung der Halbkreis den Eindruck hervorbringt, als ob er eigentlich
weniger als die Hilfte des vollen Kreises wire, wird er hiufig iberhoht oder ,,ge-

_stelzt®, d. h. der Mittelpunkt des Kreishogens wird nicht in die hor17ontaleAb=chluss-

linie, sondern etwas mehr nach oben \exlegt

Mit dem Namen Zwiclkel bezeichnet man verschiedene Figuren, die gewisser--
massen als Abfall iibrig bleiben, wenn Kreishogen sich in geradumgrenzte oder von
flacheren Bogen umrahmte Felder einschieben. Die gewohnlichste Figur dieser Art
ist der Dreieckszwickel; derselbe entsteht zu beiden Seiten des Halbkreises, wenn
dieser in eine rechteckige Umrahmung eingeschoben wird, wie dies z. B. stattfindet,
wenn eine im Halbkreis abschliessende Thiréffnung eine gerade Verdachung erhilt.
Die niimliche Zwickelform entsteht, wenn, wie das bei Deckenteilungen hiufig vor-
kommt, der Kreis in ein Quadrat einbeschrieben wird. Der Schmuck der Dreiecks-
zwickel besteht nicht selten darin, dass seine Mitte eine Rosette aufnimmt; oder es
werden Lorbeer-, Palm- und Eichenzweige mit und ohne Kriinze und fliegende Biin-
der, Trophiien, figurale Reliefs und dhnliche Dinge in mehr oder minder natura-
listischer Weise eingesetzt. Fir die strengerc ornamentale Ausschmiickung ergiebt
sich die Halbicrungslinie des rechten Winkels als Symmetrieaxe. Die Motive sind
selten geometrischer Art (Taf. 166. 5—6), sondern gewohnlich organischer Natur
(Taf. 4—5); von Kkinstlichen Formen wird ausser den genannten Trophien auch
allerlei Kartouchenwerk benutzt. (Taf. 167. 6—9.)

Wenn aneinandergercihte Kreisbogen eine gemeinsame gerade Abdeckung fin-
den, so entsteht der Zwickel von der Form der Figur 4 auf Taf. 166. Derselbe .
gleicht zweien, mit den rechten Winkeln ancinandergelegten Dreieckszwickeln und
hat eine senkrechte Mittelaxe.

Eine andere bekannte Zwickelform bildet sich, wenn zwei kleinere Halbkreise
sich in einen grosseren einschieben, wic das der Fall ist, wenn gekuppelte Rund-
fenster von cinem gemeinsamen Bogen iiberspannt werden. Hierher kénnen schliess-
lich chenfalls gerechnet werden jeme Viertelskreisfiguren, wie sie in den Ecken der
Decken nicht selten angebracht werden und wovon die Figuren 7—8 auf Taf. 166
zwel hillftig gezeichmete Beispicle wiedergeben.

(Vulliamy.)
Ttal. Renaissance. (Gewerbehalle.)-
. Marmorfilllang von einer arabischen Moschee. (Prisse d’Avennes.)

1. Romisches Marmorornament.

2

3

4. Prithgotische Zwickelfullung von der Kirche zu Kent in England,
6.

8.

. Oberlichtgitter.

Arabische Dreieckszwickel in ]\V[OS'Ll]xJ.lbﬁlt (Prisse d'Avennes.)
Moderne Viertelskreisfallungen,

~3 o

Taf. 167, (Halbkreis und Zwickel).

L. Intarsiafillung vom Clorgestihl in Sta. Maria in Organo in Verona.
Renaissance.

2. Schmiedeiserne Fitllung. Nachbildung eines Renaissancegitters von Dir, Storck.

3. Schmiedeiserno Filllung. Deutsche Renaissance.

4

5.

Ital.

Flachrelief, Oberansicht einer Saulenplinthe aus dem Santo in Padua. (Meurer.)

Moderner Droiockszwickel vom Vaudevilletheater in Paris. (Raguenet.)

6—9. Drmcckszwwl\cl nach Vredeman de Vries.

Taf. 16S. (Die Raute.)

Man bezeichnet in der ornamentalen Kunst als Raute nicht nur das: verschobene
Quadrat (Rhombus), sondern auch das iber Eck gestellte gewGhnliche Quadrat. Die
Rauto wird entweder als olnaxlg-symmotusche, aufrechte Fallung behandelt
(Taf. 168. Fig 2, 4 u. 5) oder die beiden Diagonalen dicnen als Symmetrie-
axen fir eine centrale Anlage. (Taf. 168. Fig. 1 u. 3.) Im erstern Fall besteht das
Ornament aus 2, im letztern aus vier kongruenten Teilen. Dic Verwendung der.
Raute ist keine hiufige. Hin und wieder finden sich entsprechende Fillungs-
ornamente im Gitterwerk und als Thiirfillung.

1. Aufgemalte Thiirfillung von der Kirche in Nordlingen. 17. Jabrhundert,
2~3. Teile von cinem Gitterthor am Rathaus zu Wirzburg. Deutsche Renaissance.
4—>5. Moderne Dekorationsmalercien.

Taf. 169. (Verschiedenes.)

Die Tafeln 169 und 170 geben cine Anzahl von melr willkiirlich und zufillig
begrenzten Figuren, deren Art natinrlicherweise #usserst mannigfaltig sein kann,
Das Dckomtlonspunztp richtet sich nach dem einzelnen Fall und erfolgt nach Ana-
logic der im Vorhergehenden entwickelten Grundsitze. So werden wwelmumg
Viclecke mit aus- und eingebogenen Seiten (Taf. 170. Fig, 1 u. 2) dhnlich den
Vielecken mit geraden Seiten dekoriert. Figuren, wie sic Tafel 169. Fig. 7 und 8
zoigen, verzieren sich in der Art des Rechtec]\s oder der Ellipse, wihrend das
Ornament Tafel 169. Fig. 1 an die Dekoration des Halbkreises anklingt. Das
Paralleltrapez wird entweder als aufrechte Fillung bebandelt, wobei die Mltte]a.xe
senkrecht zu den beiden Parallelen stcht, oder das Ormament glelcht dor centralen
Rechtecksfillung, wobei jedoch dasselbe in den Ecken cinerseits verkiirzt, anderseits
erweitert Wwerden muss, (Taf. 170. Fig. 4 u. 5) — Der letatero Umstand macht
sich auch beim ungleichseitigen rechtwinkligen Dreieck geltend, wenn die Halhierungs-
linie des rechten Winkels als Symmetrieaxe dicnen soll (Taf. 170. Fig., 6) und die



Verzierung nicht in freicr Weiso den Ranm ausfiillt, wie es in den Figuren 7—9
derselben Tafel der Fall ist. Diese freie, an keine Einteilungslinien sich richtende
Dekorationsart empfiehlt sich anch fir verschobene Rechtecke, wie sie bei schriig-
ansteigenden Treppengittern vorzukommen pflegen. (Vergl. Taf. 169. Fig. 2 u. 3.)

1. Schmiedeisernos Oberlichtgitter am Rathaus in Villingen,
renaissance. ' .
2—3. Treppengclinderpartien aus dem Hause ,zum alten Limpurg® in Frankfurt
a. M. Deutsche Renaissance. 16. Jahrh. (Geworbehalle.)
4—>35. Gitterpartien von der Kanzeltreppe zn Thann i, E. Deutsche Renaissance.
16. Jahrh. (Gewerbehalle.)
6. Oberlichtgitter aus Padua, Ital. Renaissance.

Doutsche Spiit-

7
8
1
2
3
4—5
6—9

. Detail von ecinem Fenstergitter,
. Fonstergitter.

Deutsche Spitronaissance.
Deutsche Spitrenaissance.

Taf. 170, (Verschied enes.)

. Dreipass-Masswerk in gotischem Stile. (Jacobsthal)

. Wandmalerei aus einer schwedischen Kirche. Romanischer Stil. (Racinet.)

. Pillungsornament vom Louvre in Paris.

. Marmorcinlagen an der Unterseite der Kanzel im Dom zu Savona. Ttal.
Renaissance.  (Meurer.)

. Droiecksfullungen vom Stuhlwerk der Laurenziana in Tlorenz.  Michel-

Angelo zugeschrieben.
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Heft 18.
II. E. Unbegrenztes Flachornament.

Zum Wesen des unbegrenzten oder endlosen Flachornaments gehirt es,
dass dasselbe nach allen Seiten hin beliebig ausgedehnt werden kann, indem die
einzelnen Bestandteile der Zeichnung, das sog. Muster, eine stete Wiederholung
zulagsen. Die Motive sind entweder rein geometrischer oder rein organi-
scher Art, oder es werden, und dies gilt fir die Melnrzahl der Fille, geometrische
Motive mit organischen kombiniert, hin und wieder unter Anbringung von
figuralen und kinstlichen Zuthaten. Auch das endlose Flachornament triigt ent-
weder einen centralen oder aufrechten Charakter. Im erstern Falle vergrdssert
sich das Ornament in gleicher Weise nach oben, nach unten und nach der Seite zu;
es liegt ein System von sich schneidenden Symmetrieaxen und zwar bei den
weitaus meisten Beispielen eines der auf Taf 1 des Werkes gezeichmeten Quadrat-
oder Dreiecksnotze zu Grunde. Im andern Fall wird das aufrechte Ornament durch
¢in von unten nach oben erfolgendes Pflanzenwachstum erzielt, wobei die seif-
liche  Wicderholung durch symmetrisches . Umsehlagen des Musters oder durch
-Reihung im gowdhnlichen (nicht symmetrischen) Sinne erfolgen kann.  Auch hier
ist eine Kombination insofern hiufiz, als viele Muster einc centrale geometrische
Grundlage zum Gerippoe haben, withrend einzelne Felder und Medaillons in ihren
Filllungen aufrochte  Ornamentationen zeigen. — Kin Wachstum in der Richtung
nach unten, -Entwickelungen in schriig ansteigender Richtung u. éilhnl. m, gehdren
zu den Ausnalmen von der Regel.

Wo das.unbegrenzte Flachornament in seiner praktischon Anwendung einen
Abschluss finden muss, da wird es entweder riicksichtslos abgeschnitten, wio das
bei der Tapete zu geschehen pflegt, oder es wird cine sog. ,Lisung® versucht, was
bei geometrischen Mustern gewohnlich keine Schwierigkeiten bietet und hei organi-
schen nach Art der freien Endigungen zu geschehen hat. Bei aufrechten
Mustern pflegt die seitliche Endigung mit der Symmetricaxe zusammenzufallen.

Das unbegrenzte Flachornamont findet eine mannigfaltige und vielseitige An~
wendung.  Es seien hier einige Spezialgebiete namhaft gemacht, welche auch in den
Tafeln dieses Heftes besonders beriicksichtigt sind. - Mosaiken, Parkettierung
und Marquoterie bedienen sich mit Vorliche geometrischer Muster; die Textil-
und Tapetenindustriesowie die Wandmalerei bevorzugt das organische Element;
Fliesenmuster, Glasmalereien, Tauschierungen und iihnliche Metalldekora-
tionen stehen ctwa in der Mitte.

Taf. 171, (Parkettmuster.)

Unter Parkettierung versteht man das Belegen des Fussbodens mit mosaikartig
zusammengestellten Hartholzern. Die Muster sind fast ausnahmslos geometrischer
Art; als Grundlage dient das quadratische oder das Dreiccksnctz. Die Kinzelteile
werden erst zu quadratischen oder regelméssig sechseckigen Tafeln gefigt und diese
Platton mit Nut und Feder auf einen sog. Blindboden gelegt. Unsere Tafel gibt
cine Anzahl moderner Parkettmuster, wobei den Figuren 2, 8, 9 u. 10 das Dreiecks-
netz, den ibrigen das quadratische zu Grunde liegt. Parkettierungen, deren Muster
so angelegt ist, dass die Wirkung entsteht, als ob der Boden Hohen und Vertiefun-
gen aufweise, sind vom stilistischen Standpunkt aus unzulissig.

- 1—10. Moderne Parkettmuster. (Musterbuch der Firma Hegner in Freiburg i. B.)

> Taf. 172, (Mosaiken.)

TUnter Mosaik (opus musivum) versteht man im woitern Sinn alles stiickweise
Zusammenfigen und Einlegen von Stein, Holz, Glas, Leder, Stroh ete. zu cinem
cbenen Bild oder Muster. Im engern Sinne bezeichnet man als Mosaik speziell
Bilder und Flachmuster aus farbigen Steinen, cimaillierten Thon und gefirbten oder
mit Metallfolien unterlegten Glassticken. Man unterscheid tsachlich zwei
Arten von dervartigem Mosaik. Das Wirfelmosaik (opus tesselatum) sotat die
Darstellung aus kleinen, meist wirfelformigen Stiicken zusammen, die durch Ein-
‘legen in einen Kitt oder Cement ihre Verbindung erhalten. Das vPlattenmosa,ik
(opus sectile) verwendet plattenfirmige Teile, die sich in ihrer Form nach dem dar-
zustellenden Gegenstand richten. Die Technik der Mosaikarbeit ist eine alte. (Das
Buch Esther thut derselben bereits Enmlmunrr) So sind cino grosse Zahl romischer
Mosaik- Fusshoden, in -erstg Woise hergestellt, auf uns gekommen. Die

altchristliche Kunst- schmiickt Wﬁnde und Pfeiler cbenfalls mit geometrischem

(Platten-)Mosail, wofi sich unter anderm zahlveiche Beispiele in Ravenna, Palermo,
Venedig uw. s. w. finden. In Italien sind heido Arten von Mosaik bis auf den
heutigen Tag noch in Ubung, wenn auch weniger als Boden- und Wandverkleidung,
~denn fiir dekorative Tmblcaux filr Tischplatten u. dhnl, mehr. Im arabischen und
maurischen Stile sind Inkrustationen von Stuck in Steinmaterial und Mosaiken aus
glasierten Thonfliesen hiiufig angewandte -Dokorationsmittel. In den nordlicheren
Léndern hat die Mosaikkunst nie recht Fuss gefasst.

1. Mosaikmuster aus der Kathedrale zu Monreale auf Sicilien.
. Arabische Mosaikarbeit in Stuck auf Stein, (Prisse d’Avennes.)
. Romisches Mosaikmuster,
. Marmormosaik in den Fensterleibungen im Dom zu Flovenz. (Hessemer.)
. Geometrisches Flachmuster von ocinem Kreuze in Sta. Croce in Florens. .
. Marmormosaik aus San Vitale in Ravenna. (Hessemer.)
. Modernes Wirfelmosaik, Albergo di Roma in Sorrent.
8u.10. Maurische Mosaikmuster ans der Gesandtenhalle der Alhambra-in Granada.
(Owen Jones.)
9. Arabische Mosaikarbeit in Stuck auf Stein.

P BTN X}

(Prisse d’Avennes.)

Taf. 173, (Email, Tauschierungen ete.)

Wo die. Oberflichen von Geriiten und Gefiissen aus Metall eine Flachmusterung
erhalten, geschieht es gewdhnlich auf dem Wege des Gravierens, Atzens, durch
die Tauschier-, Emaillier- oder Nicllotechnik, Beim Gravieren werden die
Ornamente vermittelst des Stichels eingegraben und die Vertiefungen eventuell mit
farbigem Lack etc. ausgefillt. Beoim Atzen wird die metallische Oberfliche durch Auf-
bringen eines Grundes gegen die Angriffe der Atzmittel an bestimmten Stellen ge-
schiitzt, wodurch die Zeichnung in flachem Relief zum Vorschein kommt. Beim
Tauschieron und Inkrustieron wcrdcn edle Metalle auf Eisen und Stahl, Gold auf
Silber u. s, w. durch Aufhfimmern auf cinen rauh gemachten Untergrund befestigt
oder in eingegrabene und unterschnittene Vertiefungen eingeschlagen. Die Lmail-
technik ist verschieden und mannigfaltig. Als hierhergehdrig kommen speziell in

Betracht das Email -cloisonné odor der Zellenschmelz, und das Email .

champlevé oder der Grubenschmelz. Bei Anwendung des Zellenschmelzes
werden gebogene Metallstreifchen oder kantige Drihte (cloisons) auf den Metall-
grund aufgelotet und die entstehenden Vertiefungen oder Zellen mit pulverisierten
Glasflissen (Glas, mit Metalloxyden gefiirbt) angefillt, die dann im Feuer einge-
schmolzen werden. Dic Grubenschmelztechnik bringt durch Ausheben mit dem Stichel

‘8 w. 10. Mittelalterliche Email-Motive.

oder durch Giessen und Nacheiselieren - Vertiefungen in die metallische Unterlage
und fillt die Gruben mit Email. Das Niello #hnelt dem sehwarzen FEmail; an
Stelie der Glasfliisse treten hier Metall- und Metalloxydverbindungen.

Die Emailtochnik findet schon in der Antike Anwendung (Grubenschmelz).
Berihmt ist im - Mittelalter das Kolner oder rheinische Email, in Frankreich das
Email von Limoges. Im Orient, in Japan und China ist seit alters her das Email
cloisonné helmlsch Tausclucrte Gcgenstunde finden sich in germanischen und
altfriinkischen Grébern. Diese Kunst ging jedoch fir das Abcndl'md verloren, um
im Orient um so intensiver aufgenommen zu werden, wo sio noch heute blaht, so
z. B. in Persien und Indien. Die Niello-, Gravier- und Atstechnik werden zur Zelt

* der Renaissance mit Vorliche geibt.

1—3. Chinesische und japanische Motive,
4,51.9. Indische und persische Motive.
6 —7. Renaissance-Motive.
(Kolner Email.)

Taf. 174. (Flicsenmuster.)

Schon der assyrische Stil kennt die Boden- und Wandverkleidung vermittelst
glasierter Thonfliesen. Das Mittelalter macht von der Fliesenbekleidung den ans-
giebigsten Gebrauch. Die einzelnen Flicsen sind meistens quadratischer Form und
schwanken in der Grésse von 0,5—3 Quadratdecimetern. Die Zeichnung ist ge-
wohnlich vertieft und vielfach mit andersfarbigem Thon wieder ausgefullt Die
Musterung dieser Plittchen pflegh vom stilistischen Standpunkt aus eine vorziigliche
zu sein. Entweder enthiilt die Fliese das ganze sich wiederholende Ornament, oder
nur einen Teil desselben, so dass in der Regel 4 Fliesen die Einheit des Mustels
bilden. An Stelle dieser in Dentschland, Frankreich und England iiblichen Fliesen
traten in Ttalien die Majolikaplatten. Dio in England houte noch allgemein ange-
wandte I*‘hesenbe)\leldung bedient sich auch hauptsichlich dieser letztern Art,

1—10. Verschiedone mittelalterliche Fliesenmuster nach Owen Jones, Racingt u. a.
1. Aus Fontenay (Cote 4'Or).

4 u. 7. Tm Museum in Rouen.
5. Kathedrale zu St. Omer.
6. Troyes, archives de 1’Aube.

Taf. 175. (Glasmalereien.)

Dic Fensterverglasung ist eine Errungenschaft des Mittelalters, welche die
Antike nicht kennt. Zuniichst dienten farbige Fenster zum Schmuck der Kirchen.

‘Dio &lteste Prozedur hesteht in mosaikartigom Zusammensebzen - farbiger Gliser.

Kloster Tegernsee gilt wms Jahr 1000 als Hauptfabrikationsort. Tm 11. u 12,
Jalrhundert beginnt die Malerei mit Schwarzlot, der dann spiter die eigentliche
Glasmalerei, das Ausradieren aus iibermaltem Grund, das Ausschleifen aus Uberfang-
glas (einseitig gofirbt) u. a. folgen. Nachdem die Glasmalerei ihre Verfallperiode
durchgemacht und nahezu verloren gegangen war, wird dieser Kunst neuerdings
wieder grosse Aufmerksamkeit gowidmet und speziell auch jener einfachen, fusserst
wirksamen Technik, dic, von ecigentlicher Malerei absehend, nur mit farbigem Glas
und Schwarzlot zu wirken sucht. Die starken, durch die Verbleiung — so heisst
die Verbindung der Einzelstiicke durch Bleistreifen — entstehenden Konturen er-
héhen die Leuchtkraft der Farbe und verhindern das storende Ineinanderfliessen
angrenzender Farbtine im Auge. Die ornamentale Flichenverzierung durch Glas-
malerei, um die es sich hier allein handelt, hezeichnet man als Teppichmuster. Die
besten Beispielo finden sich in der Ubergangszeit vom romanischen zum gotischen
Stile in den Kirchen Deutschlands, Frankreichs und Englands, welche drei Linder
als der eigentliche Hort der Glasmalerei gelten konnen.

1—10. Vorschiedeno Glasmalereimuster (Teppiche) aus der romanischen und friih-
gotischen Epoche. (Owen Jones, Ra.cmet w a.)
1 u. 9. Kathedrale zu Chartres.
2 u. 3. Kathedrale zu Bourges.
’ 6. Kathedrale zu Soissons.

Taf. 176. (Wandmalereien.)

Die Vorbilder und Vorliufer fiir ornamentale Wanddekoration sind im Behang
mit Teppichen und Stoffen zu suchen. Derartige Flichenverzierungen durch Wand-
malerel bietet zunichst der dgyptische Stil. Sogenannte Mianderflichen und &hn-
liche Linienziige, -von Roscften u. a. unterbrochen bilden das gewthnliche Schema,
(Taf. 177. 1 u. 2.) Dic Antike setzt an Stelle der ornamentalen Wandverzierung
figurale und perspektivisch- architektonische Darstellungen. Die altchristliche Kunst
bevorzugt die Mosaikverkleidung, die dann erst in der romanischen und gotischen
Periode durch die Wandmalerei mehr und mehr verdringt wird, Es sind wieder
zuniichst Kirchen und Gffentliche Bauten, deren Inneres durch Teppichmalerei ge-
schmiickt wird, wie man diese Ausschmiickung wohl benennen kann in Anbetracht
deor wechselseitigen Beziehung zwischen ihr und der Textilkunst. Beziiglich des Orna-
metationsprinzips sei auf die allgemeine Rinleitung zu Heft 18 und auf die Figuren der
Tafeln 176—177 verwioson. In der Neuzeit hat die Papiertapete die ornamentale
Wandmalerei in sehr enge Schranken gewiesen; ihre Hauptaufgabe besteht auch
heute in der Ausschmﬁckung kivchlicher Bauten,

1—2. Schablonenma.lewl von e¢inem alten Schranke aus Bra,ndenbnrg Anfang des
15. Jahrh, (Musterornamente.)
3. Malerei aus Sta. Croce in Florenz. Ital. Renaissance. .
4—5, Altitalienische Wandmalereien aus der Oberkirche zu Assisi.
(Hessemer.)
6u.10. Modern-franzosische Kirchenmalereien in mittelalterlichem Stile.
7. Schablonenmalerei aus Schloss Trausnitz zu Landshut. Ende des 16. Jahrh.
(Gewerbehalle.)
9. Wandmalerei aus dem Palazzo del Podestd in Florenz.
ornamente.)

13. Jahrhundert.

14. Jahrh. (Muster-

Taf. 177, (Wandmalereien.)

1. Altigyptisches Maanderflichenschema.

2. Altigyptische Deckenmalerei. (Racinet.) .
3—5. Arabische Malereien aus der Moschee Kaytbay. (Prisse d’Avennes.)

6. Arabische Wandmalerei aus der Moschee des Ibrahim Aga in Kairo. (Hessemer.)



Taf. 178, (Textilmuster.)

Die kiinstlorische Bethiitigung auf dem Textilgebiet ist cine der alleriltesten
und von der mannigfaltigsten Natur. Dem Verzieren tierischer Haute durch Nihen
und Sticken reiht sich an die Musterung geflochtener Matten durch Verwendung
verschiodenfarbigen Materials, und hierauf folgen die verschiedenartigen Erzeugnisse
der Weberei [und Wirkerei, verziert 'durch Anwendung gefirbten Garns, durch
Stickerel, durch Fiirben und Bedrucken, durch Pressung samtartiger Flichen u. s w.
Es liegt an der Vergiinglichkeit des Materials, wenn wir aus &ltern Stilepochen
beinahe keine Erzougnisso der Webekunst in unsern Museen finden und auf die
Musterung derselben bloss aus Beschreibungen und Abbildungen schliessen kéunen.
Eine um so roichlichere Auswahl stellt das Mittelalter, die Renaissance und der
Orient zur Anschauung. Es iberschreitet den Rahmen der vorlicgenden Publikation,
eine ausfithrliche Beschreibung der Textilindustrie in geschichtlicher und technischer
Hinsicht zu geben, und es sei auf die betreffenden Spezialwerke und Monographicen
verwiesen.*) Was die formale Seite der Sache anbelangt, so richtet sich die Ver-
zierungsweise nach dem Zwock und dndert sich mit der Auffassung der verschiedenen
Stilepochen. Neben rein geomotrischen Mustern (Taf. 179. Fig. 1 u. 3) finden sich
organischo Motive in geometrischem Rahmenwerk (Taf. 178. Fig. 1 u. 2, Taf 179,
Fig. 4). Neben vollig contralen Anlagen (Taf. 179. Fig. 1, 2 v 3) finden sich
Centralanlagen mit aufrechten Follungen (Taf. 178, Fig. 1 u. 2). Neben symmetrischer,
anfrechter Reihung und Streifung (Taf. 178. Fig. 3) findet sich dio unsymmetrischo
(Taf. 178. Fig. 4). Neben dem Kinstreuen stilisierter Blumen und Rosetten in den
Grund (Taf. 179. Fig. 9) finden sich naturalistische Motive, wic das originelle
jupanesische Beispiel 7 auf Tafel 179 w s. w. u. s. w. Als Hauptstilprinzip fix
mustergiiltige Beispiele aller Zeiten gilt das Fernhalten von Darstellungen in pla~
stischem Sinne, von Perspektiven und Architekturen ete., welche dem Charakter des
Flichenornaments widersprechen, sowie eine richtige Verteilung der Massen, wodurch
storende Linilerungen und Leerheiten vermieden werden. Ein ebenso wichtiges Mo-
ment wie die Zeichnung ist die Farbe, die in diesem Werke nach seiner Veranlagung
jedoch ausser Betracht bleiben muss.

Neben der Herstelluing von Geweben zu Gewiindern kirchlichen und profancn
Gebrauchs ist zundchst diejenige von Teppichen und Tapeten zum Behang der
Winde, zu Vorhéingen und Portidren etc. von Bedeutung. Der Ubertragung der
letzteren in die Malerei ist bereits bei Tafel 176 Erwihnung geschehen. Hier sei
noch auf den Teppichhintergrund hingewiesen, wie er in der Bildermalerci vom 14,
bis 16, Jahrhundert iblich war und wovon die Figuren 3 und 4 auf Tafel 178 zwei
Beispiele wiedergeben. Der Woll- und Seidentapete folgte die Ledertapete, eine
arabischo oder sparische Erfindung, und dieser dic moderne Papiertapete, erst in
der Form schablonierter Einzelbogen und spiter in der Art der jetzt iblichen be-
druckten Rollen. Wenn diesem wichtigen modernen Kunsterzeugnis kein be-
sonderes Kapitel in diesem Werke gewidmet ist, so hat dies seinen Grund in dem
Umstand, dass ein Unterschied gegeniiber der Wandmalerei und dem Stoffmuster
eigentlich nur in Bezug auf die Herstellung existiert, wihrend in formaler Hinsicht
éine wesentliche Verschiedenheit nicht herrscht. Die moderne Papicrtapete hat durch-
schnittlich eine Breite von 50 cm, welche das Muster zur Hilfte, ein- oder mehrere-
mal aufnimmt jo nach der Dessingrosse. Die Wiederkehr des Musters in auf-
rechtem Sinne ist aus. technischen Grinden zum Teil an den sog. Rapport gebunden,
der beim Handdruck vom Holzstock fir gewdhnlich 50—70 em botrigt.

*) 8chorn, Otto v, Die Textilkunst.

1 w 5. Mittelalterliche Stoffmuster nach Direktor Essenwein. (Gewerbehalle 1864.

Heft 2.

2. Stoﬂ‘mustgr aus dem 12, Jalwrhundert. Original Seide und Gold; gefunden
in einom Grab der Abtei St. Germain des Prés. Paris. (Racinet.)

3. Gemusterter Goldgrund von einem Altarschrein im Kloster Heilsbronn, Ende
des 15. Jahrh. (Gewerbehalle.)

4. Gemusterter Goldgrund eines Altarschreins in der St. Egidiikirche in Bavth-
feld. (Gewerhehalle.)

6. Franzosische Seidentapote aus dem 15. Jahrh, (L’art pour tous.)

Taf. 179. (Textilmuster.)

1. Motiv von einem bischéflichen Gewande. Sakristei in.Sta. Croce in Florenz.

2. Kopfkissenmuster von einem Grabmal in 8t. Georg in Tibingen. Deutsche
Renaissance. (Gewerbehalle.)

3. Spitzenmuster aus dem 16. Jahrh. Doutsche Renhissance, Von Hans Sichmacher.

4. Lederpressung eines Buchdeckels. 17.Jahrh, Deutscho Renaissance. (Gewerbehalle.)

5. Stoffmuster. Dentsche Renaissance. (Musterornamente.)

6. Teppichmuster aus Rottweil. Doutsche Renaissance. (Gewerbehalle.)

7. Modern-jap ischer Seidenstoff. (L'art pour tous.) .

8. Gemalter Goldgrund ans der St. Lorenzokapelle in Rottweil, Ende des 15.

Jahrh, (Gewerbehalle.)

9. Teppichmuster aus der Stiftskirche zu Comburg.
(Musterornamente.)

10. Stoffmuster von einem venotianischen Gemillde aus dem Jahre 1560. Berliner
Museum. (Gewerbehalle.)

Anfang des 17. Jahrh.

Taf. 180. (Gitter.)

Auch das schmiedeiserne Gitterwerk kann als unbegrenztes Flichenornament
auftreten, wenn grossere Gelinder- und Abschlussanlagen eine Musterung erhalten,
wio es die Figuren dor Tafel 180 zeigen. Als Gerippe dienen Stabdurchschiebungen
auf Grund des Quadrat- oder Rauteénnetzes, wobei dann die Einzelfelder
durch stetig oder in bestimmten Abstinden wiederkehrende ornamentale Zuthaten
gefillt werden. (Taf. 180. Fig. 1, 2, 5 u. 6.) Ein anderes System besteht darin,
dass zwischen Parallelstében rankenartige Fillungen sich wiederholen. (Taf. 160.
Fig. 3.) Auch kann das geradlinige Gerippe durch ein solches aus gebogenen
Staben ersetzt werden. (Taf. 160. Fig. 4.) Als Material dient Quadrat-, Rund-
und Flacheisen, einzeln oder kombiniert in der Anwendung. Sowohl das Mittel-
alter als die Renaissanceepoche haben uns zahlreiche einschligige Beispiele iiber-
liefert, aus denen unsere Tafel einige wenige auswiihlt.

1. Spitgotisches Gittermotiv vom Chorabschluss im Minster zu. Konstanz.

15. Jahrhundert.
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