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Zusammenfassung

Der ,Kleine Friedberger Altar* ist ein um 1420 dates Baldachinretabel mit darin eingestellter ieraler
Muttergottes-Figur, datiert um 1325-50. Diese dithHessischen Landesmuseum Darmstadt befindenden
Werke wurden kunsttechnologisch untersucht und aaatiert.

Die einleitenden Kapitel beschreiben Skulptur uredaRel, nennen einige Vergleichsbeispiele und viseme
auf mdogliche ikonographische Deutungen. Bisher den Kunstgeschichte unbeachtet wird die gravierte
Ruckwand des Baldachingehauses beschrieben, beud&inem Bildteppich Tierdarstellungen und eim vo
einem Mond umgebener Engel in florales Rankenwargebunden sind. Mogliche ikonographische Deutun-
gen zu dieser Kombination werden aufgezeigt. Digsschreibungen und daraus abgeleiteten moglicher De
tungen belegen das vom Kinstler in Inschriften didlichen Darstellungen umgesetzte komplexe iko-
nographische Programm des ,Kleinen Friedberger&ita

Schwerpunkt der Arbeit ist die erstmalige kunstiedbgische Untersuchung des ,Kleinen Friedbergéarat

und dessen thronender Madonna. Diese wurde ba@98 untersucht. Neben Konstruktion des Baldachinre
tabels und bildschnitzerischer Ausfihrung der Maorigur werden die Mal- bzw. Fasstechnik besclemeb
UV- und IR-Aufnahmen zur Untersuchung des ZustamdsBestimmung von Untermalungen sowie Untersu-
chungen von Streupréparaten und Querschliffen aemtifizierung von Pigmenten, Fullstoffen der Griead
rung und Fasern sowie zur Bestimmung des Schichfieaas ergdnzen die stereomikroskopischen Erkennt-
nisse. An ausgewahlten Querschliffen erfolgt dient#ntbestimmung mittels REM-EDX. Zum Abschluss der
kunsttechnologischen Untersuchung werden ErhaltuntjRestaurierungsgeschichte von Madonna und Reta-
bel dargestellt.

Im Anhang zwei befinden sich die schematischeni&amgen (Maf3e, Untersuchung des Tragers und der
Glasflisse, Erhaltungszustand). Die fotographisableumentation umfasst Gesamt-, Detail- und UV-
Aufnahmen sowie mikroskopische Aufnahmen zur Vditgtg der Fass- bzw. Maltechnik sowie Aufnahmen
der analytischen Untersuchungen (Querschliffe,upt@parate und REM-EDX).

Abstract

The “Kleine Friedberger Altar” is a canopy retaldated around 1420, and the issued enthroned soeilpf
Mother of God, dated around 1325-50. Both are &utat the Hessisches Landesmuseum Darmstadt aed wer
art-technological investigated and documented.

The introductory chapters describe sculpture andb®é show some comparison examples and poinbge p
sible iconographic interpretations. Up to now tietdry of art have not considered the engraved paaels of
the canopy housing, which shows animals an angebwoaded by a moon into florales tendrils. Postied
for the iconographic interpretation of these corations were shown. The descriptions and the derposdi-
ble interpretation prove the complex iconographimgpamme of the “Kleinen Friedberger Altar” implented
by the artist in inscriptions and pictorial repratsgions.

The emphasis of this work is the art-technologingéstigation of the canopy retable and the scuéptlihe
sculpture was already investigated in 1999. Besaiwstruction of the canopy retable and craved di@tof
the sculpture the technology of paint layer and/gimlomy were described. The stereomicroscopicdiseea
tions were added to UV- and IR-pictures to investigthe condition and determine the underpaintigell
as investigations of cross sections to considestheture of layer, the determination of fillingatarial of the
priming coat and the fiber by polarization microgsgoAt selected cross sections the identificatibelements
takes place with REM-EDX. Finally the state of gesition and the history of restoration are represk

The documentary appendix includes the schematiozdlyping (measures, investigation of support aad th
glass drips, the state of preservation). The phafdgc documentation includes entire-, detail andfittures
as well as microscopic photographis to show thatpej technic and polychromy. Furthermore the photo
graphs of the analytic investigations were systerally arranged and described.
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Dieser Zauber der Seele, den man Schdénheit nennt,
entspringt manchmal der einfachen Wahrnehmungtscht Formen,
wenn der Blick Gber alle einzelnen Erscheinungén ei

WITELO, um 1230-1275, Perspectiv IV
(VETTER, Wiesbaden 2000)



TN nhalt

tvess CHRISTIANE PIETZNER: Der Kleine Friedberger Altar” im Hessischen Lasthuseum Darmstadt

MUNCHEN

4/194
Inhalt
V0] 4o o ST PP TP P TP UPTPPPPPPPPP 6
] 101 T (o PSRRI 7
PIOVENIENZ ...ttt ettt et e et e e e e e e e s o e bt e be s te ettt e eeeaaaaaaaaaaseesaaaaannnnnenneees 8
(D= 11T U o o PP PPUPRRUTRT 9
1= PSR 13
Beschreibung der Skulptur ,thronende Madonna mioKi.............oooiiiiiiiiiiii e 13
bildschnitzerisChe AUSTUNIUNG.......oviiiiiii e ee e 13
[ 1T U o [ PP PTPR 15
Thronende Muttergottes mit Kind — Vergleichsbeiie. ... 17
SKUIPtUreN Mit SEPUICTUM ... e e e e e e e e e e e e e s e e e e e et aeerereaeaaaaeeeeaessansnnnnnns 17
Vergleich der bildSchnitzeriSChen FOIM ... .. 18
V42T 0| (=T Tod o o [T gl = TS U Vo PP 32
W81 (o] g o To | =T o] o 1T PSPPI 28
Kunsttechnologische Untersuchung der Madonnenfiglif............ccoooiiiiiiiiiaaiii e 31
12T [ RO PP PUPUPUPUPRTN 31
V0] (0 [T £T =T (=TSRRI 31
RUCKSEITE ...ttt ce ettt ettt e e e ettt e e e e a b bt et e e e aab bt et e e s s nbbb e e e e e s antebeeeeesannneeeeenas 32
LI 1o 01177 Lo = o USRS 32
LS oLz LET L= 2 ToTo [=T ol o] oY (Y o PP 33
= TS (=] 1011 PR PR 35
(10T oo 11T U] o o [PPSR 53
Vergoldungstechniken und Verzierung der Gewandborte..............cocoiuiiiiiiiiiiiiiiieie e 37
Farbfassung von Inkarnat und GEWANAEIMN ......ccooiii it 41
B I o] o] ISP PPPPPPRPPPRT 48
SPALEre BOOENPIAIIEN ... ..ottt e e e e e e e e e e e e e e e e e e annbaeb b e b e e e eeees 48
Zustand — Schaden der MadonnNeNTiQUI ........cceeeeeiiieeeee e e e e e e e e e e s e e enrnnnenes 49
I =T [ PSP N 49
= LT U | o PSPPI 50
1= PP 53
Der ,Kleine Friedberger Altar* — ein Baldachinretdh..................cccocoiiiiiiii e 53
(2 1(0[ o] doTe =10 111 0 U PPUPPUPUR TN 55
INnenseite der RUCKWANG ..o ettt e e e e e et eeeeeaeeas 55
INNENSEItEN dEr FIUGEL ... . ettt et e e e e e e e e e e e e et ene e eeeees 58
AuRenseiten der Bilatafeln ... ... ... . e 69
Rahmen der Bildtafeln ... et 72
.Kleiner Friedberger Altar" — VergleichSbeispiele...... ... 73
[2F Lo F= Vel g 10 (=] 7= o= O USRI 73
Vergleich — Malerei der FIUGEI .......ouuii i e e e e e e rr e e e e e e aaaaeaeeaes 75
Der ,Kleiner Friedberger Altar” und die ,Braunfetsafeln” ..............cccccoiiiiiiieeeee s e 78
8|1 (o o T [ = o] =S PPES 83

Abfolge der einzelnen Bildfelder
BINZEISZENEN ..ttt ettt et e e e oo oo oo oot e e e ettt e et e e e e e e e e e e e e e e e e e anaabbabtetaeeeeeas

VerkUNAiQUNG @N IMBIIA .....eeeeeeeieeeieeiee ettt et e e e e aaaee e s e s s e annabbabbebbseaeeeeeeaeaeas
Heimsuchung ........ccccceeiis

Geburt des Kindes und Verkindigung an die Hirten. ... 86
DarbrinQung iM TEMPEL ...ttt ettt et e e e e e e e e e e s s e s s aresee et e e eeaaaaaaeaaasaesaaaannnennrnnes 88
O Ted T F= Yot 1Yo Y o1 1= I 92

Zur Deutung der Darstellungen im gravierten Bilgli€.............coooeeeeeiiiiiiiiiiiiiieeee e 93



Inhalt
CHRISTIANE PIETZNER: Der ,Kleine Friedberger Altar” im Hessischen Lasthuseum Darmstapcice

MONCHEN
5/194
weitere ikonographisch zu deutende EIEMENLE .....eeeeeeeiiiiiiiie e 99
Kunsttechnologische Untersuchung des Baldachingégah...............cccccee oo iieeeemeeee e, 101
Trager UNA KONSIIUKLION ...t ettt et e e e e e e e e e e e e e e ettt eeeeeaaaaaaaaaaeaesaaaaannnnnnrnnes 101
0] 1S (] (o] o PSPPI 40
Analytische Untersuchung der verwendeten Matenalie................eueeiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeee e 112
LT 0T oo 11T (1 o o TP PUUP R RPN 21
L [0 01T o] PR 112
2T pTo [T o 4711 =] PR RSTT 11
27110 K od o Tox o | A ST 117
Kaschierung und GrUNGIEIUNG.............u..smmmmmeseeeeeeeeerereereesaeeaeaesssssiaaasnssssesserrrreeeeeeeeeeseesnennnannn 117
LT 2=\ U | OO PP PPPPPPTPPTPN 119
Y20 11741 ] o 21
LU 1 (=] 4= (o o 11 o SRR 122
BIAMETAIIE ...ttt e e e oo e ettt e et e e e e e e e e e e e e e e e e e e nnnbenr e eneees 24

Fassung der konstruktiven Elemente.........
Malerische Ausfuihrungen der Bildtafeln

Zustand — Schaden des Baldachinretabel ... oo eeeeeiieee e 160
LI =T [ TP UPPTT T 160
Y =Y ESYd T o | OO UURPRPPPTPN 161
(21T a1 £y (=11 1= o TSP PR SRR 161

Kittungen und Retuschen................. e 4444ttt ettt e e e aeeeeeeeanann s tntteetrnrarerrreraaaaaaaeeeaaen 161

Farbfassung der konstruktiven EIEMENLE..... . eeeiieiiiiiiiiiiiiiieeee et eeee e re e e e e 162
T YA YT AU Lo [ 162
1= TP 165
ReStaurieruNgSgESCNICITE ..........oo i ettt e e e 165
THronenNde MULLEIGOIES ..ottt e e e et ettt e e et e e e aaaaaaaeeaesaaaaannnnenees 165
Restaurierung dUrChBHMUT ARNDT ....uiiiiiiiiiiiiaaaeaee e et ettt et e aeaaaaeaesaasaaaaannnnebesbeeseeeeeaaeeeeas 516
MABNANME 1963 ...ttt ettt e e e e e e e e e e e e e st be bt e et e e e e e eaaaaaaaaaaaaaaesaaaannn 167
MABNANME 1989 ...ttt ettt et e e e e ettt e e e e et b e e e e e s e bbb e e e e e e e nnbbe e e e e e e annees 167
Probenahmen L1989 ... ..ot a e e e e e e e e nneee 167
UNtErsUChUNG 1999, ... iiiiiiteeeee s o s sttt e e e e e et e e eaeaeaeeesesaaansseesaaaaeeeeeaeeaeaaeeeaeessesannnnns 167
MaBNANME 2008 .......eoiiiiiiiiiie ettt e e e e ettt e e e e e ettt e e e e ant bt e e e e e e bbb e e e e e e e nnrbeeeeeeeannees 168
BaldaChinret@hel........oooi i et e e e e e e st eae e 168
Restaurierung dUrChEMUT ARNDT ..uvuiiiiiiiiieieeeeeeeseesiesssestenbeesrrereesaeeeeeessessssssnnnnssnssensreeereeeeeees 816
Restaurierung Anfang der 1970€r JANIe ........oooiiiiiiiiii e 177
Probenentnahime 1989 ... ...ttt ettt ettt et e e e e e e e e e e aa e e nan b b e bbb e e e e e e e aaaaaaaaaaaaaaaas 178
Probennaime 1996 ..........ue i ittt e e e e e e e e e eeeees 178
MaBNANMEN 2008 ... ittt ettt e e e e e oot oo et et e et e e aaaaaaaaeaeeaa e e nnannbeebeeeeeees 178
nicht zu datierende MalNahmMEN ......... ... e e e e e 179
1= TP TP 183
YT 0] 01T TP P PP PPPUPPPUPPPPPN 183
Thronende Muttergottes Mit KiNG ........oooi e oo e e e e e e e e e e e e e e e 183
SKIEINET Friedberger ARAr........ ..o e rr e e e e e e e e e s e e s e e s s e b e r e e e e eeeaees 185
() =] = LU P TT TP TP PP TUOPR 190
AbBDIIAUNGSVEIZEICINIS ...t ettt ettt e e e e e e e e e e e e e e e e s e e nannbbnbbeeeeees 192
F Y o] =T 1T o TP PPPPPPPPPRPR 194

Anhang



m Vorwort

tvess CHRISTIANE PIETZNER: Der Kleine Friedberger Altar” im Hessischen Lasthuseum Darmstadt

MUNCHEN

6/194

Vorwort

Die Anregung zu diesem Thema verdanke ich ProfeBSMERLING. Die Untersuchung
erfolgte im Hessischen Landesmuseum Darmstadtededterkstatten wahrend der Dip-
lomarbeit ausgelagert waren. So gilt mein Danknalitarbeitern/innen der Restaurie-
rungsabteilung, die mir fur die Untersuchung demdbigten Platz in Ihren RAumen zur Ver-
fugung zu stellten, vor allem Diplom-RestauratoANGELIKA WASSAK. Fur fachlichen
Austausch und Anregungen wéhrend der UntersuchongHessischen Landesmuseum
Darmstadt bedanke ich mich besonders bei meinee@sin Diplom-RestauratorinL®IA
LEVENTAL und ihren Kolleginnen Diplom-RestauratorieTRA ACHTERNKAMP, Diplom-
Restauratorin KTJA SCHENK und Diplom-RestauratorinUSANNE VOIGT. Die Gesamtauf-
nahmen und zahlreiche Detailaufnahmen von Baldaetaibel und Madonnenfigur wurden
freundlicher Weise von W.FGANG FUHRMANNEK erstellt — vielen Dank fir die Unterstt-
zung. Dank gebuhrt allen Mitarbeiter/innen der Reserungsabteilung, der Bibliothekarin
RITA SCHUCK, WOLFGANG FUHRMANNEK und dem wissenschaftlichen Volentér fur Kunst-
und Kulturgeschichte DoktorHbMAS FORSTERTUr ihre Unterstitzung und das angenehme
Arbeitsklima.

CHRISTIAN GRUBER, Bayrisches Landesamt fur Denkmalpflege, verdaickedie REM-
EDX-Analysen. Bei Doktor QISTINA THIEME und Doktor ®RG KLAAS bedanke ich mich
fur den fachlichen Austausch und die Unterstitzbhagder Bestimmung von Pigmenten
und Fasern sowie der Untersuchung der Querschliffe.

Fur hilfreiche Anregungen in interessanten Gesmdchkur Ikonographie des gravierten
Bildteppichs und des ungewo6hnlichen Motiv auf denes$ergewand gebihrt mein Dank
Doktor ESTHER WIPFLER, Zentralinstitut fur Kunstgeschichte, und DoktoeTDEF KNIP-
PING, Bayrisches Landesamt flir Denkmalpflege. DiplonsiReratorin AGMAR DRINKLER
verdanke ich die Hinweise und Literatur zu den &jgbichen.

Fur das Korrekturlesen und hilfreiche Anregungerddoée ich mich bei Diplom-
Restauratorin $SANNE VOIGT, Doktor HRG KLAAS, meiner Kommilitonin ULIA STEVES
und meinem Freunde&ND NEUHOFF

Professor EMERLING danke ich fur hilfreiche Anregungen, Korrektureamduveiterfihren-
de Hinweise.

Durch die freundliche Unterstitzung vom# HUHN und ANDREA KUMLEHN war es mog-
lich, die Tafeln auf Schloss Braunfels zu besi@nigdie dem Kinstler des ,Kleinen Fried-
berger Altars” zugeschrieben werden.

Fir eine lehrreiche Studienzeit danke ich Profe&soneRLING und den Mitarbeitern des
Lehrstuhls sowie den Assistenten/innen Dokt@is@NA THIEME, Diplom-Restauratorin
LAURA RESENBERG Diplom-Restauratorin IBONE MILLER und Doktor ®RG KLAAS fir
ihre stetige und bereichernde Unterstiitzung sowi@iigenehme Arbeitsatmosphare.
Meinen Kommilitoninnen JLIA STEVES und HISA HARTMANN danke ich fir die gemein-
same schone Studienzeit, ihre Unterstitzung, demli¢daen Austausch und ihre Freund-
schatft.

Mein Dank fur ihre Gastfreundschatft, ihr Interessel die schone Zeit in Darmstadt gilt
IRMGARD SANDERS und BARBARA SCHLEGEL — ohne ihre Unterstitzung ware der Aufenthalt
in Darmstadt fir mich nicht finanzierbar gewesen.

Mein groRter Dank gebihrt meinen Eltern und GraRelflr ihre jahrelange Unterstitzung
bei der Ausbildung in meinem Traumberuf. Meinemufce BERND NEUHOFF danke ich fur
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Einflhrung

Die ,thronende Muttergottes”, datiert
zwischen 1325 bis 1350, und der ,Kleing
Friedberger Altar®, datiert um 1420,
stammen aus der Friedberger Stadtkirch
Aber in welchen Kontext gehoérten sie %
einst? Aus der Literatur sind zwei These «{ T« @ | il & o R
abzuleiten, die &T zusammenfasst: Die S
erste, mehrfach geéaulierte Vermutur
bezieht sich auf das Gréf3enverhaltnis vc
Madonna und Retabel. Da die Madonn
fur das Retabeletwas zu kleihsei, ,ha-
be [sie] zu einem nicht naher bekannter
Zeitpunkt eine urspriinglich zum Retabe
gehorige Figur ersetzt' Die Proportio-
nen der Figur erfordern nachdMiLk ei-
nen hohen AufstellungsotDies sei dann
maoglich gewesen, wenn das Retabaeh ,,
einem Pfeiler etwa zwei Meter tber der
Bodert angebracht gewesen sei, da s
das GroRenverhaltnis von Madonna un _
Retabel durch die Untersicht korrigiert =g
ware? aaE
Die zweite These geht davon aus, da
das Retabelfjir das altere Madonnenbild |
bestimmt war, das aufgrund seines idee
len wie materiellen Wertes als Reliquient Grundriss, Liebfrauenkirche, Friedberg )

. . .. .l vermutlicher Standort des ,Kleinen Friedbergtars
behaltnis besonders verehrungswirdig vermutiche Standorte weiter Altare vor 1842
war.* Demnach kénnte der ,Kleine
Friedberger Altar” fur die Madonnenfigur
geschaffen worden sein, deren ,Schrein® moglichesseerlorenen ging oder als ,unmo-
dern* erachtet wurden war. Im anderen Fall wirde Madonnenfigur eine zum ,Kleinen
Friedberger Altar“ geh6rende und verloren gegandéadgonnenfigur ersetzen.
Erst ab 1806 kann die Aufstellung des ,Kleinen @berger Altars® in der Pfarrkirche ,Un-
sere Liebe Frau“ in Friedberg belegt werden (ABb> Doch ist das Retabel auch fiir diese
Kirche geschaffen worden? Der Aufstellungsort in Beedberger Stadtkirche lasst darauf
schlie3en, dass der ,Kleine Friedberger Altar* niftlr diese Kirche bestimmt war. In der
Stadtkirche stand erp der CanzéP vor einer Saule. Somit war die mit Rankenwerk be-
malte Aul3enseite der Ruckwand nicht zu sehen Hieweis, dass der ,Kleine Friedberger
Altar* nicht fur diese Kirche geschaffen wurde. Dadtir welche Kirche war er bestimmt?

1 GasT 1998, S. 58; Auch Grz beschreibt, dass die Madonnaspriinglich nicht zu dem Altarschréides
.Kleinen Friedberger Altars" gehorte, aber schof8@ & diesen eingestellt war&®z 1977, S. 264.

> GAST 1998, S. 58.

% GAST 1998, S. 58.

* GAST 1998, S. 58.

® Inventarverzeichnis des OberpfarremoBG PILGER; [GOTZz 1977, S. 263].

® GAST 1998, S. 57; BTz 1977, S. 266; Friedberger Geschichtsblatter 183433.
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Moglich — aber nicht zu belegen — ist, dass dasfettaus der Burgkirchén Friedberg
stammen konnte GasT stellt die These auf, dass die Madonna einst irBdegkirche auf-
gestellt gewesen sein konft&r greif die Annahme vonA&k auf, wonach es sich bei der
Madonna auch um dieymnago beate Marie vergirfiqiandeln kann: Diese wurde am 29.
September 1383 — am Tag der Einweihung des neuterb&hores der Burgkirche mijt
Reliquien ausgestattet und mit Ablassen versehameiht und gesegriet’ Wenn es sich
bei der Madonna um dieymmagobeate Marie virginis handelt, wenn die Madonna des
Kleinen Friedberger Altars aus der Burgkirche staemsollte, weshalb wurde sie dann in
die Stadtkirche transloziert, und wann ist dieschetien? Noch im Mittelalter? Ist das Re-
tabel vielleicht in Verbindung mit einer Translokat entstanderi?*

Hinweise, dass einst zur Ausstattung der Burgkirgbledrende Werke in die Stadtkirche
Ubertragen wurden, finden sich beba#my : Er berichtet, dass in der Sakristei der Stadtkir-
che von Friedberg ein Kruzifix,zyei Truhen, die mit schlichten, und eine Truhe, rdit
verzierten eisernen Bandern reich beschlagentsinchanden sind?

Es kdnnte aber auch angenommen werden, dass Retab®ladonnenfigur aus einer ande-
ren Friedberger Kirche in die Stadtkirche trangtdzivurden. Moéglich wéaren das 1249 ge-
grundete Franziskanerkloster, das erstmals 126ahem® Augustinerkloster und vielleicht
die 1343 gebaute Leonhardskircfie.

Provenienz

Die Skulptur der thronenden Muttergottes (Inv.-Rt.01:60) wurde 1878 zusammen mit
dem Baldachinretabel, als ,Kleiner Friedberger Alia der Literatur bezeichnet (Inv.-Nr.
GK-2), fur das HLMDB* von der evangelischen Kirchengemeinde der Stadiéiin Fried-
berg (Wetterau) erworben.Das ,Erwerbsdatum ist belegt durch eine Liste derjenigén
tertimer, die der Friedberger Kirchenvorstand am 2i1li 1878 an das Grol3herzogliche
Museum abzugeben beschto¥sZwischen 1842 und 1878 befanden sich Madonnenfigur
und das Baldachinretabel in der Sakristei der Siatiie zu Friedberg (Abb. 2.Hier wur-

den sie beieiner umfassenden Ausraumung der Kitchabgestellt. Eine Aufnahme

" Die Burgkirche war seit1308 auch kirchenrechtlich von der Stadt unabhéargig Auch in der Burgkirche
gab es mehrere Altare..] Die Kirche, die heute in der Burg steht, wurde émstien Jahren 1782 bis 1808
erbaut und der Vorgangerbau gleichzeitig abgerissempfRe 1997, S. 180].

8 Neben @sT auRert auchHGEL, dass der ,Kleine Friedberger Altar* aus der Bigfe in Friedberg stam-
men kénnte; [EIGEL 1927, S. 67].

% GAST 1998, S. 58.

19 Er verweist darauf, dass sich dann eine DatiedergMadonna um 1380 ergeben wiirde, dieh, mit der
Figur so eben noch vertraggwirde], auch wenn sie fur die Zeit etwas riickstandig wa@st 1998, S.
58

1 GAsT 1998, S. 58.

2 ApAmMY 1895, S. 102.

13 AbAMY 1895, S. 69; Die Erbauung der 1789 abgerissendpaBakirche ist unbekannt bekannt.

 Hessisches Landesmuseum Darmstadt, nachfolgerdiesér Abkiirzung genannt.

® WoELK 1999, S. 132.

® WoELK 1999, S. 132.

" |Laut Friedberger Geschichtsblatter stand déarjenaltar, gemeint ist der ,Kleine Friedberger Altar®, bis
1839 ,unberihrt ,, an der Westseite der Satla der Kirche; [Friedberger Geschichtsblatter 49S8. 133].

18 WoELK 1999, S. 132; DiesegroRRe Purifikatiofi beklagt G3Tz als ,Ausleeraktioh [GOTz 1977, S. 261]
und verweist darauf, dass bereits 1895 dechitekt der Stadtkirche, ®oLF OPFERMANN schreibt ,da-
mals sei die ,farbige Ausstattung in Ubertriebefamrismus fast angstlich vernichtet’ wordefG o1z 1977,
S. 278]; Per Kuriositaten halber sei erwahnt, da 1846 ,Stqbartiermeister GLz das hdlzerne Marien-
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zeigt das Baldachinretabel mit einge _
stellter Madonnenfigur zusammen Mi g
weiteren Gemalden in der Sakristei
Aus einem 1806 angelegten Invente ¥
der Kirche geht hervor, dass sich di
»Madonnenfigur bereits im Schrein de:
Kleinen Friedberger Altars[befand],

der umgeben von einem Eisengitter a
der Westseite des zweiten nordliche
Pfeilers, von der Vierung her gezahlt -
stand, also im Durchgang zwischel| : | i
dem Nord- und Sudportal der Kir- il e DG

che' 20 ' L . . .
' 2: Baldachinretabel und Madonnenfigur in der Saktrider Stadtkirche in
Friedberg

Datierung

Die Datierungen von Madonnenfigur und Baldachiriyetavariieren in der Literatur erheb-
lich. Wahrend die jingste Publikation von 1999 Miadonnenfigur um 1325-8bdatiert,
setzt B:EH ihre Entstehung um 1380/8an. FEIGEL datiert ibereinstimmend au., Vier-
tel 14. Jn*?®. Auch wenn nach IBcHEL ,die strahlende Friedbergerifi..] noch dem 13.
Jahrhundert angeh&t?* geht seine Datierung um 138mit der von BEH geduRerten
konform. Back meint, dass dasMarienbild offenbar aus dem 14. Jahrhundestammt?®
Das Baldachinretabel wird recht einheitlich datiern 1423°, Anfang des 15. JH, erstes
Viertel des 15. JR, zweites Viertel des 15. 3h.und dritte Jahrzehnt des 15. Jahrhun-
derts™.

bild unserer Stadtkirche zum Geschenk (!) zu eghaltiinschtg; [Friedberger Geschichtsblatter 1934, S.
133].

1% Die Aufnahme wurde durchd®z dem HLMD tbermittelt.

2 \WoELK 1999, S. 132.

2L \WoELK 1999, S. 132.

22 BEEH 1990, S. 28; Auch WELK und FELDBUSCH datierten die Madonna um 1380; &Lk 1995, S. 28;
FELDBUSCH 1952, S. 22].

B FEIGEL 1927, S. 29.

24 FISCHEL 1923, S. 128.

B FSCcHEL 1923, S. 148.

% Back 1910, S. 35.

2T\WOELK 1995, S. 28; BEH 1990, S. 28FEIGEL 1927, S. 29.

2 STANGE 1970, S. 96.

2 FELDBUSCH 1952, S. 22.

30 Z)pELIUS 1995, S. 89.

31 Back 1910, S. 35.
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4: AuRenseiten des Baldachinretabels, 2011
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5: Madonnenfigur, 2011
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Teil 1

Beschreibung der Skulptur ,thronende Madonna mit Kind*

bildschnitzerische Ausfiihrung

Auf den ersten Blick wirkt die Madonnenfigt
recht unbewegt, statisch und wirdevoll. Der R
dieser Skulptur liegt in vielen kleinen Bew:
gungsmomenten und in der Verbindung von ma|
tatischem und menschlichem Ausdruck.

Mutter und Kind sind dem Betrachter frontal z
gewandt. Die Madonna reprasentiert das zierli
Figurenideal, das zunachst um 1290 und wie
nach 1335 (berwiedt Sie sitzt auf einer Thron
bank und das Kind ,sitzt“ auf ihrem linken Obe
schenkel. Da die Thronwangen abgearbeitet s
kann deren urspriingliche Form nicht mehr rek
struiert werderi® Es finden sich keine Hinweis
auf ein Sitzkissen.

Durch die aufrechte Kérperhaltung mit dem leic
nach vorn geneigten Kopf entsteht bei der Mari
figur ein wirdevoller Ausdruck. lhr Oberkdrper i
leicht nach rechts aus der Mitte verschoben. Di
Bewegung gleicht die lebhafte Korperbewegu
des Kindes aus. Auch die Knie der Madonna s
leicht nach rechts genefgund zeichnen sich deut
lich unter dem Mantel ab. Ihren rechten Arm fuh
sie angewinkelt nach vorn. Das Attribut, das sie in

der rechten Hand hielt, ist verloren — ein Zepter?

Mit ihrer Linken stiitzt sie das Kind.

Das ovale Gesicht der Madonna ist charakterisigntlddie hohe Stirn, groRe mandelférmi-
ge Augen, langliche Nase und kleinen Mund. KleinélBhen verleihen dem Gesichtsaus-
druck Gute und Menschlichkeit. Ein leichtes Doppeikist schon bildschnitzerisch ange-
legt und durch die Fassung betont, wodurch das tiicke der Madonna verstarkt wird.
Detailliert geschnitzt sind die gewellten Haaree dom angedeuteten Mittelscheitel ausge-
hend als ausgepragte Ohrwefledas Gesicht rahmen. Auch die unter dem Schleiticke
des Halses noch angedeuteten langen Haarstrahndndstailliert ausgearbeitet. Der

ﬁ Madonna mit Kind

%2 \WoELK 1999, S. 131.

33 Ursache fiir das Entfernen der Thronwangen war vich ein starker Schadlingsbefall des Holzes.

3 Nach HAMANN reprasentiert sie den Typus déRechtsmadonn&nBERGMANN 1989, S. 265; BVANN
1929, S. 203 ff.

% Nach Bxck streckt das Kind seinen rechten Armagh einer Frucht oder einem Zweig aus, die dietéfut
hielt.* BACK 1910, S. 35. Ein Zepter als geradlinige ,Achse'tdéidie zarten Bewegungsmomente der Ma-
donnenfigur durchbrechen und damit die Komposisiimen. Freundlicher Hinweis von ProMERLING.

% Den rechten Arm halt sie etwas héher als den Irinke

37 Die Ohrwellen sind unsymmetrisch angelegt, wobeildnke langer und stéarker gewellt ist. Zudem sind
ausladende Ohrwellen haufig an den voxMBENN als ,Rechtsmadonnémezeichneten Figuren verwendet.
BERGMANN 1989, S. 265.
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Schleier folgt den Formen der Ohrwellen und bildi@bei mehrere flache Réhrenfalten. Im
Kontrast dazu ist der Schleier seitlich der Schnltgldschnitzerisch kaum ausgearbeitet, so
dass hier Schleier und Mantel am deutlichsten ddrel-assung differenziert werden.

Der Mantef® wird von einer SchlieRe mit einem groRen, mitilggesetzten Schmuckstein
zusammengehalten, so dass am Bauch ein kleinek Blgid sichtbar bleibt. Die Mantel-
borte am Halsausschnitt geht in die Mantelschligfe>°

Uber dem rechten Arm Mariens verlauft der Mantej@vundenen Falten und schlagt zum
Futter um. Im Gegensatz zu dem Uber Schultern uretk@rper fast faltenfrei gespannten
Mantel bildet dieser um die Beine komplexe Faltemien: Durch diese raffinierten Falten-
verlaufe zeichnen sich die Knien unter dem Mankelad verdeutlichen die Neigung der
Beine nach rechts.

Weitere Bewegungsmomente werden durch das Umschidge Mantels erzeugt, so dass
mehrmals das Futter sichtbar wird. Betont wird Bewegung durch die verzierten und
farblich abgesetzten Borten.

Die rechte Schuhspitze ist unter den sich leichtBoden stauenden Falten zu erkennen.
Durch das Abtrennen der Figur vom Sockel wurderoh@srs im linken Bereich die unte-
ren, sich auf dem Boden stauenden Falten und vecmuatuch die linke Schuhspitze ent-
fernt.

Die Korperhaltung des Kindes kanman weder als Hocken, noch als Sitzen oder Laufen
beschreibeti’®. Ungewshnlich bei einer sitzenden Madonna sindibierkreuzten FiiRe des
Kindes, die haufiger bei den Kindern stehender Maeéa zu finden sindf. Durch die tiber-
kreuzten FURe des Kindes und die auseinander lgest&hie, die sich deutlich unter dem
Gewand abzeichnen, entstehen weitere Bewegungsmeni@as Kind neigt Kopf und
Oberkérper nach vorn. In seiner linken Hand, die@sden Korper halt, sitzt ein Vog#l.
Der rechte Arm ist vom Korper gestreckt und schelmilaufig*® auf das Attribut in Mari-

as Hand zu verweisen. Ein weiteres Bewegungsmoreranschaulicht die Neigung des
Oberkérpers nach links. Dieses wirkt wie ein Auabaleren seiner etwas unsicheren
,Hockposition* auf Marias linkem Bein: Das Kind sght eher auf Marias Unterarm zu
sitzen und sich mit dem linken Ful3 auf ihrem OUWeeskel abzustitzen. Das rundliche,
leicht ovale Gesicht ist von differenziert angedegt.ocken gerahmt. Diese an Schnecken-
hauser erinnernden Locken sind durch Schadlingsbleefeeblich reduziert, teils fehlen die
Locken. Durch diesen Formverlust wird der spitzanfénde Haaransatz besonders auffal-
lig. Wie bei Maria charakterisieren die grof3en nmefisimigen Augen das Gesicht. Im Ge-
gensatz zur Marienfigur ist die Nase etwas breitet das Lacheln deutlicher, so dass auch
die Gribchen seitlich des leicht gedffneten Mundestarkt sind. Auch ist das durch die
Kopfneigung bedingte Doppelkinn des Kindes ausggpraEin spielerisch kindlicher Aus-
druck wird durch die ungewdhnliche Korperhaltungeeigt, wohingegen der eindringlich
gutige Blick des Kindes auf seine gottliche Naterweist.

% Es ist ein Manteltuch, da keine Armel vorhandemdsDer Tuchstoff liegt nur auf den angewinkeltern A
men.

% Die Formen definieren nicht, ob es sich um eineliSBe handelt. Diese wiirde iiber der Mantelboeigeln.
Durch die fassmalerische Ausfihrung gehen SchliefseHalsborte in einander tber. Schlie3e und senk-
recht verlaufende Mantelborte sind zwar durch &ge Pastiglia-Linie getrennt, aber die rote Koieung
veranschaulicht, dass SchlieBe und Borte ein Stimzk In diesem Fall kdnnte es sich um ein pondiges
Manteltuch handeln, dass nur Uber den Kopf gezegeh bei dem Schliel3e und Borte Zierde sind.

*9WOELK 1999, S. 133.

*I Nach WoELK 1999, S. 133.

“2 Der Kopf des Vogels ist abgebrochen, eine Idenigifung schwer. BaMY nennt gin Taubchen auf der
Hand’; [ADAMY 1895, S. 94]. Vielleicht war zu dieser Zeit dergétkopf noch vorhanden? lkonographisch
ist eine Taube mdglich.

* WOELK 1999, S. 133.
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Auch wenn an beiden Figuren die Finger beschadigdt §llt dennoch die bildschnitzerisch
unterschiedliche Qualitat von Handen und FiRRen Mafiens linke Hand, mit der sie das
Kind stitzt, und die Flf3e des Kindes sind aus dgurénblock gearbeitet. Der Bereich der
Mittelhand ist an Mariens linker Hand undifferenzidJnterarm, Handgelenk und Mittel-
hand sind fast (ibergangslos gearbeitet. Der Hakeniést vergleichsweise fla¢h.Die
Darstellung von bewegten Fingern wirkt schematisod undifferenziert. Zudem ist die
linke Hand Marias grof3er und grober angelegt ais Rechte. Auch wenn alle Finger ab-
gebrochen sind — bei einigen nur das letzte Fidigergrhalten ist — so wirkt die rechte
Hand graziler und lasst eine differenziertere Fihgktung erkennen. Unterarm, Handgelenk
und Mittelhand sind formal zu unterscheiden. Dikkéi Hand des Kindes ist zusammen mit
dem Vogel gearbeitet: Unterarm, Handgelenk und&lhigtnd kénnen unterschieden wer-
den. Allerdings erscheint die Fingerbewegung schisofa Die FufRe des Kindes fallen
durch Uberproportionale Gréf3e auf. Die Stellung aEhten Ful3es ist anatomisch nicht
maoglich: Das rechte Knie ist tiefer positioniertdudie Knie ge6ffnet. Dadurch wirde auch
die rechte Ful3sohle sichtbar werden. Von beiderefrifd aber nur der Ful3ricken zu se-
hen. Die Zehen sind wenig differenziert und wirkengrob fur den zierlichen Kinderkor-
per. Auffallig ist, dass am linken Ful der ,ZeigehZ nach oben weist.

Diese Beobachtungen erlauben zwei InterpretatioDenangestickten Hande kénnten von
einem anderen Bildschnitzer gearbeitet worden skanyielleicht auch Krone und Attribut
anfertigte. Zum anderen konnte die Breite des Hotks den flachen Handriicken bedin-
gen. So konnen alle Hande von einem Bildschniti@nen, der Probleme mit der Aus-
fuhrung der Kinderfi3e hatte.

Fassung

Das Gewand der Madonna orientiert sich an der,$tgalfassung”, die typisch fir die Zeit
um 1320 ist® Schuhe, Kleid und Mantel sind vergoldet. Das Mimitier stellt ein ,Herme-
linfell“ ° vor, bei dem die intensivblaue Musterung auf weiRgrund ausgefiihrt i8f. Je-
des blaue Muster endet in zwei Halbkreisen, dientkgiBe Winterfell des Hermelins mit den
schwarzen Schwanzspitzen imitieren. Kleid und Mazgegen in verschiedenen Ziertechni-
ken gestaltete Borten an den S&umen: Die Bortememebeidseitig von einer dinnen
Pastiglia-Linie begrenzt. Meist sind drei Pastiglierlen auf der Breite der Borte annahernd
vertikal angeordnet. Weiter sind in Form und Faubéerschiedliche Glasfliisse appliziert.
Es wurden grine, violette, hellblaue und transpargblasflisse verwendet, wobei die
transparenten mit einem intensivfarbigen Dunkalrdgerlegt sind. Da nur je ein transparen-
ter, griner und violetter Glasfluss vollstandig wad Bruchstick eines hellblauen Glasflus-
ses erhalten sind, kann deren farbliche Abfolgatmekonstruiert werden. Die Mantelborte

* Trotz der groRen Kittung am Handriicken ist diddgihnitzerische Form gut abzulesen.

> JAGERS1989, S. 98.

“ In der Literatur ist die Bezeichnung ,Hermelin‘l&efig, auch wenn es sich nicht um das Fell desvigéns
handelt. Hermelin (Kurzschwanzwiesel) ist eine Wiad, dessen jahreszeitlicher Fellwechsel charizkte
tisch ist. Allerdings weisen auch einige andere défigrten diesen Fellwechsel auf. Evtl. kann es aigth
um Zobel handeln, eine Untergattung des Echten &tarc2006 fanden russische zusammen mit deutschen
Archéologen bei Ausgraben im Altaj (Mongolei) disrBumie eines Skythenkriegers aus der Pazyrik-Kultu
(5.-3. Jh. vor Chr.). ,Den ,blonden Prinzen* ausdgergen warmte ein prachtiger Pelzmantel, in degas
Zobel verarbeitet wurde. Die Felle waren blau umd geféarbt mit indischem Indigo und wohl aus Persie
importiertem Kermes' http://de.wikipedia.org/wiki/Zobelfe]lStand:02.Méarz 2012. Zumindest belegt dieser
Fund, dass es blau gefarbte Felle gab.

“" Die Vorstellung von einem mit Hermelinfell gefiitem Mantel ist typisch fiir die Zeit zwischen 128@
1400, nachAGERS1989, S. 100.
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am Hals und die Schliel3e weisen grél3ere und ldrgl@iasflussabdriicke auf. Alle anderen
Borten an Marias Kleid und Mantel waren mit kleer runden Glasflissen geziert. Die
Vergoldung der Borten ist matter und dunkler imkfan als an Kleid, Mantel und Schuh.
Die dunnen Pastiglia-Linien sind in intensivfarbenRot auf der Vergoldung gefasst. Der
weil3e Schleier zeigt eine aufgemalte Borte: Inrggnm Abstand zur roten bildet eine griine
Linierung den unteren Abschluss des Schleiers.

Das Gewand des Kindes weist &hnliche Saumborterdeuf
sich in Form und Farbe der Glasflisse von den bibke
schriebenen unterscheiden: Fur die Armel wurdemtrec
eckige Glasflisse verwendet (ein dunkelblauerrisaleen).
Die Borten am Halsausschnitt und unteren Gewandab-
schluss zeigen runde, ovale und rechteckige Aberirck
Glasflissen. Am Halsausschnitt wurden die versehmed
7: Halsborte am Gewand des Kindes, | Formen zu einem Muster kombiniert: Mittig des Aus-
schematische Darstellung schnitts befand sich ein ovaler, groRer Glasflass, den
zwei kleine runde Glasflisse folgten. Hieran scédossich
qguerrechteckig applizierte Glasflisse an. Zudenstwdie Borte am Halsausschnitt mittig
eine stilisierte Lilie mit nach unten gerichtetdii® auf. An die vergoldeten Borten schlief3t
zum Gewand hin eine weilRe Punktlinie an. Diese &itdden Armeln von einer dunnen,
weil3en Linierung begrenzt. An Halsausschnitt unigénem Saum ist diese diinne Linierung
rot. Das Gewand des Kindes zeigt auf blauem Gramdoldete Vogel. Diese sind paarwei-
se durch eine rote Umrandung medaillonartig verbandie Vogel wenden einander den
Rucken zu und schauen sich durch Kopfdrehung amschen den in Reihen angeordneten
Vogelmedaillons befinden sich stilisierte weil3etBhimit rotem Mittelpunkt.
Das Haar von Kind und Maria ist matt vergoldet. @keeristisch fir die Fassung ist das
helle, rosafarbene Inkarnat mit den fast kreisrarmae lasierten Wangen. Beim Kind ist das
Wangenrot auffallig tief, etwa auf Hohe des Mundafgebracht. Der Ubergang vom Haar-
ansatz zur Stirn und die Halsfalten sind in ro@ichinkarnatston verstarkt. Mundpartie und
Nase sind leicht mit einem helleren rotlichen Imedston modelliert.
Die Augenzeichnung von Kind und Maria unterschesiet nur darin, dass auf die schwar-
ze Pupille Mariens ein weil3er Lichtreflex gesestt Die Lidform wird durch eine rotbraune
Linie vorgestellt. Vom inneren Augenwinkel bis et@ar Augenmitte ist oben und unten
eine diinnere rotbraune Linie gezogen. Im gleichantBn ist auch die Linie zur Vorstel-
lung der Augenbrauen ausgefuhrt. Auf dem weil3enafte] liegt die kreisrunde schwarze
Pupille auf. Die Iris ist als hellblau diinne Umrand angelegt, die die Pupille in geringem
Abstand umgibt.
Die Fassung des Lippenrots von Kind und Maria sitemtisch: Auf einem hellen Rot lieg
ein Dunkelrot. Dieses ist in der Vorstellung derdwinkel jeweils als feine, leicht nach
oben geflhrte Linie ausgefiihrt. Die Nasenl6cheddrekiguren sind im gleichen Rotbraun
wie die Mundwinkel ausgefihrt.
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Thronende Muttergottes mit Kind — Vergleichsbeispiée

Die Vergleiche beziehen sich auf das Vorhandensigies Sepulcrums, die bildschnitzeri-
sche Form und die Gestaltung der Fassung.

Skulpturen mit Sepulcrum

.Die Prasentation der in einer Ganzfi
gur geborgenen Reliquie durch eir
Fenster auf der Vorderseite ist relativ.
ungewdhnlich*® Als Vergleichsbeispiel

nennt WOELK eine stehende Heilige
(Abb. 8, 9), um 1350 aus Koln (Schnut
gen-Museum): In der Brust hat dies
Skulptur eine grol3e Vierpassoffnung
die ein dahinterliegendes, vergleichwei
se grof3es Sepulcrum birgt.

9: Riickseite, Sepulcrum

8: Stehende Heilige mit

Vierpassoffnung

Eine groRe Dreipasso6ffnung in der Brus
zeigt auch die stehende, um 1350 datie
te Madonnenfigur aus dem Zisterziense
rinnenkloster  Tiefenth& (Abb. 10):
Vermutlich war gin heute verlorenes,
kreuzformiges Reliquiar auf diesem
Dreipass befestigt.

Ein rechteckiges Sepulcrum hat di
,Maria Lactan$ (Abb. 11), um 1350-
60 im Rheinland entstanden, im Baucl
Das Sepulcrum ist acht cm hoch, fun
cm breit und moglicherweise urspring-
lich*.>°

10: Madonna aus Tiefenthal 11: Maria Lactans mit Sepulcrum

“\WOELK 1999, S. 133.
4 WOoELK 1999, S. 133; s 1995, S. 39.
%0 BERGMANN 1989, S. 330.
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12: ,Ollersheimer Madonna*“ epulcr -

Auch die ,Ollersheimer Madonra(Abb. 12, 13), um 1260-70, Kéln (Schnitgen-Musgum
hat im ,Ricken zwischen den Schulterblatterm Sepulcrum (6,5 x 4,5 cm; 4,5 cm tief) ein-
getieft, oben und unten mit einer Falz fiir den Welks3deckel versehén®

WOELK verweist auf die yielleicht im Rheinlantlentstandene Pieta (Abb4), zweite Half-

te des 14. Jahrhunderts, (Bayrisches Nationalmusédiimchen): Die Qffnung in der
Brust wird , von einem runden Bergkristallerschlossen?

Im Unterschied zu den genannten Beispielen istSgmilcrum der Friedberger Madonna
»zuruckhaltendér da es — abhangig vom Betrachterstandpunkt —desrrechten Hand des
Kindes verdeckt wird® Die ,Friedbergerin“ stellt das Sepulcrum nicht Bchau, sondern
l&sst es den Betrachter erst bei genauem Hinsehkcken.

Vergleich der bildschnitzerischen Form

Der Kunstler der Friedberger Madonna scheint Mosikeender Kinder mit derextrover-

tiert nach vorne gerichtefe] lebhaftefin] Bewegung stehender Kinder kombiniert zu ha-
ben®* Denn das auf dem linken Oberschenkel der Madohakb,sitzende, halb steheride
Kind tiberkreuzt seine Beifie was ungewohnlich iSE

Der Typus der Madonna mit stehendem Kind lasst sath WOELK , bereits in die erste
Halfte des 13. Jahrhunderts zuriickverfottfdmund wurde zahlreich um 1320-35 in Kéln

und am Mittelrheiti produziert®® WoELK spricht von einer besonderen Auspragung dieses
Typs — meint wohl die Kdrperhaltung des stehendemlés, das mit einem Bein noch auf
der Thronbank, mit dem anderen bereits auf dems@henkel der Mutter steht — dexls

1 BERGMANN 1989, S. 189.

2\WOELK 1999, S. 133.

3 \WoELK 1999, S. 133.

> Nach WOELK 1999, S. 135.

5 Auf dem linken Oberschenkel der thronenden MadanmsaEdshult, Anfang 14. Jahrhundert, sitzt dasiKin
auch mit uberkreuzten Beinen. Im Unterschied zumdkder ,Friedbergerin® ist hier die Beinstellungsde
Kindes realistischer vorgestellt, in dem vom linkeul3 nur die FuBsohle zu sehen ist. Beide Kindbema
das linke Uber das rechte Bein iberkreuzt. Daddch,Edshulter Kind“ nach links der Mutter zu wendst
die Beinstellung deutlicher vom Kunstler heraushedet; [Abb. bei ENGEBERG 1986, S. 52].

°® Nach WoELK 1999, S. 135.

" Nach WoELK 1999, S. 135.

8 WoELK 1999, S. 135.
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damals besonders modern gelten htiRVon diesem bewe-
gungsreicheren Typus des stehenden Kindes kdnote dar
Kinstler der ,Friedbergerin“ inspiriert haben lassgEin in die
Gestaltung der Friedberger Skulptur eingeflosse@karakteris-
tikum der Kinder jener Gruppe ist ihre extroverti@ach vorne
gerichtete lebhafte Beweguh.

Als Beispiel fir den Typus mit stehendem Kind vasv®VOELK
auf eine im HLMD befindliche, um 1310-20 im Rheimtaoder
am Mittelrhein geschaffene ,thronende Muttergottg#bb.
15) 8 Hier steht das Kind mit beiden Beinen auf demdimk
Oberschenkel der Mutter, die scheinbar diese Beagguit der
leichten Neigung ihres Oberkérpers nach rechtslaichg Die | S :
auch im HLMD bewahrte, thronende Madoffna,KéIn oder ;s thronende Muttergottes, um
Mittelrhein, um 1330 (Abb. 16), zeigt den bewegungsrelcherei-"ﬁlo —20

Typus des stehenden Kinde®er im 14. Jahrhundert weitver-
breitete Typus der thronenden Muttergottes mit dgemihrer
linken Seite stehenden Kind kam in der franzdsrscBlaulptur
etwa um 1230 ayf.. Sie] gehort innerhalb dieses Typs zu eine
in ungewohnlich zahlreichen Exemplaren erhaltenemmutlich
von Koln ausgehenden Gruppe sehr ahnlicher Madahiima-
rakteristisch fir dieseKodlner Auspragung des Bildtypsind
folgende Motive: Maria thront auf einer mit einem Kissen be &
legten Bank mit FuRsockgl..] mit ihrer Linken stiitzt sie das
stehende Kind, das mit einem Bein, meisfen$( dem linken,
noch auf der Thronbank steht und mit dem anderex warne
auf das linke Knie der Mutter schreité® Zudem streckt das _
Kind den rechten Arm nach vorn aus, ein nacheW¥& schwer zu 16: thronende Muttergottes, um
interpretierender Gestus wiglleicht das Gleichgewicht balan-133°
cierend oder als Griff nach dem Attribut, das Mairrma ihrer
Rechten hielt, vielleicht als ein herrscherlicheestus.®* Cha-
rakteristisch fur diesen Typus sind auch die Bewegan der
Mutter: ,Der Oberkorper ist leicht vom Kind weg gengigiire

Knie kdnnen pach links dem Kind entgegenkommen oder, :
rechten Korperseite Mariens verschobeein® Ahnliche Kor-
perhaltungen von Maria und Kind sind auch bei der 1830—
1340 in Koéln entstandenen thronenden Madonna (ABp.zu
beobachten: Die Ful3stellung des Kindes, wie eslamt rechten
Bein auf den Oberschenkel Uberwechselt, wahrenchieslem
linken auf dem Thron steht, ist als ,tadnzelnd” ast¢hreiben. Die
Mutter neigt ihre Knie deutlich nach rechts, dere@rper folgt _
leicht dieser Bewegung der Knie. Ein reizvollesspég! fiir den 17 thronende Muttergottes, um
Typus mit stehendem Kind, wie es mit dem rechtein Baf den 334

9 WOELK 1999, S. 135.

%9 WOELK 1999, S. 135.

®LHLMD, Inv. Pl 04:01.

82 HLMD, Inv. PI 09:01.

3 WOELK 1999, S. 127.

4 WOELK 1999, S. 127 ff.

% WoELK 1999, S. 129. Die jeweilige Beinbewegung der Mamdofiihrt FAMANN 1929 zur Entwicklung

seiner Bezeichnung ,Rechtsmadonna“ bzw. ,Linksmaaddn
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linken Oberschenkel der Mutter wechselt, wahrendchigseinem
linken Bein noch auf dem Thron stéftist die thronende Mut-
tergottes (Abb. 18), Niederrhein um 1346’ (Germanisches
Nationalmuseum). Die liebevoll lachelnde Madonnaginelie
Knie nach rechts. Das lachelnde Kind halt in decl®en einen
Vogel, wahrend es mit der Linken ,keck” dem Betrtachvinkt.
Auch wenn die ,Limburger Madonna® (Abb. 19) nichif &inem
Thron sitzt, ist sie ein ausdrucksvolles Beispielden Typus mit
sitzendem Kind: Das auf dem linken Arm der stehanietter
sitzende Kind schlagt, wie das Kind der ,Friedberge das lin-

ke Uber das rechte Bein und zeigt eine typischliine Bewe-
gungsfreude.

Dagegen erscheint auf den ersten Blick das sitzétide der
thronenden Madonna der Kolner Pfarrkirche St. JohBaptist
(Abb. 20) fast unbewegt, ruhiger. Bei genauer Béieng zei-
gen sich aber zahlreiche Bewegungsmomente in degvekldal-
tung des Kindes: Mit dem angewinkelten rechten Bgiizt es
sich auf dem rechten Oberschenkel der Mutter Hadhend ab.
Sein linkes Bein scheint auf dem linken Obersched&e Mutter
zu ruherf® Durch diese Beinstellung sind die Knie weit ausein
ander gestellt, was das uber den Knien sich spaen&gswand
verdeutlicht. Die Armhalturfj des Kindes gleicht einem Ausba-
lancieren seiner ,unsicheren” Sitzposition.

Eine andere Beinstellung des Kindes ist bei devnianden Ma-
donna der kath. Pfarrkirche St. Martin in Drove QAB1) zu
sehen: Auch hier sitzt das Kind auf dem linken Qtleenkel der
Mutter.”® Sein rechtes Bein ist zwischen die auseinandeelges
ten Knie der Mutter ausgestreckt. Der Unterscheulesl ange-
winkelten, linken Beins ruht auf dem
linken Oberschenkel der Mutter. Mit
der Linken héalt die Mutter das Kind.
Auch scheint es sich an den Oberkér-
per der Mutter anlehnen zu koénnen,
wodurch seine Sitzposition ,sicherer”
erscheint als die des Kindes der thro-
nenden Madonna aus St. Johann Bap-
tist (Abb. 20).

Urspringlich sal3 das sich im Schnut-
gen-Museum befindende Christuskind
(Abb. 22, 23) auf dem linken Knie

_ einer Madonna, vom linken Arm um-
20: thronende Madonna, St. Johann21: thronende Madonna, St. Martin, faRt.’* Die Beine des Kindes sind
Baptist Drove nicht tiberkreuzt, aber der Gewandstoff
spannt sich faltenreich tGber den aus

18: thronende Muttergottes,
Niederrhein um 1340, GNM
Nirnberg

LR

6 Zahlreiche weitere Beispiele des Typus mit stekem#ind zeigt AMANN 1929.
®7 STAFSKI 1965, S. 210.

% Die Mutter neigt die Knie nach links dem Kind ezgen.

% In der Rechten hélt das Kind einen Apfel, in detken eine weiRe Taube.

O Die Madonna steht mit dem linken Bein auf eineradben.

"I BERGMANN 1989, S. 234.
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einander gestellten KnienVpn der Position des Kindes her er
geben sich Parallelérzur Sitzmadonna aus St. Johann Bapist
KdIn (Abb. 20). ,pPas Kind ist hier noch kindlich liebreizend unc
tragt nicht die oft wenig freundlichen, etwas steéypen Ziige der
spateren Christusknabgh?

Bei der von FscHEL als ,strahlende Friedbergerinund ,anmu-
tige Liebfrauenmadonti&® bezeichneten thronenden Madonna i
HLMD , fallt die starke Uberlange des Oberkdrpers der Mari
gegeniber der Beinpartie ins Aug€ompositionell erklart sie
sich durch die halb sitzende halb stehende Postiies Kindes,
dessen Kopf offenbar zu dem der Mutter in ein Hobedraltnis
gebracht werden sollte wie bei sitzenden Kinderr.“ " Einen e,
Uberlangen Oberkorper weist auch die thronende Waalaler 22 sitzendes Jesuskind, Kéin um
Sammlung FROMEE auf (Abb. 24). Zudem handelt es sich naci®
HAMANN — wie bei der ,Friedbergerin®— um eine ,Rechtsmz
donna®, der schonsten dieser Reihe in wundervoll erhalten
alter Fassunt}’> Neben dem aufgerichteten, tiberlangen Ob
korper einen beide Madonnen ein feinésicheln ihres grub-
chen-weichen Gesictit8® Im Ausdruck unterscheiden sie sicl
dennoch, da die ,Friedbergerin“ den Kopf leicht maorn neigt,

was sie gutiger, menschlicher erscheinen l|assicHEL be-
schreibt den Kopftypus wie folgt und sieht den Aarsgspunkt
dieser Entwicklung der Holzbildkunst zuerst, um 1310, an de
thronenden Maria von Bingén, Es gibt formale Konstanten mit-
telrheinischen Kopftypus, die immer selbst im Blmoch mit
gleichen Mal3verhéltnissen bezeichnet werden miientHolz- ,
plastik entwickelt ihren Typus getrennt, doch platalind dhn- 23 Seitenansicht
lich. Ein wenig von dem der Steinplastik abweicheni kleine-
ren, weicheren Ziigen, gleichmaRigerer Gesichtsaohder die
Augen weniger tief zurtickliegen, meist etwas |&hgh und wei-
cher in der kleinen Rundung des Kinns, so fand diasen Ge-
sichtstypus der Holzbildkunst zuerst, um 1310, emtlitonenden
Maria von Bingen, ahnlich zwar, doch in jenem chdeaisti-
schen Abstand von der Liebfrauenmadonna, der Malten- |
schiedenheiten technisch auferlegten. Am Ende ale$iinderts |
erkennen wie den Typus samtlicher spater Holzbilkievedie
beiden Braunfelser, den Limburger Kopf und dentdesnenden
Madonnen von Schotten, Darmstadt-Friedberg und S8@ma-
ringen, als Ausreifung der frihen Bingener Formhdrelich in
einheitlicher Tradition wird dasselbe grundlegenderhaltnis im
Lauf der Jahre festgehalten, freilich fein gesttift. : o
Weiter sieht KCHEL die Verwandtschaft eines Sandsteinkopfe tronende Madonna,
»der Mainzer Steinhall¢...] der einst auch zu einer MadonnenSammlung Thomée

"2 BERGMANN 1989, S. 235.

B FISCHEL1923, S. 128 1.

" WOELK 1999, S. 135.

> HAMANN 1929, S. 204.

“HAMANN 1929, S. 205.

""RISCHEL 1923, S. 147; BCHEL datierte die ,Friedbergerin“ um 1380;$EHEL 1923, S. 148].
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gruppe gehort haf...] Dieses Kdpfchen tragt den Typus der Liebfrauenmaaamd

nahert sich doch auch dem der Madonna von Birtgén.

Nach WOELK , besteht eine gewisse Verwandtschaff.zii Madonna in St. Maria im
Kapitol [,Limburger Madonna“, Abb. 19] undler Heiligenstatuette im Schnuitgen-
MuseunjAbb. 8, 9].°

Nach neuster Literatur spricht auch die Gewandelusig der Madonnenfigur fur eine Da-
tierung um 1325-50:Das an den Stil der Zeit um 1300 anknupfende feledeordnete
Wesen dieser Figur spricht sich auch im Zusammehdpr geraden Kopfhaltung, der vom
Korper nach vorne abgehaltenen rechten Hand dertéduind der in gleicher HOhe ge-
brachten Rechten des Kindes aus] Spannungsvoll wirkt die Figur auch durch die klare
Akzentuierung beider Beine. Eine gewisse Lockehrimggt hingegen der flissige, durch
die Farbfassung unterstitzte Verlauf der MantelséuNicht eine, wie im 13. Jahrhundert
Ublich, durch die Figur von innen auseinandergesparMantelhille, sondern eine geloste-
re Fiihrung des Stoffes ist hier gewafift.

FiscHEL urteilt Uber die ,Friedbergerin“:Unversehrt ist die Friedberger Gruppe erhalten,
die durch ihre anspruchslose Einfachheit bezaubéig; weichen goldenen Schleifen, in
denen dies Gewand schimmernd ausstromt, und die 2asdrucksfrische sind nicht ein-
malige Schonheit oder die Gaben des beginnenderrisiien Stils: das Auge, das die
Eigenart der wenigen Vorgéngerinnen erfal3t hathtsieer in voller Schonheit mittelrheini-
sches Wesen, das es so oft nur aus gestérten Zesdréngen, aus verschleierten, will sa-
gen libermalten Resten sich entziffern kaffite

Nach RscHEL folgt auf die schwermitig landliche Pieta von Kiedrich und dieddana
des kleinen Friedberger Altdrsals ,letzte[der spaten Sitzmadonneaberhaupt die Sig-
maringer Madonn& WOELK entgegnet in der neusten Literatur, dass Bieta in Kiedrich
[...] massiger, weniger zierlich und trotz des durchgeleerBogenschwunges in ihrer Hal-
tung weniger angespannt als die Friedberger Madérisg®® Bezuglich der Sigmaringer
Madonna kommt WELK zu dem Schluss, dass dieajtenkaskaden tber beiden Knien und
reich plissiertem Gewaridwar ein typisches Beispiel fur den Stil um 140€¥ien, jedoch
sich dadurchdeutlich von der Friedbergerirunterscheidet?

8 FISCHEL 1923, S. 133.
9 WOELK 1999, S. 137.
80 \WoELK 1999, S. 135.
81 FISCHEL 1923, S. 148.
82 Nach FsCHEL 1923, S. 148.
83 WOELK 1999, S. 137.
84 WOELK 1999, S. 138.
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Typisch fur die Zeit zwischen 1230 und 1406t das ein Her-
melinfell vorstellendes Mantelfutter.Djese Muster —in Blau- |
Weil3 oder Schwarz-Weil3 — finden wir sehr grafisoh, einfa-
chen Pinselstrichen angelegt, aber auch sehr stirgfanit ma-
lerischen Hell-Dunkel-Ubergangen, ausgefiihrt. DassMr baut
sich stets auf einer Bleiweil3unterlegung auf, eslwmit Azurit
und Azurit-Bleiweil3ausmischung oder mit Ausmischwog
BleiweiR und feinem Schwarzpigment aufgetra§enDieses
Mantelfutter findet sich bei zahlreichen Madonngufen: z. B.
bei der ,Ollersheimer Madonna* (Abb. 25), der treaden Ma-
donna in St. Johann Baptist, der Madonna aus Klddtenberg
an der Lahff und der ,Muttergottes mit Bergkristall“ (Abb.
32)"". Auch zahlreiche andere Heilige weisen ein soaifesés seite
Mantelfutter auf: z. B. eine Katharina im Schniitdénseunt®,
die Katharina aus Ostra Rd St. Olof in Tolftd° und die ste-
hende Muttergottes in OvertorrnéaSelten hingegen scheinen
Fellmuster in Schwarz-Weil3 Uberliefert: Das Manitidr der
thronenden Muttergottes (Abb. 26) im Erzbischo#ichDioze-
sanmuseum KolIn, 1. Viertel 14. Jahrhundert, bestab$ einer
recht kontrastlosen WeiR-Hellgrau-Skaf& Bei der ,Kendeni-
cher Madonna, Kéln um 1270-80 (Schnitgen-Museuannles
sich um ein hellgraues oder blaues Fellmuster asit®futter
handeln®

Das blaue Kindergewand der Friedberger Madonna.(2Bpmit
rot geranderten, in vertikalen und horizontalenheei angeord-
neten Medaillons, in denen zwei vergoldete Vogeh slen Ri-
cken zuwenden und durch Kopfdrehung sich anschaiaexl,
bisher wenig Bericksichtigung. Nactan& handelt es sich um
Adler, ,offenbar nach einem alten Textilstotf Er verweist dar-
auf, dass ahnliche Gewebe beim ,Gro3en Friedbéeyiger
vorgestellt werder?> TANGEBERG nennt eine Maria im Retabel 26: thronende Muttergottes, Kéin,
von Ald,% 1. Halfte 14. Jahrhundéft ,Der Mantel Mariens ist Erzpischofiiches Diozesanmuseum
golden und mit roten und griinen Lusterfarben gearuddas

llersheimer Madonna*, linke

% JAGERS 1989, S. 98.

8 Diese Madonna befindet sich im Bayrischen Nationseum, Miinchen, datiert um 1325.

8 BERGMANN 1989, S. 153 ff.

% Kat. Nr. 27, BERGMANN 1989, z. B. S. 97.

% TANGEBERG 1986, S. 93.

% TANGEBERG 1986, S. 92.

9L TANGEBERG 1986, S. 93.

92 HILGER, WILLEMSEN 1967, S. 80.

% BERGMANN 1989, S. 203.

% Back 1910, S. 35.

% Diese Gemeinsamkeiten beziehen sich auf die Vmstevon gemusterten Brokatstoffen. Ahnlichkeiten
bzw. Ubereinstimmungen in den Mustern sind niclstZestellen. Als Anlehnung an das Stoffmuster von
Laurentius auf der Mitteltafel des ,GroRRen FriedfserAltars” kann das Gewand des Verkiindigungsengels
der AuRRenseite des ,Kleinen Friedberger Altars‘efpes werden.

% TANGEBERG 1986, S. 96.

¥ TANGEBERG 1986, S. 23.
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Muster hat grosse, mit braunen Linien gezeichnetenén, wor-
unter Blumen und Végel noch zu erkennen.sidddem ziert das
Mantelfutter ein Blau-WeiRRes Fellmust&t.
Ein in Sgraffitotechnik ausgefuhrtes Vogelmotiv aiiem Ma-
riengewand beschreibtANGEBERG fiir die um 1300 datierté
»trauernde Maria in Sundfe die zugleich das schdnste Beispiel
fur diese Technik sei:lpre Mantelaussenseite ist auf weil3em
Grund versilbert und tragt ein grossformiges Musteroten und
grunen, lasierenden Farben. Unter anderem erschmeiher
grosse, etwa 10 cm hohe Voégel in regelméaRiger \Whetleng
mit brauner Linienzeichnung. Die Vogel und andsahwieriger
T Kindorammande dor zu definierenden Muster, sind in kreisrunde (?) Miohs, deren
Friedbergerin® Umrahmung mit schwarzen Linien gezogen sind, eahgieben.
Die Vogel stehen golden gegen einen lustergrinemr®
Auch der St. Olof von Bunge (Anfang 14. Jahrhunde#gt ei-
nen blauen Mantel, der mitgrossen, goldenen Vdgeln ge-
schmick{ist]. Die Vergoldung auf dem leimgebundenen Azurit
wurde auch hier auf rotbraunem, wahrscheinlich digam
Grund ausgefiihrt’® Weiter nennt ANGEBERG zwei Figuren-
fassungen, die zumindest auf blauem Grund vergol@ebtamen-
te erkennen lassen: Das Kleid détadonna von Arentuna (?)
weist ,Spuren von vergoldeten Ornamenten auf Buf.'°? Die
5}1 \ aus der 1. Halfte des 14. Jahrhunderts stammeredeskatlptur
% i einer stehenden Muttergottes zejgbldene Zweige auf matter,
a%el a8 blauer Farbé. Auf der um 1300 datierte Madonna von Bjorke
SPINELLO ARETINO »finden sich etwa 25 mm grosse Ornamente vergolaegelb-
braunem Grund auf blauer Leimfarb&”
KLEssE stellt in ihrem Werk zahlreiche Gewandmustder, ita-
lienischen Malerei des 14. Jahrhundérzsisammen. Auch wenn
sich hier kein mit dem Kindergewand der ,Friedbeirgetber-
einstimmendes Muster findet, weisen doch einige thtuAhn-
lichkeiten auf: Auf dem um 1393 datierten Gemaldarpnende
Madonna mit Heiligen“ von SNELLO ARETINO ist als Muster
des Thronbehanfgiin Vogelpaar in ein Rautennetz mit Hange-
palmetten integriert (Abb. 28)Dje kakaduartigen Vogel sitzen
jeweils affrontiert mit riickgewandten Koépfen zut&eieines

A% 4 Palmettenmotivé 1%
b4, Fir das Gewand der Madonna auf dem Gemélde ,Madonna

ﬁgA hhfg:tsecruiecslol\éi?g;nengewénds, dell’'Umiltd“, 1374 datiert, verwendeteRENCESCUCCIO GHISSI
auch von stilisierten Bluten umgebene Vogel (Aldh: 2, Ver-
setzte Reihung von addossierten Vogeln mit einanagewand-
ten Kopfen und Uberkreuzten Schwanzen. Zwischen gtehen

% TANGEBERG 1986, S. 96.

% TANGEBERG 1986, S. 91.

190 TANGEBERG 1986, S. 78 f.

101 TANGEBERG 1986, S. 79.

192 TANGEBERG 1986, S. 79.

103 TANGEBERG 1986, S. 79; Zwischen den FiiRen des hl. Olof valtekstad, Anfang 14. Jahrhundert, befin-
det sich eine Riemenzunge, auf der ein Vogel déetieist; [TANGEBERG 1986, S. 118].

14 KLESSE1967, S. 313.
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Funfblattrosettert'* Eleganter erscheinen dagegen die a&fg ¥ \ﬁ'i ‘;‘; )\
dossierten Vogel mit ebenso Uberkreuzten Schwairpen, 2y s [4
Gewandmuster der Madonna beGMoLO GADDI, ,letztes %« *‘ﬁ‘&- :&
b ¢
Jahrzehnt des 14. JahrhundértgAbb. 30)1°¢ NarDO DI %fﬁ"* -44('$4(+‘
.: i

CIONE verwendet als Muster des Untergrurfdin seinem %?CV?\’?
3

ins 7. Jahrzehnt des 14. Jahrhundértiatierten Gemaldes V
,Die heiligen Petrus und Johannes der Taufer” gira,von NN
dreiblattbekranzten Rundmedailldnsmgebenes Vogelpaar 4
(Abb. 31)!°” Auch hier wenden addossierte Vogel einand
den Kopf zu. Eine weitere Gemeinsamkeit mit demdi€im
gewand der ,Friedbergerin® ergibt sich durch die dsié
lons, auch wenn sie im Gegensatz zur ,Friedbergaoch
weitere Verzierungen aufweiséff.Auch die bei Kesseals so o o Madonnengewands,
Parallelen zu den vorgestellten Mustern genanntaspiiele AGNoLoGApD

sind als Untergrund-, Vorhang- oder Gewandmusteerei

Heiligenfigur verwendet — nicht aber als Gewandegin

Christuskindes. Insofern kénnen diese Beispiele @iar
Hinweis darauf sein, dass &hnlich mit Voégeln geenist
Stoff in der italienischen Malerei beliebt waremudém be- -
legen einige Skulpturenfassungen in Schweden, dasls
hier vergoldete Vogel meist auf blauen Gewandengero
stellt wurden. Fur eine Gewandfassung eines Clkgtdes
konnte kein Beispiel mit diesem Muster ausfindigngeht &&’

L ot
werden. 0, :;0;" .
' off A C
Die Saume an den Gewandern der thronenden Madamha £ﬁ§
des Kindes sind mit Pastiglia-Perlen und mit in rilier- Ly
masse fixierten Glasflissen gestaltddiese Borten|...] w* %

finden wir vom spaten 13. Jahrhundert bis zum Eretel4. * &QJF xﬁs‘é‘%
T ¥ et
Ed
¢ »

Jahrhundert [...] Der technologischen Untersuchung d f‘iﬁi **

Uberlagerten bzw. Uberlappenden Schichten zufolgelav ,
dieser Arbeitsschritt nach der Fertigstellung dekdrnats- Sk Vuster des Untergrundesaibo ol
fassung und der Vergoldung der Gewander ausgeftifirt

Eine dergestalt reiche Verzierung an Gewand undkeboc

zeigt die ,Madonna mit dem Bergkristall“ (Abb. 3X¢In,

um 1220-30° Wie bei der ,Friedbergerin® sind das Kleid

und der Mantéf* der Madonna glanzvergoldet, zudem hier

1% K ESSE1967, S. 322.

1° K| ESSE1967, S. 322.

7K LESSE1967, S. 339.

198 7u den hier genannten Stoffmustern filhtEEsEweitere Parallelen auf, bei denen ein dhnlicheWo
verwendet wurde.

199 JAGERS 1989, S. 91; Die Untersuchung der Friedberger Mad@rgab eine andere Arbeitsabfolge, da hier
zumindest die rote, die Halsborte nach oben begretez Linie auf der Inkarnatsfassung aufliegt.

10 JAGERS 1989, S. 91, BRGMANN 1989, S. 153 ff: Zudem ist irder Riickwand eine Vertiefung (H.7, B. 3
cm) in der Art eines Sepulcrumrhanden. Fir ein Reliquienbehaltnis sei diasdflach, zudem handele es
sich um eine spatere Hinzufligung.

11 \weitere Gemeinsamkeiten mit der ,Friedbergerimtisilas wei-blaue Mantelfutter und digber gelbli-
chem Anlegemittéimatt vergoldeten Haare. Hierbei handelt es sichdie hochgotische Fassungggli-
cherweise hatte die Madonna eine Rickwand, evtiBaddachin (in romansicher Zeit), weil die Haarieh
ten abrupt endeh BERGMANN 1989, S. 153.
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auch das Gewand des Kindes. Die Borten zieren&leastiglia-
Perlen, zwischen die teils Steine, teils Glasflti¢smpliziert
sind. Auch hier finden sich runde, ovale und eck¥geine bzw.
Glasfliisse. Der gemugelte Bergkristdilam schildférmig ausla-
denden Besatz am H&$der Madonna ist mit Silberfolie unter-
legt*® ,An zahlreichen der so weit verbreiteten kélniscBén-
madonnen laf3t sich eine Fassung wie bei der sogloktaa mit
dem Bergkristall festhalten bzw. zumindest rekoiesten: ty-
pisch ist die vollstandige Goldfassung mit einenttdfun Fell-
mustﬁgung und den reichen aufgetropften und steethten Bor-
ten”

. - In dieser zeittypischen Fassung stimmt auch diedviad aus St.
32 ,Madonna mit de Johann Baptist (Abb. 20) mit der ,Madonna mit demrdkris-
ESL%TQSQﬂ'M'SZE‘UEnm 1220-30.  tall* (Abb. 32) und der ,Friedbergerin“ (Abb. 33)érein: Die

Saume an Kleid und Mantel von Maria und am GewaeslKin-
des sind mit Glasfliissen verziert und matt vergoldéerdings
ist hier die Gestaltung durch eine Art ,Einfassuagfwendiger:
»Zur Kantenbildung fur die Borten sind Bindfadengakiebt, die
dann mit Gbergrundiert wurde..] Die grof3eren quadratischen
[Glasflisse]sitzen in einer Messingfassung, die den ,Stein’ mit
Zahnchen halt. Der Fassungsboden verlauft kielfgromd endet
mit einer in das Holz der Skulptur eingesteckteitiz8pDie klei-
nen runden Glassteine haben keine Metallfassuegsisd in die
Grundierung eingelegt. Zusatzlich ist um alle Stgaweils
ein Ring aus Bindfaden wie an der Bortenkante hgelegt, der
den Halt sichert**’

Ein weiteres Beispiel fur vergoldete Gewander, ddserten mit
Glasflissen bzw. Steinen besetzt sind, ist diengmde Mutter-

. gottes im Germanischen Nationalmuseum Nirnberg (28)
33 thronende Muttergoes it~ Niederrhein (Kéin) um 1330: Im Unterschied zur gtbergerin®
Kind, ,Friedberger Madonna* ist hier bereits rotes Poliment unter der Blattedllgng verwen-
det und das Futter der Gewander rot.

Ahnlich der ,Friedbergerin® ist auch die Fassung géendeni-
cher Madonna* (Abb. 35) des Schniitgen-Museums, Kiin
1270-80'  Haare Mattvergoldung auf gelbem Anlegemittel
[...] Gewand glanzvergoldet auf weil3em Grund. Saumbdtate p
tische aufgeformt (Tropfen); gefalite Steine; vatgbhuf gelbem
Anlegemittel[...] Vertiefung auf der Brust (Stein, umgeben von
Borte?)“!'? Diese Art der Bortengestaltung findet sich niclat n

112 BERGMANN 1989, S. 153.

13 Ein konvex geschliffener Stein, der auch Cabodaj@mannt wird.

14 Die Halsborte des Mantels bzw. Manteltuches deiegbergerin® weist eine dhnliche Form auf, wie es
beim Kleid der ,Madonna mit dem Bergkristall* zuhem ist.

115 BERGMANN 1989, S. 154.

115 BERGMANN 1989, S. 154.

"7 HILGER, WILLEMSEN 1967, S. 75.

118 BERGMANN 1989, S. 203.

119 BERGMANN 1989, S. 203.
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bei den Madonnen, sondern auch an anderen Heilggeah far [
,Borten, Kronen oder Halsschmt¢®. Die Pastiglia-Technik
wurde zudem fiir Haarstrahriéhund ,Bluttrauben und Blut-
stromé*?? verwemdet. Diese aus Grundiermasse modelliert
Partien differenzieren dievpm Bildschnitzer nur sehr grob ver-
einfacht *** angelegten Haare: z. B. hl. Katharina des Schniitg
Museums:?*

Als Zierde kdonnen auch ,Steinimitationen* verwendein, in- |
dem sie jmanchmal aus dem Holz geschniggnau wie andere |
plastische Einzelheiténoder separatguf der Drehbank gefer-
tigt und jeweils mit einem Metallnagél..] befestigt sind** |
Zahlreiche kleine Steine zieren das Kruzifix ,Alskog, Vate,
Endre und Ekeby'*® Auch farbige Unterlegungen von Glasstey,. ;o endemutergortes, Koin
nen sind in Schweden zu finden: Das Kruzifix in & §t2. Jahr- um 1330, Germanisches
hundert) war urspriinglich mit 19 Bergkristallen dtes ,Die Natonalmuseum Namberg
Steine sind abwechselnd rosa und hellblau untetf&gtAuch
die Steine am Kruzifix in Ekeby und in Alskog seiBot und
Blau unterlegt®® Die Gestaltung der Saumbroten mit Pastiglia:
Perlen ist auch in Schweden zu belegekus, der ersten Halfte
des 14.Jahrhundert gibt es mehrere Beispiéld Statt der
Pastiglia-Perlen und der in Grundiermasse aufgetraig, die
Halsborten begrenzende Linien —wie bei der ,Fregdbrin® —
weist die Madonna in Appunagpunzte Lini¢hauf: ,uberall,
wo bunte Steine vorkommen, ist auch diese Punzesahla-
gen“l30

Die angefuhrten Beispiele belegen die weite Vetongj der Fas-
sung, die auch die ,Friedbergerin“ aufweist.

35: ,Kendenischer Madonna®,
KéIn um 1270-80, Schnitgen-
Museum

120 TANGEBERG 1986, S. 52.
1217 B. hl. Olof aus Kullerstad.
122 TANGEBERG 1986, S. 62.

123 BERGMANN 1989, S. 90.

124 BERGMANN 1989, S. 89.

125 TANGEBERG 1986, S. 52.

126 TANGEBERG 1986, S. 53.

127 TANGEBERG 1986, S. 54.

128 TANGEBERG 1986, S. 54.

129 TANGEBERG 1986, S. 61.

130 TANGEBERG 1986, S. 98; Die Madonna weist einen besondechesi Steinbesatz an Krone, Kleidsaum

und Plinthe auf.
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Zur Ikonographie
AN Einige Aspekte der Ikonographie der thronenden &fgtittes wer-

V™ den nachfolgend vorgestellt, da der Typus ,autonomen Bildnis
Marias‘*** dominiert. Die ,schone Friedbergerin® entsprictebdi
einem Typus, der lebendiger ist da das Kind picht mehr frontal
mitten auf dem Schol3 der Muttesitzt, ,sondern auf ihrem linken
Arm oder Knie***? Dieser wird auch thronende Hodegetriage-
nannt-*3
Bereits antike Gottheiten wurden isitzender Haltuncharakteri-
siert, ,wahrend hierarchisch untergeordnete Personen stafdg
In der &gyptischen Mythologie ist die Géttin t&talie personifizierte
Macht des Thrones, den sie symbolisch als Kopfschrmagt:
Dieses Schema Ubernahm die christliche Kunst, ss d& thro-
nende Maria seit dem 5. Jahrhundert immer haufigen eigenstan-
digen Themawurde!*®

|
i 1
36: Isis mit Horussohn

Der Typus der thronenden Muttergottes kann auf Gneindtypen
zuriickgefiihrt werden: Nikopoiadie Sitzende Eléus¥’ und die
, Sitzende in Hodegetria-Haltutig®

Der alteste Typus der thronenden Madonna ist deNd@poia, bei
der das Kind mittig auf dem Schoss der Mutter sited immer Be-
gleitengel vorgestellt sind. Diesekgnn sich auf ein Motiv des 6.
Jahrhunderts berufefi..] Es taucht im Osten als lkone auf und hat
im Westen Berihmtheit erlangt mit der ,Morena’ \WMaontserrat.
Die Muttergottes héalt ihr Kind in der Mitte auf deSchol3. Beide
sehen streng geradeaus; das Kind mit Buch oderkagst in der
Linken, spendet mit der Rechten des S&4€n

Die sog. Ur- Eléusd**°ist ein Elfenbeinrelief aus Syriergwischen
dem 7. und 9. Jahrhundert entstant&t Bei diesem sitzt das Kind

37: Typus ,thronenden

fladegedria. lkone des 13- auf dem rechten Unterarm der Mutter. Wie auch dirsd Kder
.Friedbergerin“ hat es das linke tUber das rechtm Béerkreuz ge-
schlagen.

Der dritte Typus findet sich auf einem byzantinesclilfenbeinrelief

Bl CIBd. 4 S.157.

21 ClIBd. 4, S. 158.

%3 CIBd. 4, S. 158.

134 Die Géttin Isis wird auf einigen Darstellungebejm Stillen des vor ihr stehenden oder auf ihreino8
sitzenden Horusknabémlargestellt. Dieses Bildschemalirfte die Entwicklung des christlichen Bildtyps
der Gottesmutter mit Kind nachhaltig beeinflussbér’ http://www.bibelwissenschaft.de/nc/wibilex/das-
bibellexikon/details/quelle/WIBl/zeichen/a/referé¥910/ Stand:22. Méarz 2012.

1%° STROTERBENDER 1992, S. 202.

13 STROTERBENDER 1992, S. 200.

137KoLe 1984, S. 864; Eléusadie das Kind herzende, auch kiissende MaKaLLER 2001, S. 404.

' Nach KoLB 1984, S. 864 f.

¥9KoLB 1984, S. 864 f.

“YKoLB 1984, S. 864.

“'KoLs 1984, S. 875.
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des 12. Jahrhunderts: Die ,Hodegettfa“sitzt ,auf rei- = @ T
chem breiten Thoh..] dartiber rechts und links Engel, dIE ST e
etwas darbringeh™** % y . u
Das Kind sitzt auf dem linken Unterarm der Mutierese o -
scheint mit der Rechten auf das Kind zu deutenKibf
ist dem geradeaus schauenden Kind zugewawétnp sie :
[die Hodegetria-Gestejpater wegfallt, wie beim Typus dei” . |
Eléusa, eine Lilie oder ein Lilienzepter in der ldaso auf .
dem Aachener Siegel und beim Gnadenstuhl von Walsi .
ham. Schon hier wird aus dem Buch des Kindes die W.
kugel wie bei der Patrona Hungaride& oLB verweist auf
diesen auch im Fresko ausgefihrten Typus und dieries
Madonna als Beispiel des in Skulptur vorgestellfgpus.  3s Typus der Hodegetria, Gottesmutter von
Smolensk 1482
Die Darstellungsform der thronenden Madonna ist- zwi
schen der ,Sedes Sapientias”, der ,Maesta", diestman
Engeln und Heiligen umgeben ist, und der ,Mariataas*”
(auch ,Glykophilousa“ oder ,Stillende Gottesmutiezu
differenzieren.
Demnach entspricht die ,Friedbergerin® dem Typus dg
,Sedes Sapientia¥” deren Deutung als Thron Salomo
auf BERNHARD VON CLAIRVAUX zurlckgeht. Allerdings
steht ,strenggenommef..] der Sohn auf ihren Armen im|
Mittelpunkt, fir den Maria als Thronsitz dietif®> Der
Thron Salomoswyar aus Elfenbein gefertigt und mit Goldg
Uberzogerj...] Salomo nahm darauf lediglich als irdische
Stellvertreter des himmlischen Konigs Platz. In &en-
phezeiungen des Alten Testaments wurde der Thron
mos spater zum Symbol des messianischen Richisrst
In diesem Sinne spricht der Verkiindigungsengel ©&hb
zu Maria: ,Gott der Herr wird ihm [Jesus] den Thraeei-
nes Vaters David geben.’ (Luk. 1,32§° Zum ,Symbol
des Throns Salombsvird Maria von den mittelalterlichen
Theologen erklart?” ,Die Stufen zum Thron sind ihre Tu
genden, das Gold symbolisiert die sie einhillenddi®it,
das Elfenbein ist Zeichen ihrer Jungfraulichkerm Bild
der Thronenden verbinden sich in mystischer Sclesaleb
Kirchen, der byzantinischen wie der lateinischep, @es- 39 Essener Madonna, Typus der Hodegedria
talten der Jungfrau Maria und der heiligen Sophaegr
Gottlichen Weisheit. Der Thron Salomos des Weisesh w
in Bildern des Mittelalters seit dem 13. Jahrhuniddeaum

142 Die Wegbereiterity [K ELLER 2001, S. 404].

“3KoLB 1984, S. 879.

144 Nur explizite Bildkompositionen mit Inschrift, Asenz usw. lassen die Bezeichnung einer SedemSapie
ae gerechtfertigt erscheinen, Epiphanieszenen uhkdpdia-Typen allein reichen nicht zu einer Iddnitf-
rung als Sedes Sapientiae. Uberhaupt ist in deeS&hpientiae zunéchst nicht Maria, vielmehr diklé&k
sia gemeirit [Marienlexikon 1994, S. 114]; Ekklesia als Persikation der christlichen Kirche.

195 Marienlexikon 1994, S. 113.

190 STROTERBENDER 1992, S. 202.

147" Nach SROTERBENDER 1992, S. 202.
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Symbol des Sitzes und der Macht von Maria-SopfitaAuf sechs Stufen flankieren zwélf
Léwen den Thron, die als Sinnbilder fur didacht der 12 Stammeles Alten Testaments,
die ,Versammlung der zwdlf Aposteles Neuen Testameft$ ,auch als Ahnen Mariens,
als Patriarchefi** interpretiert werden kénnen. Haufig sind zwei Lowman den Lehnen
dargestellt, die fiirr den Erzengel Gabriel und deangelisten Johannés, stehen oder als
»Johannes Evangelist und Johannes Baptist oder ralsrigel Michael und Johannes Evan-
gelist gedeutét®* werden. Pie sechs Stufen lassen sich als die sechs Tag8ateipfung
[...] als sechs Weltalter, sechs Tugenden Mariens ndobrtdls Magnus auslegénmuch
die Deutung als sech$tande der Seligen (Patriarchen, Propheten, Apobtaltyrer, Be-
kenner und Jungfrauety® ist méglich.

Die ,Friedberger Madonna“ weist eine reiche FassmitgBlattvergoldung und Glasflissen
an Gewandsaumen auf. Wie GBfdund Elfenbeifr® mit Symbolbedeutung fiir Maria ver-
wendet sind, gilt dies auch fur die Edelsteine bdie.sie imitierenden Glasflisse.

»In ihrer kontemplativen Betrachtung offenbarerhsiene tiefen ,Geheimnisse der Weltent-
stehung’, die sich in ihrer energetischen Ausstnadyl inren facettenreichen Farbwirkungen
und besonderen Heilkrafte ausdriicken. Seit denefriMittelalter vergleicht das mariani-
sche Schriftentum Edelsteine mit den Tugenden datdvfottes. Die Auswahl der Steine
bezieht sich auf jene zwdlf Edelsteine, die im Alt€estament als Sinnbild der zwolf
Stamme Israels den Brustschild des Hohenpriestimsigcken [...] und im Neuen Testa-
ment nach der Vision des Evangelisten Johanneswiif Grundsteine der Stadtmauer des
Himmlichen Jerusalem bilderi>® ,Die Kostbarkeit und Seltenheit einzelner Steirechte
es zumeist unmoglich, die Marienkrone, den Mantetsader das Gewand real mit den
wichtigsten zwolf Edelsteinen zu dekorieréf’‘Somit kann angenommen werden, dass die
Glasflisse in ihrer Farbigkeit gezielt Symbolbedegen einiger Edelsteine vorstellen.

148 SIROTERBENDER 1992, S. 202.

149 STROTERBENDER 1992, S. 203.

150 Marienlexikon 1994, S. 115.

151 STROTERBENDER 1992, S. 203.

152 Marienlexikon 1994, S. 115.

153 Marienlexikon 1994, S. 115.

154 Gold symbolisiert die sifMaria] einhiillende Gottheit [STROTERBENDER 1992, S. 202].
155 Elfenbein ist das Symbol fiir die Jungfraulichkdiriens; [SROTERBENDER 1992, S. 202].
156 STROTERBENDER 1992, S. 162.

157 STROTERBENDER 1992, S. 165.
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Kunsttechnologische Untersuchung der Madonnenfigur

Maria und Kind sind aus einem Holzblock geschniichte und linke Hand des Kindes
und rechte Hand der Madonna sind angesetzt. DéteSoaairde zu einem unbestimmten
Zeitpunkt erneuert. Vielleicht aufgrund des starlsahadlingsbefalls durch holzzerstérende
Insekten wurde die Figur vom Sockel getrennt unidemem neuen, mehrteiligen Sockel

montiert'>® Die entstehungszeitliche Fassung ist weitgehenalten.

Trager

Nach der von Dr. @0sser1989 durchgefiihrten Holzanalyse ist die Skulptig Brlenholz

gefertigt. Offensichtlich wahlte der Bildschnitzetas Holz sorgféaltig aus, da keine
Schwundrisse undkgine Holzzungen und AbspleiRungen in der Aushghitihzu erken-

nen sind. Hinweise auf einen ,kinstlich* durchgetéh Trocknungsprozess sind nicht zu
finden®® Die Skulptur ist bis auf die Hande aus einem Blgekchnitzt, so dass sie etwa
eine dreiviertelrunde Ansicht erméglicht. Ohne S¥akt die Figurengruppe 71 cm hoch,
23,4 cm tief®* und 32,3 cm breit? Die maximale Breite der Thronbank misst heuté 29,
cm. Weder die entstehungszeitliche Form noch dié3&rder Thronbank kénnen rekon-

struiert werden.

Vorderseite

Beide Hande des Kindes und die rechte Hand Maira$ separat geschnitzt und ange-
setzt'® Die Anstiickungen finden sich im Ubergang zum Gelvand sind sorgfaltig aus-
gefuhrt. Lediglich durch einen um das Handgelenkauéenden, feinen Riss in der Fassung
sind die angesetzten Elemente zu erkennen. Die Hdénd des Kindes und der darauf sit-
zende Vogel sind aus einem Stiick gefertigt.

Der Trager erscheint weitgehend durch den Bilddzbnigeglattet worden zu sein: Schma-
le, sehr flache Werkzeugspuren eines Flacheisadsasi den Fingern zu erkennen, wahrend
der Rucken des Vogels deutlichere Werkzeugspurercao0,4 cm Breite aufweist.

Die Schliel3e an Marias Mantel wurde von einem gndBehmuckstein geziert, der verloren

ist®* Die bildschnitzerisch angelegte Vertiefung weisiea Durchmesser von 1,4 cm auf

158 Ungeklart ist, ob die Skulptur entstehungszeitbaren Sockel aufwies.

159 Museumsunterlagen.

%0 Vielleicht hat man auch das Holz kiinstlich getratkindem man es in die Nahe eines Feuers legte
[TANGEGERG 1986, S. 30]. ANGEGERG(ibt aber zu bedenken, dass eiehwarzung, die als Russung von
einem Feuer interpretiert werden kanmicht zwingend das Ergebnis einer Trocknung seirss, [TANGE-
GERG 1986, S. 30]. Auch \BsTHOFFthematisiert die Trocknung des Holzes durch Rugsihufgrund der
Versuche und Beobachtungen wird angenommen, daRBufiang von frischem Holz und die damit verbun-
dene Hitzeeinwirkung in erster Linie zum beschigemilen Trocknen einer relativ diinnen Schicht dignte
[WESTHOFF1983, S. 12].

181 bie maximale Tiefe ergibt sich von der Skulptuterkseite zum rechten Arm Marias.

182 bie maximale Breite ergibt sich zwischen rechtermAind linker Hand der Marienfigur.

1835, Kartierung im Anhang , Trager: Anstiickungen, &rgungen®.

164 JAGERS berichtet von einigen ins 13. Jahrhundert datieRiguren, dass groRere Schmucksteine in Vertie-
fungen des Holzes liegen. Diese Vertiefungen wuskian z. T. spateanlasslich von Uberfassungen mit
Holz oder Kitt verschlosseh.[JAGERS 1989, S. 95]; Nach ANGEGERGwurden hauptséchlich Bergkristalle
in diese Vertiefungen eingesetztjon denen allerdings nur noch wenige erhalten skiguren mit ge-
schnitzten Vertiefungen fiir jetzt verlorengegang8tene finden sich jedoch recht haufigT ANGEGERG
1986, S. 53].
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und verjiingt sich kegelartig bis zu einer Tiefe \aan 1,4 cm. Etwa auf Bauchhohe weist
die Madonna ein quadratisches Sepulcrum von 2,5amge auf:®® Weitere Angaben zum
Sepulcrum der Skulptur sind ohne Eingriffe nichtgingh.

Rickseite

Die Ruckseite ist sorgfaltig bearbeitet. MittelsHiueitel ist der Trager rickseitig bis etwa
Schulterhthe der Madontfa ausgehohlt. Die maximale Wandungsstarke betragt &8
am rechten Knie der Maria. Die Werkzeugspuren weisi@e Breite zwischen 2,7-3 cm
auf. Die geglatteten Partien der Rickseite weisdmmale, flache Werkzeugspuren — ver-
mutlich von einem Stecheisen — von ca. 0,5 cm 8rauf. Mittig auf einer Gesamtbreite
von ca. 6,5 cm ist der Trager nicht geglattet uredstvausgerissene Holzfasern auf. Der
Kopf der Madonna zeigt auf der Ruckseite ein camzhohes, erhaben geschnitztes Band,
das vermutlich als Auflage der Krone fungierte. t8end vertikal verlaufende, ca. 8 mm
breite Bearbeitungsspuren eines leicht gebogendmeldens vorhanden. Es gibt keine
Hinweise auf Einspannspuren in der Kalotte.

An Kopf und Nacken der Madonna sind zwei kreisrymigech der Fassung ausgefiihrte
Bohrungen®’ vorhanden, die der Injektion eines Holzfestigunigsts gedient haben kon-

nen.

Thronwangen

Die Thronwangen sind seitlich in voller Breite abge
arbeitet und weisen deutliche Werkzeugspuren von
gerundeten Hohleisen auf. Dieser Eingriff steht- ver
mutlich in Zusammenhang mit einem Schadlingsbe-
fall, nach dem Holzsubstanz entfernt wurde. Anzu-
nehmen ist, dass die Beschneidung der Thronwangen
o und die Abtrennung der Figur vom evtl. vorhandenen
Sl st s Bongten, CiascnencS OOk gleichzeitg erfolgteff |
iiber der Holzleiste ei rickseitiger Betrachtung lastet die Skulptuf au
den Resten der Thronwangen. Auf der rechten Seite
betragt die Breite der als Standflache fungierenttmonwange 3,5 cm. Unter dem auf3eren
Rand der Thronwange liegt eine ca. 0,8 cm hohe&3 can lange und 1 cm breite Holzleiste.
Trotz dessen weist die Thronwange am inneren Rinath @dbstand von 1,1 cm zum Sockel
auf, was die Neigung der Figur durch das schragedfiiverdeutlicht.
Die linke als Standflache der Figur fungierendeoflvange ist ca. 2,5 cm breit. Auch hier
liegt unter dem aufReren Rand der Thronwange eifddikie. Diese scheint vollstandig mit
einer dicht gewebten Leinwand kaschiert. Zwischem thneren Rand der Thronwange und
dem Sockel betragt der Abstand ca. 1,6 cm. Die Bitk der rechten Thronwange ist nach

185 TAUBERT verweist darauf, dass Reliquien enthaltende \piten haufig als Reliquiare bezeichnet werden.
Die Gleichsetzung von Reliquiar und einer mit eiRefiquie versehenen Vollfigur halt er fir das giMit-
telalter fragwuirdig, da in einer Schriftquelle de&s Jahrhunderts viele Reliquiare, aber keine Skrgp mit
Reliquien aufgefuhrt werden, RUBERT 1978, S. 29].

1% Die Hohe der Aushéhlung betragt 49,5 cm von dantache gemessen.

57 Die Lécher weisen einen Durchmesser von 0,4 uBa®, und eine Tiefe von 1,8 bzw. 2,1 cm auf.

188 Alternativ kénnten die Thronwangen auch mit kleiildern geziert gewesen sein, dhnlich wie e@ssER
und WILLEMSEN flr die Madonna aus St. Johann Baptist vermutgn:] ,man hat doch wohl das Weg-
schneiden der linken Wangenflache der Bank dandridédren, dafl? dort bildliche Malerei gesessen \uat
beim Nikolaus aus dem Kélner Di6zesanmusguhund der Drover Mottergotteg..], daf das Bild ge-
raubt ist, und dies ist analog fur die rechte Seibenfalls zu vermutén[HILGER, WILLEMSEN 1967, S. 74].
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der Beschneiden mit einem borken&hnlichen Mat&asthiert: Vermutlich werden so die

zahllosen Ausflugslécher abgedeckt.

Die entstehungszeitliche Fassung des Throns ikt mehr zu rekonstruieren. Die Sichtfas-
sung ist teils auf weiRRer, dinner Grundierungsteilf dem Holz ausgefiihrt. Im Ubergang
Marienmantel — Thronwangen sind beidseitig Kittumgerhanden, die senkrecht glatt be-
grenzt sind. lhrer Form nach kdnnten sie in folgandZusammenhang stehen: Vor die ab-
gearbeiteten Thronwangen konnte ein Holzbrett vusyelet gewesen sein, um die Frafl3-
gange zu kaschieren. Zwischen diesen Vorblendungdrdem Marienmantel entstand eine
Fuge, die mit Kitt geschlossen wurde. Diese VerhlEgen konnten spater wieder entfernt
worden sein. In wenigen Bereichen liegen graubkBassungsreste auf den Kittungen. Ob
sich diese anzunehmende graublaue Fassung dessTdmogler entstehungszeitlichen Fas-
sung orientiert, ist nicht zu klaren.

spatere Bodenplatten

Die Figur ist gekurzt — falls sie entstehungszsgitleinen Sockel besal3, ist sie von diesem
schrag abgetrennt worden. Nur der vordere rechtei@e(bei riickseitiger Betrachtung) der
Figur steht auf dem Sockel. Zum Ausgleich der starkieigung der Figur nach links hin-
ten, wurden drei Holzleisten zwischen Standflacee Eigur und Sockel eingebracht. Bei
rickseitiger Betrachtung weisen diese Holzleisiee enangelnde Passgenauigkeit auf: Sie
unterstitzen nur punktuell die vordere StandflédéeFigur, nicht aber die gesamte Breite
der Standflache. Sie fungieren als von vorn eingasene Keile, wobei nur der hdchste
Punkt des Keils eine Kontaktfliche zur Figur héitste
Die Fuge zwischen Sockel und Figur ist Uberkitteils liegt der Kitt auf dem Mantel der
Madonna auf.
Die Befestigung von Skulptur und Bodenplatten e
folgt durch drei von unten eingeschlagene, handc
schmiedet Eisennéagel und drei Holzdubel (Abb. 4
41).
Die sechseckige Grundflache des ,Sockels" beste
formal aus einem Rechteck und einem davor ang
setzten unsymmetrischen Trapez. Die Rickseite ¢ ¢
Rechteck-Elements weist mittig eine ca. 3,3 cnetie L
und max. 7,2 cm breite trapezférmige Aussparul
auf!®® Die Hohe des Sockels betragt max. 6,6 cm u =
wird durch zwei Ubereinander liegende Holzplattey, mereBden latte mit ang

L. ) X . : platte mit angesetzter durch
realisiert. Beide Platten sind passungenau und igrolschiitzschrauben befestigter, neuer Holzleiste
der Form zugeschnitten. Auf der Rickseite betrégt d
Fuge zwischen beiden Platten 2 mm, im vorderen
seitlichen Bereich gar 5-9 mm. Die obere Sockekplbesteht aus zwei anndhernd gleich
tiefen Teiled’® und weist eine nach vorn abgeschragte Oberkaritérader Hohe variiert
die obere Platte zwischen 2,1-2,4 cm. Die unter&,8acm hohe Sockelplatte war aus ei-
nem Stick gefertigt. Der vordere ca. 4,3 cm tieggelBh wurde diagonal nach hinten ver-
laufend entfernt — vermutlich aufgrund des durchzbichéadlingsbefall instabil gewordenen
Holzes. Hier ist eine Nadelholzleiste mit drei mods Schrauben fixiert. Besonders deut-

169 Am Baldachinretabel sind keine Hinweise fiir eirefédtigung der Skulptur an der Schreinriickwand vor-
handen. Es kann sich bei den Brettern des Sockelsine Zweitverwendung handeln. Zum anderen kann
diese Aussparung auch mit einem urspriinglich and&uéstellungsort der Figur in Zusammenhang stehen.

"9 Die Tiefe der hinteren Platte variiert zwischendl@nd max. 12,7 cm; die vordere Platte variierisziven
11,8 cmund 11,5 cm. Die Gesamttiefe des Socketadie?4,2 cm.
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lich ist an der unteren Sockelplatte die Holzmasgmiach dem groben Zuschnitt sichtbar.
Die untere Bodenplatte ist vorn keilformig abges&gtdass die obere Kante langer ist als
die Untere (Abb42).'"* Eine mit zwei Schlitzschrauben montierte Nadelleisze ist ange-
setzt. Beim Absagen dieses Teils der Bodenplasie Iich ein ca. 12 cm langer Holzspan,
der wieder befestigt wurdé?

m‘. r". ! . 4 4

angesetzte, neue Holzleiste
(Fixierung mit Schlitzschrauben)

wieder befestigter Holzspan
der unteren Bodenplatte

. untere Bodenplatte

42: Kartierung der Bodenplatten: obere Bodebplattezaes Platten zusammengesetzt, unter
Bodenplatte mit vorgesetzter, neuer Holzleiste wiedler befestigtem Holzspan

! erste, obere Bodenplatte

- zweite, obere Bodenplatte

Ruckseitig Uberdeckt eine Gewebekaschierung dimeklelolzleiste zwischen Figur und
Bodenplatten. Auf der rechten Seite ist eine Kaseimg mit Fasern zwischen beiden Plat-
ten zu erkennen. Die Fuge zwischen beiden Plastegekittet. Teils weisen diese Platten
eine diinne, weilRe Grundierung auf, teils ist dibfaasung auf dem Holz ausgefuhrt. Die
obere Platte zeigt eine rétlich-braune Fassung,udiere ist grinlich-graubraun gefasst.
Eine zeitliche Einordnung dieser Fassung ist medglich.

11 Ursache war wohl die Destabilisierung der Bodettglaesonders in diesem Bereich durch holzzerstéren

Insekten.
172\/ermutlich wurde der Holzspan angeleimt; Nagelratelere Befestigungen sind nicht vorhanden.
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Fasstechnik

Von der Skulptur wurden Proben zur Anfertigung vo
Querschliffen enthommen, um den Schichtenaufb
zu klarent”® Die mikroskopische Untersuchung e
folgte mit einem Auflichtmikroskop (Leica DM
LM).*"* Vereinzelt wurde zur Elementbestimmung i
den Einzelschichten REM-EDX vonH&ISTIAN GRU-

BER, Bayrisches Landesamt fir Denkmalpflegé
durchgefuhrt. Streuprobenpartikel wurden zur Pi
mentbestimmung® in Meltmount® eingebettet und

polarlsatlonsm|kroskoplsch mittels (Leica DM LP] 3 vergoldeter Madonnenmantel, weiRe, kompakte
untersuchi” Grundierung, darunter beigefarbene Grundierung
) mit Flachsfasern

Grundierung

Nur wenige Fehlstellen bis zum Trager ermoglichg==:
Aussagen zum Grundierungsaufbau. Eine Vorleimu
des Holzes ist anzunehmen, aber nicht nachgewies
Die Grundierung von Kleid, Mantel und Schleier d
Madonna sowie vom Gewand des Kindes besteht :
zwei unterschiedlichen Materialiéf. Deutlich ist
deren Abfolge an der Fehlstelle im Mantel zu erke
nen: Zu unterst liegt eine beigefarbene, porosenGr
dierung aus Kreide mit zugemischten Flachsfase
(Abb. 43, 44, 45§'® Diese dienen dem Ausgleiche

hleler der Madonna: weil3e, diinne
gro3erer Unebenheiten im Holz und fungieren als diendierung, kompakte, beigefarbene Grundierung

Holzbewegungen ausgleichende Armierafig.Die M Fachsfasem

Tonung dieser Grundierung ist moglicherweise durch
die beigemischten Flachsfasern bedit.

Es folgt eine dickere, sorgfaltig geglattete, mstdas
700um*®* messende, kompakte, weiRe Grundierungs-
schicht mit Kreide (Abb. 45, 48¥. Weitere Bestand-

173 vor der Probenentnahme wurde der Wachs-Harz-Ubemittel Shellsol T und Wattestabchen reduziert,
da die Fassungsschichten hierdurch weniger sphiatewaren und sich leichter entnehmen lieRen.Hbie
ben wurden in Technovit® eingebettet, geschliffed poliert.

7 Herzlichen Dank an DraRGKLAAS fiir die Besprechung der Untersuchungsergebnisse.

7> Hierbei werden Erkenntnisse zu Morphologie (Kotite, -form, -gréRenverteilung) und lichtmikroskopi-
schem Verhalten (Pleochroismus, Brechungsindexrdgi® bzw. Anisotropie, Interferenzfarben) gewon-
nen, die zur Pigmentbestimmung fuhren.

8 Herzlichen Dank an Dr.®@STINA THIEME fiir die Besprechung der Untersuchungsergebnisse.

Y7 Nach AGEeRsist ,fiir siidwestdeutsche und mittelrheinische Skulptuli@ser aus zwei unterschiedlichen
Grundierungsmaterialien bestehende Aufbau haufgliréeben. Hierbei wird die auf dem Trager aufgetra
gene, grobere, haufig grau gefarbte Schicht, auch ,Steide’ genannt, [JAGERS1989, S. 88].

178 Dje Bestimmung der Fasern erfolgte durch die Meé¢hoach l#RzoOG

1793, auch AGERs 1989, S. 86: Eiir den Ausgleich groRerer Fehlstellm Trager]wurde mitunter auch
Werg verwendg..]."

180 Freundlicher Hinweis von KRISTIAN GRUBER, BLfD Miinchen.

181 Die gemessenen Angaben stellen keine absolutegelnamale dar; sie dienen der Vergleichbarkeit der
Schichtdicken.
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teile*®® konnten nicht nachgewiesen werden.
Auch der weil3 gefasste Schleier zeigt diesen zwei-
schichtigen Grundierungsaufbau. Die entnommene
Probe stammt von der Rickseite des Schleiers. Hier
ist die beige, Flachsfasern enthaltende Grundiesung
schicht mit mindestens 4Q0n dicker als die weil3e,
ca. 64 um messende Schicht (Abb. 44§.Dies kann
dadurch bedingt sein, dass die Rickseite der Skulpt
weniger oft bzw. dick grundiert bzw. starker gegehl
irSe Grundierung und beigefarbene, fen wurde.
fzajse:rfr'ggﬁs‘jt?u”ndéeg;‘%E“r'; gleicher chemischer Derartige, Flachsfasern enthaltende Grundierungen
sind selten. Nach1®AuB seien Hanffasern eine spa-
« s nische Sondertechnik des 15. und 16. Jahrhunderts.
- - ,Nordlich der Pyrenaen sind Faserschichten unter
4 der gesamten Grundierung der Malflache selten beo-
*  bachtet wordefi*®*® JAGERS nennt Werg als Aus-
< gleich groRerer Fehlstellén®; scheinbar aber auf
B das Holz appliziert und nicht der Grundierung zuge-
. B setzt.
o e e Ublich sind Gewebe- oder Faserkaschierungen, die
S : ShaE " meist auf das Holz appliziert wurden. Seltener weurd
46: St;eab:aparafj&‘o‘chleier: I:reide, ni:ﬁ;t\‘zﬁ aUCh_ Pergam_ent Yerwend& Di_ese Kaschieru_ngen
identifizierender, braunlich transparenter Partikel  fungieren — wie die der Grundierung beigemischten
Flachsfasern — als Armierung, die ein Reil3en der
Grundierung bei Holzbewegungen vermeiden ¥8lI.

B mo @ 5 W

Inkarnat und Haare zeigen nur die kompakte, weifis@erungsschicht mit Kreide (Abb.
45, 46), die sorgfaltig geglattet ist. Ein Nachgeasn zum Herausarbeiten dérejnstruktur
der plastischen Fortrist nicht zu belegeA®

Ein —wie TANGEBERG beschreibt — zunéchst stupfender, dann kreuzwdiséirag der
Grundierungsschichten ist bei der ,Friedbergeriichhfestzustellei?® Schleif- oder Glatt-
spuren in der Grundierung sind nicht zu erkenndslicherweise folgt auf das Schleifen
bzw. Glatten der Grundierung der Auftrag einer Ihiisaim das Saugverhalten der Grundie-
rung zu reduzieren und eine gute Haftung zwischem@erung und Fassung zu gewahr-
leisten. Deutlich ist eine solche Lésche als transpte, leicht braunliche Schicht am Kinn
des Kindes zu erkennét

182 Nachweis erfolgt durch Streupraparat, bei demidigmikroskopischen und morphologischen Eigenschaf
ten mittels Polarisationsmikroskop untersucht waordéudem wurde an einem Querschliff mittels REM-
EDX Calcium in den Grundierungsschichten nachgesvies

183 Hierbei handelt es sich um groRe, transparentsg@mope Partikel mit ,rauer*, strukturreicher Oftéche.

184 Die Probe wurde an der Riickseite entnommen.

185 SrrAUB 1988, S. 149.

1% JAGERS 1989, S. 86.

187 pergament istnur bei Skulpturen des 14. Jahrhunderts und spéségt”; [T ANGEBERG 1986, S. 57, mit
Beispielen fur Kaschierung mit Leinwand und PergatidAGERS 1989, S. 88, mit Beispielen.

188 Meist sind Trocknungsrisse im Holz, Astlécher, Blib. 4. Unebenheiten kaschiert, da hier Holzbewegu
gen und somit ein Reil3en der Grundierung zu erwasited. Teils sind diese Unebenheiten auch durcérei
Kitt egalisiert; [AGERS 1989, S. 86].

%9 WGERS 1989, S. 89.

190 TANGEBERG 1986, S. 58.

191 TANGEGERG gibt zu bedenken, dass es sich bei dieser meist,umter den Inkarnateéngelblicheren
Schicht auch um einen Olaufstrich als ,Lésche” lendann; [RNGEGERG1986, S. 59]. Am Kinn des Kin-
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Vergoldungstechniken und Verzierung der Gewandborta

Bemerkenswert sind die unterschiedlichen Vergoldteahniken: Mit einem wassrigen
Bindemittel erfolgte die Vergoldung von Kleid undaktel der Madonna auf der Grundie-
rung!®? Ein Polimentauftrag ist nicht nachzuweisen. Ukieser Vergoldung sind zur Ver-
zierung der Borten Pastiglia-Perlen und eine wél@sse zur Fixierung der Glasflisse ap-
pliziert** AnschlieRend folgt die Vergoldung der Borten miiteen 6ligen Anlegemittel.
Die Technik der Olvergoldung ist auch fir die Haae#er Figuren und die Vogel auf dem
Gewand des Kindes verwendet. Neben Blattgold ish &wischgold appliziert.

Als erster Arbeitsschritt bei der Fassung der Figudie Glanzvergoldung von Kleid und
Mantel der Madonna mittels wassrigem BindemitteheHarbige Unterlegurid® ausge-
fuhrt. Der Auftrag einer Losche ist augenscheinliibht zu erkennen. Als Klebemittel
kommen Glutinlei®™, Eiklar'®® und Gummen in Frag@’ Méglicherweise wurde Eiklar
verwendet, da sich keine transparente, leicht ighltidis braunliche Schicht auf der Grun-
dierung findet:*®

Fur die Mattvergoldung der Haare, Gewandbortendied/6gel auf dem Kindergewand ist
wohl ein dliges Bindemittel verwend®f Nach SRraus bestand dies gewdhnlich aus
Leindlfirnis mit oder ohne Zusatz von Harz sowigeai Metallsikkativ, denn das Ol sollte
schnell antrocknet?®® Das Lucca-Manuskript (um 800) Uiberliefert ein Aygmittel beste-
hend ausl,eindl, geldstem Gummi und Saftaalternativ auch mit Harzzusat?*

des sind Fassungsfehlstellen vorhanden, die ddeauén, dass die Losche in diesem Bereich zu difgea
tragen wurde bzw. aufgrund der Gesichtsrundung lsiehanreicherte. Dies kann zu Spannungen und zum
Abplatzen der Fassung gefiihrt haben.

192 Nach AGeRs vollzieht sich der Ubergang von einer farblosertedegung des Blattgoldegym farblich
mitbestimmenden roten Vergoldergrtirmder 1340-50, fIGERS 1989, S. 100]. Um 1330-1340 ist die Tafel
aus Ganthem datiert, bei der dieejmvergoldung...] auf einem roten Grutidausgefiihrt ist, [TANGE-
BERG 1986, S. 74]. Die Unterlegung der Glanzvergolduagrkeinen Hinweis auf die Datierung der Ma-
donnenfigur des ,Kleinen Friedberger Altars” selNur im Vergleich der stilistischen Merkmale anderer
Madonnenfiguren kann dieses Argument auch Eingaudgei Diskussion um die Datierung finden.

193 Ein wichtiges Schmuckelement nicht nur der Kélder8uren ist die aufgetropfte Borte an Mantel- und
Gewandsaumen. Diese Borten mit eingelegten Stéimgen wir vom spaten 13. Jahrhundert bis zum Ende
des 14. Jahrhunderts [JAGERS 1989, S. 91], Auch BSTHOFFnennt die farbigen Glasflusseinlagen an Ge-
wandborten, dieyorwiegend in der 1. H. 14. Jh. im bodensee-schsefiein oder oberrheinischen Rdum
finden sind, [WESTHOFF1983, S. 23].

194 Nach BJCHENRIEDER,,ist die mit Leimwasser angeschossene Blattvergglduri glattem, weiRem Kreide-
grund ohne Polimentunterlaféypisch fur das 13. und 14. Jahrhundert. Denkbtdie Anwendung eines
weiRen Poliments, [Skript/Vergoldung/Vergoldungbi@ken und Fassmalerei/11.September 2011, S. 39].
Allerdings finden sich im Querschliff keine Hinweidlarauf.

19 Gegen die Verwendung von Leim als Klebemittel B&stgoldes spricht, dass keine farblich zu differe
zierende, transparente Schichte auf der Grundieaufigegt. Allerdings kann dies durch den flachigfeunf-
trag eines Wachsiiberzuges egalisiert worden séénleinvergoldeten Bereiche zeigen sich als weigeh
geschlossene Fassung, so dass eine Probenentnaham Rassungsausbruch des Mantels méglich war.

19 Bej THEOPHILUSUNd GENNINI wird Eiklar als Bindemittel genannt.

197 Eine Auflistung der in Quellenschriften iiberligter wassrigen Bindemittel fir Glanzvergoldung bei
STRAUB 1988, S. 239 f.

198 Als transparente, leicht gelblich-braunliche Shiedst die Losche am Kinn des Kindes zu erkenSemit
kdnnte auch ein zur Fixierung des Blattgolds digleerGlutinleimauftrag erkannt werden. Die gemachten
Beobachtungen allein sind kein ausreichender Befie&iklar als Bindemittel.

199 Die Vergoldung auf dominierenden Flachen mit Ol Blademittel ist im 14. Jahrhundert gewdhnlich
[...] die Vergoldungen des 14. Jahrhunddsisad] auf Leim-Kreidegrundierungérausgefihrt[TANGEBERG
1986, S. 73]; Auch nachT8AuB sind Olvergoldungen im 14. und 15. Jahrhundertfipdangewendet,
[STRAUB 1988, S. 238].

29 SrRAUB 1988, S. 237.

291 STRAUB 1988, S. 238.
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Polierspuren an Blatt- und Zwischgold sind nichtezkennen. Diese kénnen durch die teils
beriebene bzw. zerkratzte Oberflache der Vergoldurdyden Auftrag eines Wachstberzu-
ges wahrend der Restaurierung egalisiert worder%ei

Die Ruckseite des Mantels ist in Zwischgold ohne
farbige Unterlegung ausgefuhrt. Der Silberanted de
Zwischgolds ist verschwarzt. Deutlich ist aber das
Zwischgold unter der Weil3fassung des Schleiers zu
erkennen: Hier sind neben grof3flachig goldfarbenen
auch silbern changierende Bereiche, sowie kleinere,
SR EE | verschwarzte Partien vorhanden. Dies verweist dar-
LS Wy > L auf, dass das Zwischgold langere Zeit keinen Ulgerzu
47: unter derWelrSfassung des Schieiers S|chtbaresaufW|eS Ob dieser Uberz%?é entstehungszeitlich
Zwischgold, kaum verschwarzt aufgetragen und durch Restaurierungen entfernt wur-
de, ist nicht zu klaren.
Nach der Applikation von Blatt- und Zwischgold adgn Mantel bzw. Blattgold auf das
Kleid wurden die Gewandbort&fi von Mantel und Kleid gestaltet. Die Bréftéder Borten
variiert zwischen 1,2-1,7 cm. Auf die Leimvergoldusind Pastiglia-Perlen appliziéff
Fur den Auftrag dieser weiBen Pasteglia-M#¥sbei der es sich augenscheinlich um Krei-
degrund handeft® ist folgende Méglichkeit denkbar: Die wahrschiginte ist der Auftrag
des flissigen Grundierungsmaterials mittels Pind@rbei wird das Material als kleine
Perle* aufgetropft®® Die Halsborte wird zudem durch je eine dinne BeatLinie®* be-

223 Kapitel ,Restaurierungsgeschichte* S. 168 ff.

203 Maglich ist auch, dass erst wahrend der erstetaReerung ein Uberzug appliziert wurde, da dassZtvi
gold, das nicht von Farbschichten bedeckt ist,akstandig verschwérzt ist.

24 Die Verzierung der Gewandborten mit vergoldetest@gia-Perlen und verschiedenfarbigen Glasfliissen
kann als Imitation von mit goldenen Perlen und Eéhen besetzten Borten interpretiert werdddie,,
Saume imitieren mit ihrer Vergoldung und den Gkissn Filigranborten mit EdelsteinbesatZWEeSTHOFF
1983, S. 23].

2% Die Breite der Borten variiert: Die Halsborte déarienmantels ist zwischen 1,4-1,7 cm breit. Digt8o
am Marienmantel misst in der Breite 1,1-1,5 cm.dem Armeln des Marienkleides ist die Borte zwischen
1,2-1,6 cm breit. Die Breite der Halsborte am Gelvdes Kindes betrat ca. 1,4 cm in der Breite.

2% Dije an der ,Friedberger Madonna“ festgestelltetfagisreihenfolge widersprich der béizErs genannten,
wonach die Pasteglia-Perlenach der Festigstellung der Inkarnatsfassung unduggoldung der Gewan-
der ausgefuhttsind. BAGERS 1989, S. 91. Bei der Friedberger Madonna scheétrikarnatsfassung nach
den Verzierungen der Gewandborten ausgefuhrt. Zdesindie die Borte nach oben begrenztnde, rote Lini
liegt auf der Inkarnatsfassung. Auch der groRenkstein der Mantelschlie3e ist vermutlich mit Eku
masse fixiert worden. Dieser Stein ist verloren.

27 Nach KOLLER sollte der Begriff ,Pastiglia“ fir flache Reliefgebungen aus teigartigen Massen in der
Wand-, Fass- und Tafelmaletaierwendet werden, [KLLER 1999, S. 106]. Als Zusatz formuliert er weiter,
dass Pastigliagjne Kreide- oder Gipsmasse mit organischen Bindelmi(z. T. Mehlzugabe als Fullstoff)*
ist, [KOLLER 1999, S. 109]. Die durchgefuihrten Materialanalysegaben die bewusst@ygabe von Mehl
(Weizen- oder Roggenmehl) als Fillstoff sowohlrdedellierten als auch der gepréagten oder gegossenen
Pastigliamassen vom 13. bis 15.“JfiK OLLER 1999, S. 109].

28 Dje Pastiglia-Masse ist eine weiBe Grundierungsmasdie sich augenscheinlich nicht von der weiRen
Grundierungsschicht unterscheidet.

209 Bej der zweiten Méglichkeit zur Applikation der $¥iglia-Perlen wird fliissiges Grundierungsmateitial
eine Art (Leder-) Schlauch eingefillt, das obereld&edes Schlaues zusammengedreht und mit der Hand ve
schlossen gehalten. Durch eine kleine Offnung dégaBches am unteren Ende wird das Material mit der
anderen Hand herausgedriickt, so dass kleine ,Pemiiziert werden kénnen. Da der mit Grundierungs
material gefiillte Schlauch von beiden Handen unossein wird, wird es von der Handwéarme flissig und
damit verarbeitungsfahig gehalten. Diese Variastenicht an der Madonnenfigur sicher nachzuweisen.
Dennoch wurde diese Applikationsform verwendet igtdlaran zu erkennen, dass ungewéhnlich lange Li-
nien appliziert werden kénnen — bei Applikationtelg Pinsel sind Ansétze in kurzen Abstanden zererk
nen.
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grenzt-= Auch hier ist die Applikation mittels Pinsel wabinginlich. Zwischen diesen klei-
nen Pastiglia-Perlen sind in Abstanden Glasfitiésimgesetzt. Von den insgesamt 90 Glas-
flissen finden sich 67 bei der Madonna und 23 B€ina, sowie ein groRer Glasfluss fur
die MantelschlieRe der Madonna.

Vier Glasflisse und drei Bruchstiicke sind erhaltdle anderen verloren. Nach der Form
sind halbrunde, langlich-ovale und rechteckige fBlase zu unterscheiden. Die Oberseite
der ersten Glasflussform ist gerundet, wahrendUdieerseite aller Glasflisse eben ist. Form
und Mal3e der Glasfliisse sind in Tabelle 1 zusangastelt.

Tabelle 1: Form, MaRe, Farbe der Glasfllisse

Form Male Farbe
rechteckig Lange: 0,9 cm - dunkelblau (linker Armel des Kindergewandes)
Breite: 0,6—-0,7 cm
langlich-oval Lange: 1-1,2cm |- jeweils als Bruchstiick an der MantelschlieRe deddtaa:
Breite: 0,6-0,9 cm| - hellblau
(i.d.R. 0,8 cm) - transparent mit roter Unterlegung
rund Durchmesser: - alle am Mantelsaum der Madonna:
O 0,4-0,5cm - transparent mit roter Unterlegung
- violett
- grun

Die Glasflusse sind dunkel- und hellblau, transpiangolett und grin. Die halbrunde Form
ist am haufigsten und findet sich am Saum von Kigid Mantel der MadonA¥ sowie der
Halsborte des Kindes. Fur die Verzierung der Hatsbond der MantelschlielRe der Madon-
na sind ausschlief3lich langlich-ovale Glasflissgesetzt. Die rechteckige Form findet sich
nur an Halsborté? und Gewandsaum des Kindes. Da am Mantelsaum déovia nur ein
rechteckiger Abdruck eines Glasflusses vorhandekasn angenommen werden, dass hier
versehentlich ein rechteckiger Glasfluss eingeseatrtle.

Fur die Applikation der Glasfliisse in die weile @Gfiermassg® sind zwei Arbeitsweisen
denkbar: Entsprechend dem Bortenmuster sind naaeen Pastiglia-Perlen und grolRere
.Perlen” einer weilRen Masse aufgebracht wordedidrtropfenférmig aufgebrachte Masse
sind zeitnah die Glasflisse eingedriickt wordens®Mariante scheint am wahrscheinlichs-
ten. Zum anderen konnten erst alle Pastiglia-Peulger Aussparung der spateren Glas-
flussbereiche appliziert worden sein. In einem &reit Arbeitsschritt wurde die Masse auf-
gebracht und anschlieend die Glasflisse eingedriaokscheidend durfte sicher der Zeit-
punkt der Fixierung der Glasflisse gewesen seins@ven Leimvergoldung und Masse zur
Einfassung der Glasflisse liegt keine weitere Sth&o dass die Fixierung der Glasfliisse
lediglich durch die teils sehr diinne Schicht desdéaerfolgt. Bei zu grol3em zeitlichen Ab-
stand zwischen Applikation der Masse und der Fixigrder Glasflisse ware es hierbei zu
Abplatzungen von der Leimvergoldung gekommen, davisse getrocknet und nicht mehr

210 TANGEGERG nennt grhabene Linieh zur Begrenzung der Borte, die mit Pastiglia-Perierziert ist;
[TANGEGERG1986, S. 61].

2 Am Mantel ist keine Pastiglia-Linie appliziert.®Borte wird nur von zwei roten Linien begrenzt.

%2 Bis auf vier Glasfliisse und drei Bruchstiicke sifid verloren. Wie GERs beschreibt, blieben meistlie
leeren Fassungen und zuweilen auch die farbigeelégungeh erhalten; [AGERS 1989, S. 95].

3 Hier sind die halbrunden Glasfliisse im Abstand 208 cm appliziert.

214 Die Borte am Halsausschnitt am Gewand des Kindeistvdurch unterschiedliche Glasflussformen ein
Muster auf. S. Abb. 7, S. 16.

215 Nach optischer Beurteilung handelt es sich umdégiund.
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elastisch genug ware. Nach dem Auftrag der zallesid?asteglia-Perlen ware sicher auch
die Masse zur Fixierung der Glasflisse bereitsogktret, so dass die Gefahr des Abplat-
zens bestand. Die Randbereiche der Masse sindreGldsflissen versédubert. Dies kdnnte
schlicht mit dem angefeuchteten Finger nach ddaefirg der Glasflisse erfolgt sein.

A Pastigilia-
Perlen

B Masse zur
Fixierung des
Glasflusses

B C Glasfluss
D Olvergoldung
E rote Linierung
auf Olgold bzw.

als Zierde der
+Einfassung”

Leimvergoldung Leimvergoldung Olvergoldung

D

B E/ ¢ \
Leimvergoldung A Leimvergoldung m A B

fndeny Grundieumg
48: Schema zur Gestaltung der Gewandborten am Hals

Einige Abdriucke der Glasflisse weisen eine intedsivkelrote, lackartige Unterlegung auf
(Abb. 49, 50). Der erhaltene, transparente Glasflagt nah, dass alle durchsichtigen Glas-
flisse rot unterlegt wurden® Drei Arbeitsweisen sind denkbar: Entweder wurde rdite,
lackartige Farbe auf die bereits applizierte Mas#er auf die Unterseite der Glasfllisse auf-
getragen. Bei der Fixierung der Glasflisse wirdMasse ,breit“ gedrickt, so dass der Ab-
druck rote Unterlegung und weil3e Masse zeigt. Diksgeitsweise legt der erhaltene,
transparente Glasfluss nah. Bei der dritten Arbgitse werden erst die Glasflisse in die
Grundiermasse gedrickt und herausgenommen. Aufed&standenen Abdruck wird die
rote, lackartige Farbe aufgetragen und der Glasflvieder eingesetzt. AbschlielRend erfolgt
die Versauberung der Randbereiche. Diese Arbeit@vermdglicht, dass nahezu die ge-
samte Unterseite des Glasflusses rot unterledt’ifia einige Abdriicke fast véllig mit ro-
ter, lackartiger Farbe bedeckt sind, ist auch diGsgehensweise denkbar.

Alle rot unterlegten Glasflisse sind kartiert, &xssber keine Systematik erkennen. Die an
den Borten so fixiert Glasfliisse erinnern an meia| Kastenfassungen von Schmuckstei-
nen.

2% In der Regel sind transparente Steine farbig uetgl JAGERS 1989, S. 95; ANGEBERGbeschreibt auch

»wechselnd rosa und hellblau unterlegtiensparente Steine; kNGEBERG1986, S. 55].
Z7Wird der Glasfluss nach dem Auftrag der roten Eaineut und mit ,Druck” eingesetzt, wird auch Hdir
Masse ,reien”, so dass neben der roten Farbediecbrundiermasse im Abdruck sichtbar ist.
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Es folgt der Auftrag eines gelblich-orange-farbene
Anlegemittels fur die Vergoldung der Gewandbo
terf'® in dem bei mikroskopischer Betrachtung klein
feinvermahlene orangefarbene Partikel mit relatv h
mogener KorngréRenverteilung erkennbar $iid.
Intensivrote Linie begrenzen die Borte beidseitigl u
fungieren, um die Glasflisse aufgetragen, als 2ie
der ,Einfassung“ (Abb. 51). Diese Linierungen ig
nach der Fassung des Inkarnats aufgetragen, da s@llédruck eines rot unterlegten Glasflusses am
obere rote Begleitlinie auf dem Inkarnat liegt. Mantel der Madonna

Die Haaré®° beider Figuren sind auf einem 6ligen An-

legemittel vergoldet?* Das Anlegemittel enthalt klei-
ne, fein vermahlene, orangefarbene Partikel, beede
es sich vermutlich um Bleimennige handelt. Anz
nehmen, dass dies im Zuge der ,Olvergoldung” d
Borten erfolgte. An Marias rechter Haarstrahndiskit |
des Kopfes liegen kleine braunlich transparente ,I
seln“ auf???

. 50: rot unterlegter, transparenter Glasfluss am
Farbfassung von Inkarnat und Gewandern Madonnenmantel

Nach der Vorstellung der verwendeten Farbmittel und
maoglicher Bindemittel wird die Farbfassung von In
karnat und Gewéandern sowie Thron und spaterer E
denplatten beschrieben. Unterschiede in der Fass
von Madonna und Kind werden separat thematisiert.

WeilRe Farbmittel

Als weil3es Pigment dient Bleiweil3. Besonders de
lich an Inkarnat und Schleier der Madonna ist @88 t 53 Gewandborte des Kindes, linker Arm, rot
sche Bleiweil3craquelé ausgebildet. Dieses Cragqueléndeter Glasfluss

verweist darauf, dass das Bindemittel zumindesrein

gewissen Olanteil aufweist, ohne den ein BleiwaiRcr

8 Nach Acerssind die perlengeschmiickten Saumbottder ,vor allem im 14. Jahrhundert vorherrschend
golden wirkenden Bildwerkén matter Vergoldungstechnik ausgefuhrii¢Ers 1989, S. 94].

29 yvermutlich handelt es sich um Bleimennige, dasSakkativ einem éligen Anlegemittel zugesetzt odisr
Farbmittel verwendet wurde. Freundlicher Hinweis\@ar. HRGKLAAS auf die mégliche Verwendung als
Farbmittel.

20 Die seitlichen Haare neben dem weilRen Schieieiddarscheinen im Goldton kilhler als die vergoklete
Haare der Stirnpartie. Diese Farbwirkung beruhadfrdass die Wei3fassung des Schleiers an deolverg
deten Haaren reflektiert wird.

221 Vergoldete Flachen bestimmen die farbige Erschejrier Madonnen und Heiligen des 13. und 14. Jahr-
hunderts: Fast ausnahmslos sind ihre Haare mativieiet, die Gewénder und héaufig auch die Mantel
glanzvergoldet JAGERS 1989, S. 92. AuchA&ERS nennt die in der Spatgotik verwendeten 6lgebundenen
matten VergoldungehJAGERS 1989, S. 94.

222 Da kein Uberzug auf dem Gold festzustellen ishdedt es sich hierbei vermutlich um Auflagerunges d
oligen Anlegemittels: Kleine Locher im Blattgoldtetanden entweder bereits beim Anschielen oder dem
nachtraglichen Andriicken des Goldes mittels Pindiglcbei gelangten 6lige Bestandteile des Anlegetsit
durch den Druck an die Oberflache des Blattgoldes zeichnen sich als kleine runde braunliche ,infsel
ab, deren Rander einen helleren Farbton aufweisen.
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qguelé nicht entsteht. Neben Inkarnaten und SchisieNeil auch fur die Vorstellung der
Augapfel, als Lichtreflex am Auge der Madonna uiid das Muster am Kindergewafhtl
verwendet. Die flachig weil3e Farbschicht, auf des laue Fellmuster des Mantelfutters
ausgefuhrt ist, scheint auch aus Bleiweil3 zu besteh

Rote Farbmittel

Augenscheinlich sind zwei Rotpigmente verwendet:
Ein intensivfarbenes und ein ,eisenoxidfarbenes”
Pigment, vermutlich Zinnober und ein Erdpigment.
Zinnober ist Teil der Inkarnatsfarbe und partiell
»nass-in-nass" zur Modellierung des Gesichts in die
ser fein vertriebe® Wohl auch fir das Lippen-
/Wangenrot, die Linien der Gewandsdume und das
_ e oy Gewandmuster des Kindes ist Zinnober verwendet
52 rechtesAugederlMadonnamltrotbrauner (Abb 53). Das ,eisenoxidrote” Pigment stellt die
Augenzeichnung Schattenlinien zwischen Fingern und Zehen vor und
: dient der Augenzeichnung und der Betonung der Na-
senlocher (Abb. 52).
Die im Anlegemittel fir die Mattvergoldungen vor-
handenen orangefarbenen Pigmentpartikel sind wohl
Bleimennige. Kaum zu klaren ist, ob das Pigment
~hur® als Sikkativ oder auch zur Farbgebung zuge-
setzt wurde.

7 RN 2y o T oolnd
53: zinnoberartiges Rot und griiner Farblack der
Saumkontur am Schleier der Madonna

Grine Farbmittel

Fur die Saumkontur des Madonnenschleiers kann griagblack angenommen werden
(Abb. 53): Im Mikroskop sind keine Pigmentpartikelden leicht transparenten, leuchtend

grunen Bereichen zu erkennen. Diese grine Linienesst verbraunt, ein weiterer Hinweis
auf griinen Farblack.

Blaue Farbmittel

Fur das blaue Kindergewand ist Azurit mittels Pigktonsmikroskopie an einem Streupra-
parat nachgewiesen (Abb. 55). Bereits augenschhimdi die gute Qualitat des Azurits —
Grobkornigkeit und Farbintensitat — zu erkennenctAdas Streupréaparat bestatigt dies: Es
sind kaum Verunreinigungen enthalten. Die Azuritslchdes Kindergewandes weist keine
farbige Unterlegung adf’ Die Dicke dieser Schicht lasst vermuten, dasgwimal auf

22 \WeiRe, pastos aufgetragene Punkte stellen Blitiablvor. Auch die Schnabel und Beine der Végel am
Kindergewand sind in Weil3 ausgefihrt.

2243 Aufnahmen im Anhang 2 ,Mikroskopaufnahmen®.

22> Auch TANGEGERGberichtet, dasshjaue Farber...] manchmal direkt auf die weisse Grundieruanalt
wurden. Das kostenintensive Ultramarin wurédehon im 13. Jahrhundert durch das auch in Eurofsa a
Mineral vorkommende Bergblau, Azuirt, ersgtzff Von Anfang an, also schon im 13. Jahrhundert, iand
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getragen wurde. Der nur noch an wenigen Stellen |
erahnende, entstehungszeitliche, intensivblauetems
Oberflachencharakter verweist auf ein wassriges Bjg
demittel, da Azurit nur dadurch eine leuchteng
Farbwirkung ergibf?® Somit stand das mattblauds
Gewand des Kindes in Kontrast zu den glanzverg
deten Gewandern der Madonna. Das Fellmuster ¢
Mantelfutters ist wohl auch mit Azurit dieser Qi
gemalt (Abb. 56). Der Querschliff zeigt unter der
flachig applizierten Weil3 des Fellmusters einehiics4 Felmuster des Mantelfutters
gelbliche Schicht mit wenigen roten Partikeln. @ies
ist an Schleier und vergoldetem Mantel nicht vorhan

den (Abb. 43, 44). Ob es sich hierbei um eine Unte™ " i ap

legung des Fellmusters oder eine weitere, din ' f:' <
Grundierungsschicht handelt, konnte nicht geklé
werden. .,

An der Madonna kann aufgrund spéaterer Uberzii

nicht beurteilt werden, ob das wei-blaue Fellmust ' id W . W

in wassrigem oder 6ligem Bindemittel verarbeite . @ i

wurde. Denkbar, dass fir Kindergewand und Fellmt ; S

ter dienende Azurit in wassrigem Bindemittel vernma .- M,\..,,m;; & 4 o
ISt.227 55 Streupraparat vom blauen Kindergewand: Azurit

Der schwach hellblaue Farbton fur die kreisrunde
Umrandung der Pupille zur Vorstellung der Iris e
laubt keine Angaben zum verwendeten Pigme
Denkbar, aber nicht mehr zu bestimmen, ist eine
sur mit Azurit.

Schwarze Farbmittel
Das Schwarzpigment wurde nicht analysfétt.

56 Fellmuster des Futters: grobkorniges
Blaupigment (Azurit?) auf (Blei-?)Weil3

Bindemittel

Es wurden keine Bindemittelanalysen durchgefuhre gesamte Figur ist mit einem teils
dickschichtigen Wachs-Harz-Uberzug versehen. Zuasihgartiell ist ein weiterer, alterer,
vergrauter Uberzug vorhanden.

Fur die Azuritschicht des Kindergewandes kann eésssiges Bindemittel — vermutlich
Glutenleim — angenommen werden. Das blaue Fellmdst® Madonnenmantels kénnte in
einem oligen, aber auch einem wassrigen Bindenviiehalt worden sein.

allen Gegenden, bis zum Ende des Mittelalters Adttirit parallel mit und ohne Untermalung auf, dach
berwiegt stets das Azurit mit Untermaluhld. ANGEGERG1986, S. 85].

22635 auch ANGEGERG1986, S. 85.

227 Hinweis auf ein 6liges Bindemittel kénnte ein Viengen des Azurits sein. ANGEGERG berichtet von der
Verwendung eines 6lig gebundenen Azurits fiir ddbriester des Mantels der Visbyer Madonna, wéahrend
das Kindergewand mittels wéssrig gebundenen Azatisgefiihrt ist: Die Olfarbe wurde hier fir eine Ma-
lerei nass in nass von Blau und Weiss geWw§RANGEGERG 1986, S. 85].

228 |n Frage kommen Bein-, Holzkohle- (Kern-/Reb-) wwi. auch das selten nachgewiesene Russschwarz.
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Fur alle anderen Farbtone kann ein Tempera-Bindelsystem angenommen werden. Fir
die Verwendung bzw. den Zusatz von 6lhaltigem Bimitkel spricht zum einen das bereits
erwahnte Bleiweil3craquelé. Zum anderen sind dibdfajnass-in-nass* modellierend ver-
malt, besonders deutlich in den Inkarnaten zu ex&enin der Literatur wird oft ein porzel-
lanartiger Charakter der Inkarnate beschrieber dies ist ein Hinweis auf 6lhaltiges Bin-
demittel?®

Ein Pinselduktus ist selten zu erkennen — auch idtesin Hinweis auf olige Bestandteile
des Bindemittels.

Ausfuhrung der Farbfassungen von Madonna und Kind

Inkarnate und Gewander sind nach den Vergoldungdasst. In welcher Reihenfolge
Schleier, Mantelinnenseite und Inkarnat ausgefuhntden, kann nicht rekonstruiert wer-
den.

Auf einer flachig applizierten, weil3en Farbschichtf dem
Mantelfutter ist das intensivblaue Muster aufgetragAbb.
57)2%° zur linken Seite jedes langlichen Ovals ist detbBaf-
trag fein vertrieben. Die Differenzierung des Musiedas je
zwei halbkreisformige Enden bildet, erfolgte verhaotit in
einem zweiten Auftrag der grobkérnigen blauen Faibas
Muster stellt ein ,Hermelinfell* als Mantelfutteoy. 3
Fur die Fassung des Schleiers ist auf der weil3endBrung
eine Losche aufgetragen, als gelblich-braunlicrensparente
Schicht zu erkennefi” Hierauf folgt die weiRe Fassung mit
erkennbarem Pinselduktus. Ein etwa 1 cm breitaifStf>? ist
dort ausgespart, wo die Krone auf dem SchleieraufBiese
e / .+ mehr oder weniger genau beschnittene Aussparunigtéxdis
oF Felmuster des Mantefiutters et Markierung fungiert haben, falls die Krone spategefertigt
wurde. Partiell liegt ein leicht rosafarbener, vegifarbton
auf. Hierbei kann es sich um die Modellierung degif®fas-
sung des Schleiers handeln. Da sich diese Farlheraicht
in den Faltentiefen befinden und nicht der fartdiciDifferen-
zierung der bildschnitzerischen Form dienen, kaenskh
auch um &ltere Retuschen handéfh.

229 TANGEBERG beschreibt das ,nass-in-nass* Modellieren der eyt emailleartigen GlanZ...] Harte,
Glanz und Frischebei 6lig gebundenen FarbschichterANGEGERG1986, S. 86].

230 Das Muster baut sich stets auf einer BleiweiBurtthg auf, es wird mit Azurit und Azurit-
BleiweiRausmischung oder mit Ausmischung von BiBiwad feinem Schwarzpigment aufgetragei-
GERsS1989, S. 98.

%1 Ein typisches Merkmal der Polychromie der Zeit ztwés 1230 und 1400 ist das Fellmuster, die Imitatio
einer Hermelinfelles als MantelfutteHierfir sind Blau-Weil3 oder Schwarz-Weil3 kombitigJAGERS
1989, S. 98].

%32 g, Kartierung im Anhang 2: ,Querschliffe*. Der Atgg einer Losche ist als weilich fluoreszierende,
duinne Schicht zu erkennen.

233 7wischen 0,6—1,6 cm breite Aussparung.

%% Diese Retuschen sind in den UV-Aufnahmen nichérkennen.
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Die Saumkontur® des Schleiers wird von zwei Be+
gleitstrichen, rot und griin, im Abstand von 2—4 mi
geziert. Vorn ist der griine Begleitstrich verbrawart |
den Seiten ist der Farbton zu erkennen (Abb. 58, :
Der zweite, wohl in Zinnober ausgefiihrte Beglei: ™™
strich weist zahlreiche Pinselansatze auf — sclaein
war die Farbe hochviskgd®
Fur die Fassung der Gesichter ist ein heller, vigest
Rer Inkarnatsfarbton charakteristisch, in den ass
nass“ Rotlasuren fein vertrieben siid.Der flachig

. . . 58: Maria, links, Schleier, verbraunter gruner Lack
aufgetragene Inkarnatsfarbton weist bei mikroskogi Linierung
scher Betrachtung einige intensivrote Pigmentparti-
kel*® auf?° Die Farbe ist fein vertrieben. Ausnah ™=
men mit auffallig deutlichem Pinselduktus sind i
Bereiche seitlich des Gesichts und unterhalb

farbton an Wangen, Augenpartie und Nasenansa

Stirn, Kinn und Hals. Charakteristisch fur diesewds =
die zahlreichen intensivroten Pigmentparitelbei = = ,
mikroskopischer Betrachtung. An Stirn, Kinn, Hals ~ A o

falte und seitlich des Halses modelliert ein intens fg Miria, rechts, weier Schiefer, zinnoberartige
inierung und Linierung mit griinem Lack

farbigeres Rot, ,nass-in-nass” in die flachig aafge
gene Inkarnatsfarbe ,eingearbeitet”, die Gesiclyezlgs
und Schattenpartien. .
Das fur diese Fassung charakteristische, intensf 'ﬂ”,g
Wangenrot ist ebenso ,nass-in-nass” in die Inkamna +*
farbe fein vertrieben (Abb. 60). Denkbar, dass d=
Wangenrot mit dem Finger modelliert wurdé.Der
leuchtende Farbeindruck ist teils durch blassrége k
ne Retuschen, teils durch den flachigen Auftrag®i
weillichen, transparenten Uberzuges reduziert. Z
dem beeintrachtigen verbraunte Firnisreste —bes&fq
ders beim Kind — die Asthetik dieser Fassung erheb-
lich.

Fur die Lippen ist ein R8Y aufgetragen. In der Tiefe

rechte Wange der Madonna, vermutlich mit
ger modelliertes Wangenrot

235 An der Saumkontur des Schleiers ist die Abfolgerdeen und griinen Linien nicht konsequent eingehall
Teils ist die rote Linie unten, teils die Griine.

238 Besonders haufig sind auf der Riickseite des Suhlédils auf der Grundierung, teils auf der WeiBtmg
aufliegende gelbliche bis braunliche, transparéeee Farbtropfen vorhanden. Zum einen kénnenedies
von der Fassung der Krone stammen, die dann eittniitallauflage auf einem 6lig gebundenen Anlege-
mittel aufwies. Zum anderen kann es sich um Spritee der Fassung anderer 6lvergoldeter Werke der
Werkstatt handeln.

237 puf die Grundierung folgt eine Losche, z. B. diatitlam rechten duReren Augenwinkel als gelblich-
braunliche, transparente Schicht zu erkennen.

238 Eine Beprobung und Bestimmung des Farbmittels faciat statt. Augenscheinlich handelt es sich um
Zinnober.

239 Auch im Bereich der Augépfel ist diese Farbaushmisg aufgetragen.

2405 FuRnote 238.

241 Freundlicher Hinweis von Prof MMERLING.

242 Dje Farbigkeit der Pigmentpartikel legt die Vendang von Zinnober nah.
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zwischen Ober- und Unterlippe liegt keine inkarnat-
farbene Schicht. Von einer bewussten Aussparung aus
gestalterischen Grinden kann nicht ausgegangen
werden. Sicher ergab sich die Aussparung im Ar-
beitsprozess, wobei klar war, dass dieser Bereith m
dem orangeroten Farbton abgedeckt werden wirde.
Hierauf folgt eine braunlich rote Lasur, die zu den
Mundwinkeln hin deckender aufgetragen ist und
dunkler im Ton erscheint.
Zur Vorstellung der Augen folgt auf eine dinne, wei
3e Farbschicht fur den Augapfel die Augenzeichnung
in diinnen, rotbraunen Konturlinien. Die Besonddrhei
der Augen sind die vom inneren Augenwinkel bis zur
Augenmitte an Ober- und Unterlid ausgefihrten zwei-
ten, dunnlinigen Konturen (Abb. 61). Teils ist der
Farbauftrag lasurartig, flichtig und zeugt von gine
gelbten Malprozess. Dieser rotbraune Farbton ist
auch fur Augenbrauen und punktartig ausgefihrte
Nasenldcher verwendet. Auf das dickschichtig appli-
zierte Schwarz der Pupille ist ein weil3er Lichegfl
aufgetragen. Eine weitere Besonderheit ist dieen g
ringem Abstand zur schwarzen Pupille ausgefihrte
kreisrunde Umrandung in einem hellen, grau-blauem
Farbton (Abb. 61, 62). Eine malerische Vorstellung
der Iris ist nicht ausgefiihrt. Der unterschiedliche-
sichtsausdruck von Madonna und Kind wird auch
durch die Augengestaltung betont: Bei der Madonna
ist die ganze Pupille zu sehen, wéhrend sie beimd Ki
leicht beschnitten i€t

\ i Die inkarnatfarbene Fassung der Ha&nde und FuRRe
63:linke Hand des Madonna (Abb. 64) orientiert sich am Fassungsaufbau des Ge-
sichts. Die linke Hand der Madonna ist nach der Fas
sung des Gewandes des Kindes ausgefuhrt (Abb. 63).
Auf der weil3en Grundierung folgen der Auftrag einer
Losche und der helle Inkarnatston. Der ,nass-in-
nass”, fein vertrieben aufgetragene Rotfarbton tdien
der Modellierung der Hande. Fur Schattenlinien zwi-
schen den Fingern und weiterer Modellierung dient
ein braunliches Rot. Als schmale Linie aufgetragen
dient dieser Farbton auch zur Vorstellung der Finge
nagel. Teils liegen auf der rechten Handflachenldei
rétlich-braune, leicht transparente Tropfen auferv
mutlich das 6lige Anlegemittel einer Vergoldunge di
von der Fassung des Attributes stammen kofifite.

64 FuRe des Kindes

243 Freundlicher Hinweis von Prof MMERLING.
24 Diese Tropfen kénnen auch versehentlich dort afigenen sein.
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Nur das Gewand hat den Grundierungsaufbau 8¢
zwei unterschiedlichen Materialien: Auf der beigefajg &+
benen, pordsen Grundierung liegt die weil3e, komp
te Grundierungsschicht. Alle anderen Bereiche we
sen nur die weil3e geglattete Grundierungsschidht &
Vermutlich folgt hierauf eine flachige aufgetragen
Losche. Diese ist nur in den inkarnatfarbenen Ber
chen als leicht gelblich-braunliche Schicht zu eliff
renziererf*
Zunachst erfolgte die Fassung des Gewandes
Azurit (Abb. 55) ohne farbige Unterlegung (Abb
65)2%° Die Farbschicht ist kompakt und zeigt deutlic
die Grobkornigkeit des Pigments. Aufgrund de
Schichtdicke ist anzunehmen, dass das Blau zwei
aufgetragen wurd&’ Die anschlieRende Gestaltun
der Borten ist identisch mit der der Mariengewandg
Applikation der Pastiglia-Perlen, Glasflisse und fg
ne, die Halsborte begrenzende Pastiglia-Linien,-A \ 2
flihrung der Vergoldung auf dligem Anlegemittel. Digs Vogemotiv am Gewand des Kindes
malerische Gestaltung des Gewandes begann vermut-
lich mit den roten Linierungen der vergoldeten Bartund der weil3en Punktlinien. Am
Halsausschnitt wird die weil3e Punktlinie zuséatziram einer roten Linierung begrenzt. Es
folgt die malerische Ausfiihrung des StoffmustersteRKreisé*® rahmen medaillonartig
einander zugewandte stilisierte Végel. Anzunehnséndass erst die roten Kreise gemalt
wurden. So geben Kreise und Linierungen die Vemgjlder Medaillons in vertikalen und
horizontalen Reihen an. AnschlieRend erfolgt daaillerte Ausgestalten: Auf einem 0li-
gen Anlegemittel mit wenigen orangefarbenen Pigemenst die Vergoldung der Vdgel
ausgefuhrt. WeilRe Striche, teils pastos aufgetragitien Schndbel und Beine vor. Mit
einem roten Farbpunkt sind die Augen angedeutet kigisrunden Medaillons sind in waa-
gerechten Reihen angeordnet. Mittig zwischen dedaillens zieren stilisierte Bliten das
Gewand: Um einen intensivroten Mittelpunkt sindijaf weil3e, Blitenblatter vorstellende
Punkte aufgetragen.
Die Inkarnatfassung stimmt im Aufbau mit der derddana Uberein: Der helle, fast weil3e
Inkarnatton ist flachig, fein vertrieben aufgetrag&inn, Wangen, Hals und Gribchen so-
wie Stirn und Nase werden durch den ,nass-in-nasslen Inkarnatton ,eingearbeiteten”
Rotfarbton modelliert. Zur Differenzierung ist aardstirn zum Haaransatz hin und am Hals
ein intensivfarbigerer Rotfarbton ,nass-in-nassfgatragen. Auch dieser ist fein vertrieben,
ein Pinselduktus ist nicht erkennbar. Die kreisemdintensivroten Wangen des Kindes

%5 Ein Léscheauftrag ist auch im Bereich des Gewaadeanehmen. Hier kénnte die farbig zu differenzie-
rende Schicht durch den Auftrag eines Wachsiberzgalsiert worden sein.

246 TANGEGERGbeschreibt die blaue MantelauRenseite der SkutfatsirSt. Olof von Bunge (Anf. 14. JhJie
wie beim Kindergewand der Friedberger Madonmst grossen, goldenen Végeln geschmucktwar Un-
terschied zum Friedberger Gewand ist das Azuritrenin unterlegt. Die Vdgle wurden auch hier auhdih
gem Anlegemittel vergoldet; ENGEGERG1986, S. 79].

247 7u vermuten ist, dass es bei einem einmaligenragén dieser Schichtdicke zu Spannungsrissen in der
Fassung gekommen ware. Ein zweischichtiger Aufisafei mikroskopischer Betrachtung nicht festzliste
len.

28 Da keine Zirkeleinstiche, Vorzeichnungen oder ®igen zu erkennen sind, ist die freihandige Ausfiigr
der Kreise anzunehmen. Auch entlang von Gewandfaited die Kreise exakt ausgefiihrt. Die Verwendung
einer Schablone ist denkbar.
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stimmen in Farbton und Ausfihrung mit dem WangedestMadonna tberein. Beim Kind
sitzen die Wangen noch tiefer, etwa auf Hohe desdds. Die Augenzeichnung des Kindes
ist identisch mit der der Madonna. Den einzigenddsthied in der Fassung des Inkarnats
bildet der weil3e Lichtreflex auf dem Pupillenschayader beim Kind nicht vorhanden ist
(Abb. 62). Auch die Fassung der Hande und Ful3&oetes ist mit der der Madonna iden-
tisch: Auf den hellen Inkarnatston folgt zur Modglling ein rétlicher. Zwischen den Fin-
gern fungiert eine braunrote Linie als Schattealidiudem ist dieser Farbton als dinne Li-
nie zur Vorstellung der Finger- bzw. Zehennagelwerdet. Als letzter Arbeitsschritt
scheint die obere rote Linierung der Halsborte efiggt worden zu sein.

Aus den mikroskopischen Beobachtungen kann folg&weleenfolge in der Fassung dieser
Figurengruppe rekonstruiert werden: Nach dem Agfttar Losche sind die Azuritfassung

des Kindergewands und die Leimvergoldung der Maeeréinder ausgefihrt. Es schlief3t
sich die Gestaltung der Borten an. Die Olvergolddeg Gewandborten konnte in einem

Arbeitsschritt mit der Olvergoldung der Haare ums &ogelmotivs auf dem Kindergewand

erfolgt sein. Nach dem Vergolden der Borten sinsl lolau-weil3e Fellmuster der Mantelin-

nenseite und die Weil3fassung des Schleiers der madausgefiihrt. Bei beiden Figuren

folgt als letzter Arbeitsschritt nach der Inkarfiassung die rotbraune Linierung des oberen
Bortenabschlusses am Halsausschnitt.

Thron

Die entstehungszeitliche Fassung des Throns it mehr zu rekonstruieren. Die Wangen
sind mittels leicht gerundetem Hohleisen in voBeeite abgearbeitet. Die Sichtfassung ist
teils auf weiRer, diinner Grundierung, teils auf deatz ausgefiihrt. Im Ubergang Marien-

mantel — Thronwangen sind beidseitig Kittungen aoden, die senkrecht glatt begrenzt
sind. lhrer Form nach konnten sie in folgendem Ausanhang stehen: Vor die abgearbei-
teten Thronwangen kénnte ein Holzbrett vorgeblemg@stesen sein, um die Fral3gange zu
kaschieren. Zwischen diesen Vorblendungen und damelimantel entstand eine Fuge, die
mit Kitt geschlossen wurde. Diese Verblendungennk&m spater wieder entfernt worden

sein. In wenigen Bereichen liegen graublaue Fassaste auf den Kittungen. Ob sich diese
anzunehmende graublaue Fassung des Throns antdeghengszeitlichen Fassung orien-

tiert, ist nicht zu klaren.

spatere Bodenplatten

Ruckseitig Uberdeckt eine Gewebekaschierung dimeklelolzleiste zwischen Figur und
Bodenplatten. Auf der rechten Seite ist eine Kagcimg mit Fasern zwischen beiden Plat-
ten zu erkennen. Die Fuge zwischen beiden Plastegekittet. Teils weisen diese Platten
eine dinne, weille Grundierung auf, teils ist dibfeasung auf dem Holz ausgefuhrt. Die
obere Platte zeigt eine roétlich-braune Fassung,udiere ist grinlich-graubraun gefasst.
Eine zeitliche Einordnung dieser Fassung ist ni¢igfimh.
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Zustand — Schaden der Madonnenfigur

Nachfolgend wird der Zustand der Madonnenfigur basben. Die Gliederung der Scha-
densphanomene erfolgt nach Trager und FassungMalgchicht. Verwiesen sei auf die
Kartierungen im Anhang.

Erhebliche Schaden am Trager sind durch holzzerstiér Insekten verursacht, die eine
Destabilisierung des Tragers bewirkten. Bei eierén, nicht durch Archivalien zu bele-
genden Restaurierung wurden instabile Holzteileeemt Dabei wurde die Skulptur gekirzt
bzw., falls ein entstehungszeitlicher Sockel vodeanwar, dieser abgetrennt.

Die Fassung ist teils in sehr gutem Zustand: =il die ungewdhnlichen Augenzeichnun-
gen von Maria und Kind erhalten, auch wenn dierhitg teils auf den Verlust des einsti-
gen ,porzellanartigen Charakters” der Inkarnatfagsuerweist. Die wohl grof3te &stheti-
sche Beeintrachtigung der Fassung liegt in delitdmn Verdnderung der blauen Gewand-
partien durch einen spater aufgebrachten Firnis &#stehungszeitlich leuchtende, azu-
ritblaue Gewand des Kindes erscheint heute durdelbhd teils bei Nahsicht vergraut.
Zahlreiche Retuschen aus mindestens zwei Restanggphasen sind am vergoldeten Ma-
donnenmantel vorhanden. Hierdurch erscheint desrenteil des Mantels fleckig, partiell
dunkel und glanzlos. Dennoch ist der Liebreiz didsgur deutlich: Die leuchtend roten
Wangen dieser zeittypischen Inkarnatsfassung uadaiche Gewandgestaltung sowie der
bildschnitzerisch raffinierte Faltenwurf des Mastekrdeutlichen die Qualitat der Skulptur.

Trager

Die Skulptur ist geklrzt und auf zwei passungen:
Ubereinanderliegende Bodenplatten montiert (Ab
66)2*° Die Neigung der Figur durch das schréage Kii
zen wird durch mehrere untergelegte Holzkeile ur
kleine — leisten ausgeglichen. Dennoch ist die Ve _
bindung von Skulptur und Bodenplatten stabil. Di =&
Thronwangen sind mit einem Hohleisen abgetrager
vermutlich aufgrund der Destabilisierung durch hol:
zerstorende Insekten. Die entstehungszeitliche FO861 Ruckseite; Eisennagel zur Fixierung der Skulptur
des Throns ist nicht mehr zu rekonstruieren. Zaklloauf den Bodenplatten, Gewebekaschierung der
Ausfluglécher, besonders auf der Rickseite d&fe" oo
Skulptur, belegen einen starken Schéadlingsbefati. Kopf der Marienfigur kdnnen kreis-
runde Locher auf die Injektion eines Holzfestigungtels hinweisen. Hierlber gibt es kei-
ne DokumentatioR>® Der Trager scheint heute stabil, was auf ein iimjies Holzfesti-
gungsmittel deutet.

Die Attribute der Marienfigur sind verloren: Kromnmd vermutlich Zepter in der rechten
Hand. Zudem sind alle Finger der rechten Hand alogékn: Es fehlen jeweils das letzte

29 verweis auf Kapitel: ,Kunsttechnologische Unterisucg der Madonnenfigur®, S. 31 ff.
20 Aufgrund des starken Befalls von holzzerstérenaesekten muss von einer Holzfestigung und evtlhauc
von der Anwendung eines Insektizids ausgegangedemer
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Fingerglied von Daumen, Zeige- und Mittelfinger sewler gesamte Ringfinder und der
kleine Finger. Beim Kind fehlen an der rechten Haed gesamte Daumen sowie an allen
weiteren Finger die letzten beiden Fingergliederdér Linken halt das Kind einen Vogel,

dessen Kopf aufgrund der Destabilisierung des Ho&egebrochen ist. Auch die Locken
Uber der Stirn und links des Kopfes scheinen aufyrdes Schadlingsbefalls abgebrochen
zu sein.

Fassung

Kleinere Fassungsausbriiche sind z. B. im Inkareatel Figu-
ren, beim Schleier und seitlich im Mantelfutter tfesstellen.
Kleinere, teils auch holzsichtige Fehlstellen findgich an den
Handen beider Figuren sowie am Vogel. Der vergeldéantel
der Maria weist eine grol3e, holzsichtige Fehlstaheder Falte
zwischen ihren Knien auf. Der Handriicken von Matiaker
Hand ist durch eine grof3flachige Kittung und veunité Retu-
schen ,entstellt* (Abb. 70, 71). Weitere grof3flamhiKittungen
e am—— mit Retuschen befinden sich im Gewand des Kindesdem
Retuschen im Inkarnat des kindes KNien und seitlich des linken Oberschenkels. Deckea des
Kindes ist fast vollstandig Uberarbeitet. Klein&igtungen beim
Kind Uberdecken die abgebrochenen Locken, wobelLdaken-
struktur teils Uberkittet ist. An der Mantelschieon Maria war
ein Schmuckstein eingesetzt, der verloren ist. \{glioh wurde
dieser oder ein neuer Schmuckstein wieder eingesatk dabei
die Rander der Mantelschliel3e erheblich GberkiRetse unretu-
schierte Kittung liegt erhaben auf der Fassung hentrachtigt
das Erscheinungsbild erheblich. Nach dem Offnen Sigsulc-
rums 1963 wurde ein modernes Glasplattchen vor Hidste-
hungszeitliche gesetzt. Die schmale Fuge zwiscHaspGittchen
und Fassung wurde nicht véllig im Oberflachenniveiimmmig
geschlossen.
T Als Lichtschaden kann der teils vollig verbraunsaemals mit
: pulver, Neuvergoldung .. .. . . .
auf rotem Poliment, grinem Lack ausgefiihrte Begleitstrich am Schleezelxhnet
Madonnenmantel werden.
Der vergoldete Mantel ist unterhalb der Halsbotéeksberieben,
so dass die weil3e Grundierung zu sehen ist. Dgolageten Haa-
re des Kindes sind bis auf die Reste an den untezeten Lo-
cken seitlich des Kopfes verloren und farbig retiest. Das zeit-
typische, intensivfarbige Wangenrot ist bei Mariarah eine
weildliche Lasur und aufliegende Retuschen in sdieachtkraft
reduziert. Auf dem Wangenrot des Kindes liegerkstarbraunte
Firnisreste. Das Inkarnat beider Figuren ist unztend retu-
schiert, teils grundierungssichtig, teils sind &etuschen nach-
gedunkelt (Abb. 67).
Verschiedene Retuschen im unteren Bereich des idetgo
Mantels beeintrachtigen die Asthetik (Abb. 68): ISesind die
69. Schichtentrennung durch Neuvergoldungen auf roten bzw. orangefarbenem Rolimaus-
spannungsreichen Uberzug, grol3e . . .
Kittung mit Retusche (rechts gefihrt und das angeschossene Blattgold durchgerieDies
unten) und Fehlstelle verfalscht die entstehungszeitliche Aussage, da die Vergol-
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dung ohne farbige Unterlegung ausgefiuhrt ist. ,§litem Willen® kdnnte dies auch als
bewusste Entscheidung interpretiert werden, unratieschierten Bereiche deutlich als sol-
che zu kennzeichnen. Teils ist mit Bronzepulveusehiert, das heute teils vergrint, teils
verdunkelt ist und eine fleckige Erscheinung desitdia bewirken.

Der bereits vor 1955 aufgebrachte, vorRNAT be- B9
schriebene Uberzug, ist vergraut. Besonders graw
rend wirkt sich dieser Uberzug am blauen Gew
des Kindes aus (Abb. 69): Wahrscheinlich ist dies§
Uberzug fir die erhebliche Farbveranderung der Az
rittassung verantwortlich. Die Grobkornigkeit undg$
gute Qualitat des Pigments bedingen das entstehurg$
zeitliche, intensivfarbige Azuritblau mit samtagig L7
Charakter. Dieses ist heute nur vereinzelt an &inzo: linker Handriicken. Madonna groBe Kittung mit
Bereichen zu erahnen. Die durch den Uberzug egaﬁanderter Retusche und Fehistelle
sierte Oberflache ist dunkelblau und teils glanzengg s -
Die klinstlerische Aussage des blauen Gewandes!  F7%
unwiederbringlich verloren: Einst bestand ein relzv "‘ . rs
ler Kontrast zwischen goldgldnzenden Madonnengg®
wandern und blauem Gewand des Kindes. Zudg
kontrastierten die vergoldeten, wohl leicht glardesn “Sa8
Vogel auf dem Gewand mit dem matten, intensivfg. ™
bigen Azuritblau. Zum anderen ist dieser Uberz( i
sehr ungleichmalig aufgetragen, so dass besong#
der durch die linke Hand des Kindes verdeckte Ber€f%

inke Hand von Marla vergrauter,
che fast schwarz erscheinen. Deutlich zeigt sich &pannungsreicher Uberzug fiihrt zur Absprengungen
weiteres Schadensbild, das durch diesen UberZggnkamnatsfassung
verursacht ist: Am linken Bein ist eine Schichtentrung innerhalb der blauen Fassung zu
beobachten (Abb. 69). Teils sind die Abplatzungechaiefer gehend bis zur Grundierung.
Meist beschranken sich diese durch den Uberzugnbeti Abplatzungen auf die blaue
Fassung; die roten Kreislinien, die vergoldeten &dgnd die weil3en Bliten sind meist
vorhanden. Dies spricht dafiir, dass das Azurit scier gebunden, der Uberzug aber
spannungsreicher ist. Vielleicht war auch eine pugdie Fassung durch unterbundene Blau-
farbschicht Anlass, um die gesamte Fassung mitreBiademittel bzw. Uberzug einzulas-
sen. Durch den Auftrag der roten und weif3en Faib&feise und Bliten sowie das Anle-
gemittel der Vergoldung der Vogel ist die Azuritettt gewissermal3en gefestigt worden.
Hierdurch sind diese Partien weniger anfallig uethen wesentlich weniger Abplatzungen
als die reine Azuritschicht. An der Unterseite Wdarias linker Hand (Abb. 71) ist der
Uberzug sehr spannungsreich: Farbschollen der nakiassung stehen ab, teils sind sie
bereits durch den Uberzug abgesprengt.
Zudem wurde 1955 ein weiterer, teils dickschichtiged glanzender, Wachs-Harz-Uberzug
aufgetragen. Diese Materialien weisen einen and@terflachenglanz auf, als die zu ver-
mutenden, entstehungszeitlichen Firnismaterialigiis (die Skulptur einen Firnis aufwies).
Zahlreiche weil3liche und gelbliche Wachstropfegdie auf der Fassung, hauptsachlich ist
das gelbliche Wachs in teils groRen und dicksclgeht Tropfen vorhanden. Die weil3lichen
Wachstropfen sind kleiner und seltener.
Die Beeintrachtigung der Fassung ist hauptsachlioith Restaurierungsmal3hahmen ent-
standen. Wahrend der Erstellung dieser Arbeit wundeder ,Ent-Restaurierung” der Ma-
donnenfigur im HLMD begonnen.
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Teil 2

Der ,Kleine Friedberger Altar‘ — ein Baldachinretab el

Der ,Kleine Friedberger Altar” ist ein Baldachinabel mit seitlich je zwei beidseitig be-
malten Fligeln: Bei gedffneten Fligeln ist die Baldinfunktion deutlich zu erkennen, da
die Deckplatte vorn von zwei auf der Sockelplatighenden S&ulen gestitzt wird. Die
Rickwand zeigt auf der AuBenseite ornamentale Milr Eingestellt ist die thronende
Muttergottes mit Kind.

M

72: Innenseite des Baldachinretabels, 2011.

Das hochrechteckige Baldachinretabel weist einevélagrnd quadratischen Grundriss auf.
Somit sind die groRen Fligel etwa doppelt so bwetdie Fligel, die die Vorderseite ver-
schlieBen. Ist das Baldachingehause geschlosseewilinks und rechts von den grof3en
Fligeln und vorn von den beiden kleinen Fligeln ebayp, so dass nur ein schrankartige
.Kasten“ zu sehen ist.

Die Flugel sind mit der Rickwand des Baldachingskduso verbunden, dass sie aufge-
klappt zusammen mit der Riickwand eine Ebene bilden.

Alle Flugel haben innen- und aufRenseitig eine peofe Rahmung. Durch ein graviertes
Schriftband werden die Innenseiten der Fligel fomtizl in zwei Bildfelder gegliedert. Der
.Kleine Friedberger Altar* ermdglicht mit dieser eizeiligen Gliederung die Darstellung
eines umfangreichen Bildprogramms mit Szenen aus ldeben von Maria und der Kind-
heit Jesu.

Eine Besonderheit ist die verlangerte Ruckwands®igetzt sich um ca. 30 cm unterhalb
der Bodenplatte fort und dient der BefestigungRletabels auf dem Altartisch.

#1ygl. KosLER in: Flugelretabel: Stichwort im RDK (2003), Bd.Sp. 1479/1480.
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»Baldachinretabel sind seit Mitte des 13. Jahrhumglén ganzen Abendland nachzuweisen
und gehéren zusammen mit den Tafelretabeln zurdeerf Typen der Altaraufsat?&?
Diese Retabelform dient der Aufstellung einzelnerligenfiguren und bietetdje Mdglich-
keit, viele Szenen der Vita des jeweiligen Heiligehden kleinen Bildfeldern ihrer mehrtei-
ligen, beweglichen Fliigel darzustelte’?® Wie die Baldachine der Baukunst fungieren
Baldachinretabel als raumhaltige Zierarchitektur&rf>* Vorbilder der Baldachinretabel
sind nach VWLFF die ,in ganz Europa verbreiteten Heiligenk&sten sowiersBle-
Figurert.?*®

,ursprunglich als Madonnenretabel entstanden, zeidienmeisten tiberkommenen Balda-
chinretabel des Hohen und Spaten Mittelalters digtétgottes als thronende oder stehende
Figur im Gehausg®, wahrend auf den Fliigeln entweder die wichtigstemebenheiten
ihres Lebens, der Heilsgeschichte oder auch an@emestellungen vorkommei>’ Zwi-
schen 1380 und 1430 ist diese Retabelform besomddiebt; selbst Anfang des 16. Jahr-
hunderts sind Baldachinretabel im deutschspracHRgem noch weit verbreitét®

Neben den erhaltenen Retabeln zeugen auch zaldr@elmélde mit Darstellungen von
Baldachinretabeln deren Beliebth&t.

Charakteristika fiir Baldachinretabel stellemrfiwiEG und LUDKE zusammer®° Als untere
Begrenzung des Baldachingehad®esst meist ein niedriger Sockel vorhanden. Dieser
weist in der Regel einen quadratischen oder queteekigen Grundriss adf? Die Riick-
wand des Gehauses ist fest mit Sockel- und Dec¢kgalbunden. Vorn tragen Stitzen die
Deckplatte, so dass die unter dem Baldachin awdtigesEkulptur von drei Seiten betrachtet
werden kann. Die Deckplatte fungiert als Baldachind kann als reich durchbrochener

22 HARTWIEG; LUDKE 1994, S. 55.

23 HARTWIEG; LUDKE 1994, S. 54.

%4 Nach HARTWIEG; LUDKE 1994, S. 54.

2% Nach WOLFF 2002, S. 287 behielt man die Baldachine der attien Altarfiguren bei, koppelte sie aber
vielfach mit einer SchauwandEptweder verbrachte man dazu Einzelskulpturen yoD®rsale — zumeist
im Verbund mit einem Baldachingehause — oder mgte fdem Tabernakel Fliigel an, die im gedffneten Zu-
stand die Skulptur als eine Bilderwand flankiertemd hinterfingen. Kurz: Man kombinierte den eirigelf
rigen Aufsatz und sein Gehause mit dem Tableas éetabelg...] Kommen tirmchenartige Uberhéhun-
gen und Figurennischen hinzu, so markiert das AENTZEL die Etappe eines Verschmelzungsprozesses,
aus dem schlieRlich die frihe Schnitzretabel hgyggangen seieh [WoOLFF 2002, S. 292].

%6 Ein Beispiel fiir Mehrfigurigkeit im Baldachingetsaiist der Rochusaltar in St. Lorenz, Nirnbergi¢dat
1483/84). Das Katharienretabel (datiert 1465) inJ8hannes und St. Martin in Schwabach ist alsseiiee
wenigen Beispiele zu nennen, bei denen ein Baldegtaibel nicht Maria geweiht ist; [nacloRER 1999,

S. 158].

" HARTWIEG; LUDKE 1994, S. 55.

28 Nach HARTWIEG; LUDKE 1994, S. 55.

Z9BjAHR stellt zahlreiche, auf Gemalden dargestellte Baldaabernakel zusammen. Als Baldachintabernakel
definiert sie eine Skulptur, umschlossen von einem durch Fliigel abHaeén Gehauses mit Baldachin, be-
kront von einem Turm, Fialen oder einem Dad¢B AHR 1995, S. 114]; Diese Baldachintabernakel sind auf
rechteckigen Retabeln mit meist iberh6htem Mitiledtgfgestellt; [BiHR 1995, S. 87].

20 HARTWIEG; LUDKE 1994, S. 54 f.

%1 viele Autoren zum Thema verwenden die BezeichniBthrein“. Schrein meint aber eine kastenartige
Konstruktion, die auf drei Seiten geschlossenDgt. Flligel befinden sich an der Vorderkante, wobuie
Tiefe des Schreins betont wird. Ein Baldachinrelt&ildet keinen Schreinkasten im konventionellen Sinn
aus; [POLLER 1999, S. 157]; BereitschiuLTz definierte Baldachinretabel mit der Verwendung Begriffs
.Gehause*: Eine Figur, auf einem meist viereckigen Sockel und ueteem gleichgeformten Baldachin
stehend, wird von einem Gehause umgeben, das vataden Rickwand und den hier befestigten zweitei
ligen Flugeln gebildet wird, die im rechten Wink& offenen drei Seiten umschlie3en. Zuweilen dienei
Pfosten (Stabe) als Verbindungstrager von Basis Baldachin und bieten gleichzeitig den Klappfligeln
Halt.“; SCHULTZ 1939, S. 7].

%2 gelten sind Sockel mifijnf- und sechsseitigen, ja sogar von T-farmigear@rissefi, HARTWIEG; LUDKE
1994, S. 54.
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MaRwerkhelm ausgebildet s&itf* Als einfachere Lésungen des oberen Abschlusses wer
den Sattel-, Kreuz-, Falt- oder Spitzpyramidendéaekewendet. Die fest mit der Rlickwand
verbundenen Fligel kdnnen zwei- oder dreiteilighsMeist ist jeder Fllgel in zweizeilige
Bildfelder unterteil®* Die Gestaltung der Bildfelder kann beidseitig i@iémalden oder
Reliefs erfolgen. Meist zeigen die FligelinnenseiBzenen aus dem Leben des oder der
Heiligen, dem oder der das Retabel geweiht isthAdie Fligelaul3enseiten kdnnen figurli-
che Darstellungen aufweisen, wobei sie meist zunéibgnder gestaltet sind. Ist das Balda-
chingehduse verschlossen, bilden die kleinen FldgelSchauseite, wahrend die grol3en
Fligel die linke und rechte Seite des Gehausesexgeh. Hieraus erklart sich, dass die
kleinen Flugel auf den Au3enseiten meist figurli€herstellungen aufweisen, wahrend die
groRRen Fliigel und die Riickwand meist farbig gefadst ornamental bemalt sif®h.

Gemal dieser Charakteristika von Baldachinretabeindelt es sich bei dem ,Kleinen
Friedberger Altar* um eine einfache Variante, dagel und Deckplatte ohne weitere Zier-
elemente horizontal flach abschlieRen. Die Ausfiigriedoch ist sehr qualitéatvoll; zudem
sind Innen- und AulR3enseiten in gleicher Sorgfadtrbeitet.

Bildprogramm

Die vier Flugel mit zweizeiliger Gliederung bildenit der Rickwand eine flnfachsige
Feldeinteilung. Die Innenseiten der Fligel zeigeracht Szenen Begebenheiten des Ma-
rienlebens. Die Gestaltung der Rickwand fungiest@tund fur die Madonnenfigur und
stellt einen Bildteppich vor. Die AuR3enseiten derden kleinen Fliigel zeigt keine horizon-
tale Gliederung und wiederholen die VerkiindigungMaria. Die grof3en Flugel sind au-
Benseitig monochrom griin und mit stilisierten Btidlyamenten geziert. Florale Malerei
gestaltet die Aul3enseite der Ruckwand.

Innenseite der Rickwand

Vor rotem Grund ist ein an einer silbernen Stangjerter Bildteppich mit verschiedenfar-
bigen Fransen vorgestellt (Abb. 72, 73). Oberhab Hildteppichs befinden sich zwei ein-
ander zugewandte musizierende Engel, die von siglmten Sternapplikationen umgeben
sind. Eine monochrome Rotfassung mit stilisiertdiitdhornamenten bildet den unteren
Abschluss der Rickwand. Bildteppich und Rotfassspayen den Bereich aus, vor dem die
Skulptur aufgestellt wird.

Die Darstellung des Bildteppichs wird mittig im @be Drittel von einem Nimbus tber-
schnitten, der die im Baldachingehause eingesteKtéptur umgibt. Bereits das gravierte

253 HARTWIEG;LUDKE 1994, S. 54.

%4 Auch mehrzeilige Bildfeldeinteilungen der Fliigaids méglich. Beispiel fiir dreizeilige Bildfeldertisler
~Cardon-Altar” (datiert um 1400).

25 yereinzelt sind in der Literatur weitere Systemiatungen der Baldachinretabel unternommemusTz
gliedert nach der Form der Bodenplatte: Als dearéft Typus sieht er den Baldachinretabel mit ejuead-
ratischen Bodenplatte. Der jingere Typus weise giolgonale, meist flinfeckige Bodenplatte auf;
[ScHuLTZ 1939, S. 114]; hPAIRE gliedert nach der Form der Dachabschlusses: Bés &ypus weist einen
horizontalen Abschluss auf, fur den das sich imw&therischen Landesmuseum befindende Baldachinreta-
bel aus Wallis (Ende 14. Jh.) ein Beispiel ist. &&n zweiten Typus sei das Satteldach charaksafistBei-
spiel hierfur ist der ,Leiggerer Altar‘. Zudem nensie Baldachinretabelmit Kreuzgiebeldach, mit drei
oder vier Giebelh Einer anderen Systematik folgend differenziesPhIRE in ,Altdre mit gemalten und Al-
tare mit reliefierten Flugelth Nach BULLINGER 1974, S. 34 f.
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73: Raubvogel und Taube

'74: Engel, we und Hase

Rankenwerk des Bildteppichs bericksichtigt diesen
Nimbus, da die oberen Ranken formreiche, grol3e
Bluten ausbilden, die beidseitig den Nimbus umge-
ben.

Ikonographisch bedeutsam ist das Bildprogramm des
Teppichs: Seine Motive sind durch formreiches Ran-
kenwerk verbunden und, ausgehend von der vertika-
len Mitte, symmetrisch angeordnet: Oben ist je ein
Vogel mit gespreizten Flugeln, spitzem Schnabel und
ausgepragten Krallen vorgestellt, wie dieser einen
weiteren Vogel erlegt (Abb. 73). Den Kopf zur Seite
gedreht beil3t der erste Vogel sich mit seinem spitz
Schnabel in den Flugel. Seine Krallen greifen in de
Rucken des zweiten Vogels. Dieser wird durch seinen
vergleichsweise langen, zierlichen Hals und den ge-
rundeten Schnabel charakterisiert, mit dem er nach
einer Blattranke schnappt. Der erste Vogel kann als
Adler — zumindest als Raubvogel — interpretiert-wer
den.

Unterhalb der Vdgel ist der Oberkorper eines Engels
dargestellt. Von dessen Kopf, mit lockigem schulter
langen Haar und hoher Stirn, gehen nach links Strah
len von einer Mondsich&’ aus (Abb. 74). In der
linken Hand halt er ein langes, breites Schriftband
ohne Inschrift. Mit der Rechten umgreift er eine
grol3gliedrige Kette, an der ein ,wildes Tier* durch
ein Halsband befestigt ist. Zudem verlauft das
Schriftband, welches der Engel tragt, um die Brust
des Tieres. Eine lange gelockte M&ahne, ein ged@tet
Maul mit spitzen Reil3zahnen, ein schlanker Koérper-
bau und grof3e Krallen charakterisieren das Tieenah
und lassen an einen Lowen denken. Dieser wendet
den Kopf zuriick zum Engel, so dass diesem die Ges-
te des aufgerissenen Mauls gilt.

Unter den ausgepragten Krallen des Tieres ist in ge
duckter Korperhaltung ein weiteres Tier dargestellt
Durch die langlichen aufgestellten Ohren, die ldein
rundliche Schnauz&’ und die Hinterlaufe erinnert
dieses Tier an einen Hasen. Die Korperhaltung des
.Hasen" ist ausdrucksstark: Wie in Schockstarrerab
dennoch zur Flucht bereit, stutzt er sich auf Vorde
und Hinterbeine. Auch die wachsam aufgestellten
Ohren tragen zu diesem Eindruck bei.

Unterhalb des ,Hasen® setzt sich das Rankenwerk
fort, bevor der Bildteppich in einem goldfarbenem
Band und daran angesetzten farbigen Fransen endet.

266 Ereundlicher Hinweis von Dr. EYLEF KNIPPING.
%7 Die rundliche Schnauze lasst auch die Assoziaines Hundes zu.
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75: schematische Umrisszeichnung des graviertendgifiths
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Innenseiten der Fligel

Die acht Bildfelder zeigen funf Szenen aus dem &fdeben, die auch Bestandteil des
christologischen Programms sind: Verkiindigung amidlddeimsuchung, Geburt Christi,

Verkiindigung an die Hirten, Darbringung im Tempeti (Flucht nach Agypten. Dabei sind
die drei Szenen Verkindigung an Maria, Geburt @hm# der Nebenszene der Verkindi-
gung an die Hirten und Flucht nach Agypten aufveizhorizontalen Bildfeldern darge-

stellt.

Verkindigung an Maria

Die Verkiundigung an Maria befindet sich auf
den beiden oberen Bildfeldern der linken FIlu-
gel: Der kleine Fligel zeigt den Verkindi-
gungsengel mit Gottvater — umgeben von einem
Wolkenband, wahrend der grof3e Fligel Maria
vorbehalten ist. Beide Bildfelder sind durch
ahnliche Raumsituationen verbunden: Die Vor-
stellung einer definierten Raumlichkeit fehlt.
Ein Innenraum ist nur schwer wahrzunehmen,
da begrenzende Wande fehlen. Stattdessen er-
eignet sich die Verkiindigung vor einem floral
gestalteten Goldgrund. Zudem werden beide
Bildfelder durch einen linear gemusterten gru-
nen Fliesenbodéf und eine rosafarbene Ar-
chitektur — eine gemauerte Steinbristung vor-
stellend — verbunden.

Das Bildfeld des Verkindigungsengels wird
vom Goldgrund dominiert, der als Verweis auf
raumlos Uberirdische Sphare gedeutet werden
kann. In der oberen rechten Bildecke erscheint
: Gottvater, indem sich der Goldgrund ,,6ffnet”

Tod des HI, Thomas von Canterbury, und sich ein geschwungenes blaues Band mit
um 1424 weil3 verziertem Rand Uber den Goldgrund legt.

%8 | ANDGRAF stellte ein umfassendes Werk zu ornamentiertezséiibdden im Mittelalter zusammen und
verweist darauf, dass es sidh gen meisten Fallen nicht um die Darstellung sineiginalen Fu3bodefis
handle. Allerdings weist das auf dem ,Kleinen Fheyer Altar* gemalte Fliesenmuster iiberzeugends Ah
lichkeit mit einem auch bei MISTERFRANKE (,Englandfaher-Altar®, Szene ,Tod des HI. Thomam\Can-
terbury®, datiert um 1424) vorgestellten Fliesentrsl auf: Mit die friiheste Darstellung eines Bodens aus
gemusterten Fliesen mit ,Vierblatt’ oder ,Vierstdindet sich in der deutschen Malerei in dem ,Gticon
episcoporum Verdensium’ in der Dresdener Landesiili®k (HS 193), das zwischen 1332—-40 entstand.
Dieses Muster wurde in der Folgezeit, meist in Sbbeettform, haufig angebracht. Es kommt, mit wenig
Ausnahmen, vor allem in der nord- und westdeutsdiaéelmalerei vor, so auf dem Passionsaltar desMei
ter Bertrams, auf dem Grabower Altar desselben tdeis auf dem Bild der Enthauptung des Thomas von
Canterbury im Englandfahrer-Altar des Meister Franlauf dem Niederwildunger Altar des Konrad von
Soest und, vom selben Meister, auf dem Nikolausmltaer Nikolaikapelle in Soesf...] An erhaltenen
Fliesen lasst sich nicht nachweisen, dass sichdgedieses Muster besonderer Beliebtheit erfrdutd Bis
jetzt sei dieses Muster nuays wenigen Fundorten bekannt, so aus der Geralibel des Lineburger Rat-
hauses, aus der ehemaligen Stiftskirche St. Aposté{dIn und aus Kloster Neustift bei Freisifg.] Die-
selben Muster finden sich auch in der Buchmal&rgi. ANDGRAF 1993, S. 207 f.]; Dieses Fliesenmuster fin-
det sich auch beim Obersteiner Altar, SH&AERZEL 2000, S. 355 und 362.
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Vor dunkelblauem Grund hat Gottvater in rotem Mhniad
braun-grauem Gewand die Arme zum Segen erhoben.
Der blondgelockte Engel tragt ein dalmatika&dhnlscewand mit
langen Armeln aus goldfarbenem BrokatstSfmit blauem Futter
und eine weil3e Albe. Seine zweifarbigen Flugel (At), beste-
hend aus blaulich griinen, spitz zulaufenden Schevingnd wei-
Bem unterem Fligel, weisen mittig ein rot gesaun@eklband
auf. Auch auf diesem Band setzt sich die maleriggiehnung der |
Fligelfedern fort. Seine Koérperhaltung ist undedihi am besten |
mit dem Moment des ,in die Knie gehen* zu umscheaibSein
linkes Bein ist angewinkelt. Durch diese Beweguadgieben sich
Albe und dalmatikadhnliches Gewand leicht nach aleh geben 7
den Blick auf den nackten Fuld frei. Mit dem rech8ahienbein
scheint der Engel fast den Boden zu berthren. &anter Ful’
bleibt unter den Gewandstoffen verborgen. In deéten Hand héalt
er grazil mit Daumen und Zeigefinger ein scheinf@rwereloses
Schriftband mit den Worten: Ave gratia plena dus tecdmMit
dem Zeigefinger der Rechten verweist er auf dasiffmnd. Sein
Blick wendet sich Maria zu. Auch Gottvater schawit lslaria und
das Kind hinab, so dass auch die Blickachsen Wdidgel verbin-
den.
Im Bildfeld der Maria wird das Uberirdische Ereignilass sich vor
Goldgrund abspielt, mit weltlicher Raumlichkeit banden und
verdeutlicht bereits die Dualitat der Natur desisthskindes: Im
rechten Bildfeld endet der Goldgrund an einer gniRaumarchi- 8
tektur, die szenischer Hintergrund ist und den lieekn Aspekt
des Ereignisses verdeutlicht. Hier sind zwei anmitheundbogige AT
Fenster in einer architektonisch gegliederten Waoté darge- 79:Wandnische mit Schriftrolle,
Tintenfass, Weberschiffchen und
stellt. Schere
Die Vorstellung der weltlichen Komponente wird duahlreiche :
alltagliche Details bereichert: Eine Wandnische {AR), deren
Rahmen von vergoldeten Krabben und Kreuzblume gewiied,
zeigt im oberen Ablagefach Tintenfass, Schere urabékschiff-
chen, zudem eine an der linken Nischenwand dunsé Schnur
befestigte Schriftrolle. Im unteren Ablagefach bhdén sich ein
Buch mit vergoldetem Einband und eine silberne r§girkKanne.
Der Maler hatte Probleme bei der Umsetzung der pe&tise.
Auch wenn die Verkirzungen zur Konstruktion der \dfaachen-
facher nicht gelungen, aber das Bemuhen zu erkeistiesp kann
die an der linken unteren Wandnische schwebendeéKancht
nachvollzogen werden.
Die rosafarbene niedrige Bristung (mit regelmaliBankelqua-
dern) der linken Bildhéalfte wird im mittleren Bilébeich als Halb-
rund mit Fenstern fortgefihrt. Auch hier sind peldpische
Schwachen vorhanden: Die Fenster sind viel zu Klem einen

erkiindigungsengel

80: Lesepult '

29 1...] auf allen Teilen hat er duRerst fein ausgefilhrtédGand Silberbrokate. Rote, graue und griine La-

surmuster liegen hier tGiber dem Metallgrund, rotb&tenlasuren geben zuletzt die Faltenstegé \Afeiter
wirdigt DANNENBERG den Meister des ,Kleinen Friedberger Altars” innge grof3ten Sorgfalt in der Aus-
fuhrung des Goldgrundes, dezinp am Mittelrhein seltenes Interesse fiir reliefsigerhabenen, grossge-
musterten Goldgruridzeigt; [DANNENBERG 1929, S. 83].
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wirklichkeitsnahen Raumeindruck vorzustellen. Dialbhunde Raumsituation setzt sich
auch in der Sitzbank fort. Das Sitzkissen, mitesilarbenem Brokatstoff bezogen, wird an
den Ecken von je einem Posament geziert und dweeh rote Bander an der Bank befes-
tigt. Rechts neben der Sitzbank befindet sich @selpult mit Kniebank und Ablagefach fur
Bucher. Am Lesepult (Abb. 80) ist ein Metallstandeyntiert und dient als Lesepult in ste-
hender Korperhaltung. An der riickwartigen Kante Blechablage des beweglichen Lese-
pults ist ein Tuch befestigt. Dieses wird zum Sehilier das Buch gelegt, wenn es nicht in
Gebrauch ist. Das Webmuster des Stoffes und di€aumm zu einem Muster geflochtenen
Fransen zeugen von der Detailliebe des Malers.

Ein rundes Schrankchen hinter dem Lesepult ameadBildrand fungiert als Abstellflache
fur eine Zinnkanne mit drei weil3 blihenden Liligkuf der linken Bildseite steht vor der
Sitzbank eine runde Pflanzenschale mit einem kieierbdumchen.

Maria tragt ein langéarmliges Kleid aus rotem unébdfggben gemustertem Brokatstoff. lhr
Korper wird von einem weiten, blauen Mantel fastligtverhillt. Nur am Faltenwurf ist
ihre Korperhaltung abzulesen, die wohl ein Knienstallt. Deutlich erkennbar sind die
Probleme des Malers mit dieser Haltung und denltresenden Verkirzungen. Maria kniet
vor dem Lesepult, so dass sich der Mantel faltehrauf dem Boden stauen sollte. Da in
der Faltenfihrung des Mantels nicht die Form deileBank zu erkennen ist, entsteht der
Eindruck, als wirde sie kurz oberhalb der Kniebacthweben. Maria wendet sich mit dem
Oberkorper dem Betrachter zu, wahrend ihr Kopf neamthts zum Verkiindigungsengel
geneigt ist. Demut und Andacht werden durch deBaden gerichteten Blick und die vor
der Brust Uberkreuzten Arme vorgestellt. Ihr lanpmndes, gewelltes Haar wird im Na-
cken nur leicht zusammengehalten, so dass esahr&tn tber ihre Schultern fallt.

Die Verkindigung ist wie folgt verbild-
licht (Abb. 81): Das Kind schwebt von
Gottvater ausgesandt zu Maria herab. Die
angewinkelten Arme sind nach vorn aus-
gestreckt. Durch das Kind wird neben der
inhaltlichen auch eine weitere gestalteri-
sche Verbindung der beiden Bildtafeln
erzeugt: Die von Gottvater ausgehenden
roten Strahlen bilden mit dem Kind und
der Heiliggeisttaube vor Marias Kopf eine
Linie. Weiterer inhaltlicher Bestandteil
der Szene ist das auf dem Lesepult lie-
gende aufgeschlagene Buch mit den Wor-
ten: ,Ecce ancilla domini fiat michi
Hierin las Maria vor der Ankunft des En-
gels und fand dort bereits ihre Antwort
niedergeschrieben.

Am rechten Bildrand befinden sich vier kleine Endggie stehen hinter der rosafarbenen
Bristung, ihr Kopf ist demutsvoll geneigt, die Handr der Brust zum Gebet gefaltet. Vor
ihnen liegt auf der halbrunden Briustung ein aufglegenes Buch. Aufgrund der geringen
GroRRe des Buches war es dem Maler nicht mdgliath aier Wort niederzuschreiben.
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Heimsuchung

Die Darstellung der Heimsuchung — unteres Bildfdéts linken
kleinen Fligels — ist die kompositorisch einfachSteene (Abb.
82): Maria und Elisabeth stehen einander gegenuhach hier
wird Raumlosigkeit durch Goldgrund vorgestellt & ¥ierweis auf
den Uberirdischen Aspekt der Darstellung. Ledighth Standfla-
che der Figuren fungiert die griine Wiese. Die fBshmetrische
Komposition wird auch durch das gravierte OrnamentGold-

grund weitergefuhrt. Hier zeigt sich die Raffinesles Kinstlers,
indem das florale Ornament nicht exakt spiegelsytnansh ange-
legt ist, sondern in kleinen Details variiert. Dl @mposition der
Szene erzeugt durch die anndhernde Symmetrie Ruhe/eran-
schaulicht Harmonie. Die Kérperhaltung beider Frais¢ &hnlich:
Maria neigt den Kopf Elisabeth zu, umfasst mit lkaidHanden
den linken Arm Elisabeths. Elisabeths Armhaltungrkals Ver-
anschaulichung eines transitorischen Moments gasebeden, in
dem sie gerade in der Bewegung verharrt, um diedel@af Mari-
as Oberarme zu legen. Nur leicht neigt Elisabeth Hepf in

Richtung Maria. Auch durch Blickachsen sind beidauen auf
einander bezogen. Unter ihren Kleidern zeichnét deutlich der
Schwangerschaftsbauch ab (Abb. 83). Hier zeigt\aler seine
alltdglichen Beobachtungen, in dem der Bauch vosabkéth star-
ker gewolbt ist und damit auf ihre fortgeschritteBehwanger-
schaft verweist.

Maria ist als Himmelskonigin durch Krone und blaugiantel

dargestellt. Ihr weil3er Schleier liegt auf den 3i@mund bedeckt g3 Kieider von Maria und
die langen, Uber die Schultern fallenden Haareenlhgeotffneten Elisabeth

Mantel rafft sie ber dem rechten Arm, so dass sielgestaltige

Falten bilden. Unter dem Kleid aus goldgemusterBnwkatstoff

schauen beide Schuhspitzen hervor(Abb. 83).

Elisabeth tragt den weil3en Schleier mit Gebinderdter, in senkrechten Falten nach unten
hangender Mantel wird von einer goldfarbenen SBeligber der Brust zusammengehalten.
der Mantel scheint Gber dem Boden zu schwebeneinFdf3stellung von Elisabeth wird

erneut das Problem der korrekten Korperdarstelgidgtbar: Unter dem Mantel schaut die
linke Schuhspitze gerade nach vorn. Elisabeth tefilgtgegurtetes Kleid aus silberfarben
gemustertem Brokatstoff mit weilem floralem Mustias in den Faltentiefen griin chan-
giert (Abb. 83).

82 Himsuchungsszene

In dieser Szene wird weitgehend auf Raumlichk
verzichtet. Die Gestaltung des Hintergrundes etfol:
durch die Nimben mit Namensinschriften und di
gravierten floralen Ornamente (Abb. 84). Dieses
nament wirkt auf den ersten Blick als vertikal aahs
symmetrisch. Jedoch zeigen sich Variationen in
Enden der Blattspitzen und der runden Friichte.

84: graviertes, florales Ornament zur estaltung des
Grundes



m Der ,Kleine Friedberger Altar* — ein Baldachinretab el
tvess CHRISTIANE PIETZNER: Der Kleine Friedberger Altar” im Hessischen Lasthuseum Darmstadt

MUNCHEN

62/194

Geburtsszene des Kindes

Die Geburtsszene ist auf dem oberen Bildfeld dektem grof3en
Fligels dargestellt. Hier versucht der Maler ddfezierte R&um-
lichkeit zu veranschaulichen, in dem er die SzemeGoldgrund

und einer fast gleichgrofen Wiesenflache darstetit:VVorder-

grund ist die Wiese gelblich hellgriin und geht zuittelgrund in

ein leuchtendes Grun Uber. Zusatzlich ist die Wakrseh rotbrau-
ne, wellenférmige Linien gestaltet, die in teilsilxendem, teils
deckendem Farbauftrag variieren. Neben Maria undd Ksind

auch Josef, mehrere kleine Engel und Tiere (Esgl@chse) dar-
gestellt. Der in der Bibel benannte Stall ist syiigot als eine Art
*  Unterstand veranschaulicht: Das aus Stroh bestehbadh wird

85: Geburtsszene von vier Balken getragen. Darunter befindet sidn ginem Wei-
denzaun umgeben, das Futter der Tiere. Der hilereich unter
dem Strohdach ist als halbhohe Wand ausgefiihrtpamaléch kei-

nen Sinn ergibt, aber dahinter die Engel erschekiemen. Auf

den Dachgiebeln sind halomondférmige Verzierungegehracht.
Auf der Mitte des Daches befindet sich eine turigarForm, de-
ren malerische Struktur dem des Strohs entspritbtaber nicht
gedeutet werden kann. Das Dach ist durchbrochenit diée gol-

denen Strahlen vom Himmel das Kind erreichen. Bidsgt auf

einer dick geflochtenen Strohmatte (Abb. 86). Seibekleideter
Korper wird von einem Nimbus umgeben. Ein gro3é&tenbus

mit aufgemalten roten Kreuzen umschliel3t den Ka¥ Hindes.
§ Seine Hande sind zum Gebet gefaltet und seine ésthipssenen
Augen auf Maria gerichtet. Maria tragt ein gegiasekleid’® aus

silberfarbenem Brokatstoff und einen blauen Manitel. weil3er

Schleier ist eigenwillig um ihr Haupt drapiert, dass auch ihr
langes blond gewelltes Haar sichtbar wird (Abb. &7)hrer Kor-

perhaltung zeigen sich erneut die Schwachen degrMddeim

Umgang mit Perspektive und Verkiirzdaflg Ihre Kérperhaltung
ist als kniend zu verstehen, wobei aber ihr Untgréd — beson-
, ders die Oberschenkel — Uberlang ist. Am deutleshstwird ihr

Knien durch den auf dem Boden liegenden Mantel nsaaau-

licht, da sich hier die Bewegungsrichtung der Faléeandert, so
dass sich die Unterschenkel unter dem Mantel abzerc Ihr

. Oberkarper ist nach vorn dem Kind entgegen gengigt, Hande
1 zum Gebet gefaltet. Der Blick ist auf das Kind getet. Mit der

i Gestaltung von Gesichtsausdruck und Kdorperhaltwergeawutlicht

der Maler Marias Andéachtigkeit.

86: Kind auf geflochtener
Strohmatte

8 el
8: Maria, versilbertes Gewand

it roterh Farblack als Josef, der nicht in die Blickbeziehung von Maria u¢ind einge-

bunden ist, wird so zur Nebenperson: Er ist auemirSchemel
sitzend am rechten Bildrand dargestellt wie er @eer Feuer-

270 Auch wenn der Giirtel nicht zu sehen ist, verweidienFalten des Kleides darauf, dass das Kleidrdurc
einen Gurtel um den Bauch gerafft wird.

2’1 Eine weitere Auffalligkeit der malerischen Perspekist, dass Maria zwar das Kind anschaut, wolasi
Kind sich aber von ihr aus links hinten befindeanit hatte der Maler den Oberkdrper Marias weitand
Kind zugewendet und vom Betrachter abgewendetealbmstmiissen.
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schale Brei in einem langstieligen Top
kocht (Abb. 88). Zu seinen Ful3en steht |
kleines hdélzernes Salzfass und ein holzel
nes GefalR, das der Aufbewahrung d¢
Breis dienen kdnnte. Josef tragt eine wei
rote Kopfbedeckung, eine turbanahnlich
Mutze unter der sein schulterlanges, bra
nes Haar zu sehen ist. Uber seinen Sch
tern liegt eine dunkelblaue Gugel. Sei
weinrotes, bodenlanges Gewand ist gegl
tet. Am Gdurtel sind Rosenkranz, Messdmms —
und ein kleiner weiRer Beutel befestlgt88 Feuerschale, Salzfass undAufbewahrungsgefaB

Seine Korperachse ist als Spiegelung zu

Maria anzusehen: Wahrend Maria ihre rechte Korjtersiem Betrachter zuwendet, ist Jo-
sef mit der linken Korperseite dem Betrachter acheten. Somit umgeben Josef und Maria
das Kind jeweils in diagonal ausgerichteten Kérplesan. Durch Josefs Armhaltung wird
Distanzierung veranschaulicht: Mit der rechten Haitdt er mit einem langstieligen Loffel
den Brei um. Leicht nach vorn geneigt richtet Jadafi Blick mit gedffnetem Mund auf
Maria, was als Ausdruck des Staunens gedeutet wésaten.

Die zugehdrige Szene der VerkindigunfS
der Geburt Jesu an die Hirten veranschagi

licht der Maler als eigenstandiges The
auf dem oberen Bildfeld des rechten klef
nen Flugels (Abb. 89). Diese Szene wir
von Landschaftsdarstellung vor gravierterg
Goldgrund dominiert, die etwa zwei Drit-
tel der Bildtafel einnimmt. Ein besondere
Reiz dieser Szene ist die malerische Inte} ¥
ration des Schlosses zum Verschliel3en d
Retabels in die Malerei: Am unteren rec
ten Bildrand ist ein Stadttor dargestellt
Wahrend der rechte, von einer kleine} i
Spitze bekronte Torpfeiler zum GroBtei '
auf der Bildtafel ausgefihrt ist, sind eirf i
kleines Haus und der zweite Torpfeiler ad &
das Schloss gemalt. Der Schlossteil, df
den Tafelgrund verdeckt, ist mit Land{
schaftsdarstellung bemalt.

89 VerUdigung an die Hirten



m Der ,Kleine Friedberger Altar* — ein Baldachinretab el
romsc CHRISTIANE PIETZNER: Der ,Kleine Friedberger Altar* im Hessischen Lasthuseum Darmstadt
MUNCHEN

64/194

90: Schaferwagen, Schafe und Schaferhund

i bl & =
91: Verkundigungsengel mit Schriftband

In der Gestaltung der Landschatt differenziertdater zwischen Vorder-, Mittel- und Hin-
tergrund: Im Vordergrund dominieren verschiedentar2en?’?> Der Mittelgrund wird
durch eine Schéaferdarstellung bereichert. Ein weitklirte, durch die Bedeutungsperspek-
tive als handlungstragende Person charakteridgefindet sich im Hintergrund. Diesem
Hirten verkindet der aus Wolken herabschwebendelkhg Geburt Christi, was durch das
Schriftband des Engels veranschaulicht wird (Ad). 9n die Szene fiihrt vom unteren
rechten Bildrand ein Bach in die Darstellung hinema schlangelt sich durch eine blihende
Landschaft. Ein Steg mit einseitigem Gelander fiilwer den Bach. Dieser nimmt in einem
weiten Bogen seinen weiteren Verlauft entlang eiiéghle mit Wasserrad (Abb. 92) bis

272 Nicht alle auf dem ,Kleinen Friedberger Altar* dastellten Pflanzen kénnen identifiziert werdeni Be
einigen kann angenommen werden, dass es sich ugh®eiund Getreideahren handelt.
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etwa zur Bildmitte und wird hier von einer Baumgpepverdeckt. iR
Im Vordergrund sind verschiedene, teils auch bldeeRflanzen
dargestellt. Im Mittelgrund, der von dem Uber dexciBflihrenden
Steg eingeleitet wird, dominieren Graser. Im Mgtahd stutzt =
sich mit verschrankten Armen ein Schafer auf seiBenaferstab 5
(Abb. 93), der von neun Schafen, einem Schafs- dasgenbock | =
und dem Schaferhund umgeben ist (Abb. 90). Auchngineiner 8
Art Plane tiberspannter Schaferwagen ist gemattetrKorperhal- |
tung des Hirten wird seine (noch) Unwissenheit denKunde des |
Engels deutlich: Den Ricken dem Verkindigungsermgeaje- |
wandt, ist sein Blick in unbestimmte Weite gerithteer Hirte
tragt ein einfaches, blaugraues, gegirtetes Gewaeites Bein- |
kleid, schwarze Schuhe und einen braunen Hut reitdsrkKrempe.
Der Hintergrund wird am linken Bildrand von eineriMe mit
Wasserrad, einer geflochtenen Umzaunung und aufretdrten
Bildseite von einer Baumgruppe eingeleitet. Hirdexser Baum-
gruppe ist der Hirte dargestellt, dem der EngeheseBotschaft gi
bringt. Entsprechend der Bedeutungsperspektivalieser Hirte ¥
wesentlich groer darstellt (Abb. 94). Er tragt einfaches, blau-
es, gegurtete Gewand, weil3e Beinkleider und br&ahethe. Un-
ter seinem linken Arm halt er einen Dudelsack. Perhten Arm
hat er zum Engel erhoben — eine Geste des HorenterHliesem
knienden Hirten verlauft sich die Landschaft mituBegruppen
und Schafen. Links endet die Landschatft in einergaHinit Bau-
men. Die rechte, obere Bildecke fullt ein WolkenthaAus den
Wolken schwebt der blond gelockte Engel in weil3eswend
herab, um seine Botschaft zu verkindeBcge anuciata vobis
gaudium magnun

94: oberer Hirte )
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Darbringung im Tempel

Die Darbringung im Tempel auf dem unteren Bildfdies linken
kleinen Fliigels verortet der Maler in einer komgdxaumsituati-
o’ AuRen- und Innenraum werden durch einen verzieres-
goldeten Rundbogen differenziert. Seitlich ruht BRendbogen auf
je einer Saule mit eigenwillig geformtem Kapiteuf der linken
Seite wird die Basis der Saule durch den Marienelardrdeckt.
Die Basis der rechten Saule stellt zwei Halbrurizbstait darunter
befindlicher, rundlicher Zierform vor. Hieran salt sich nach
unten ein schmuckloses Postament an. Die rosafarBafienan-
sicht der fast schmucklosen Architektur zeigt zwabifige Rund-
bogenfenster mit MaRwerk. Ahnliche Fenster werdschéabei der
Innenansicht des Raumes dargestellt (Abb. 96):rdikgs weisen
die zweibahnigen Fenster im Innenraum einen Viergaf} im
Gegensatz zu den als Dreipald zu deutenden MaRwesdfioder
Aul3enseite. Der Innenraum ist in Decke, Wand undeBfiache
gegliedert. Wand- und Deckengestaltung kénnen s#nerund-
bogigen Raum mit flacher Decke verweisen. Die inkiiem Rot
gemalte Decke ist so gegliedert, dass sie an eineunden Ver-
zierungen gestaltete Balkendecke erinnert. Die Wacite in
dunklem Grin wird unterhalb der Decke von einemedg-rmnit
grinschwarzem Band geziert, dessen Formen an [Bsapérin-
nern. Sehr diinne gelbliche Linierungen stellen tliiwien vor. Der
Boden wird durch ein schachbrettartiges Muster iiingn und
dunklen, braunroten Fliesen gestaltet. Auch wena FEliesen
leichte Parallelogramme sind, ist dies zur Schaffemer Uber-
zeugenden Raumsituation nicht ausreichend. PersomerAltar-

=

95; Darbringuﬁg im':I'er.npe_I -

L 2 =

Bt

gf;;&;ggggge”fe““er mit tisch scheinen tUiber dem Boden zu schweben.

Die handlungstragenden Personen sind der Priasteiea rechten
Seite, Maria auf der Linken und zwischen ihnen Hawsd. Die
Magd als Nebenperson erscheint links im Hintergrund wird

| vom Rundbogen der AufRenarchitektur und dem Marieneha
' Uberschnitten. Zwischen Maria und dem Priestert ddeh Altar-
tisch, dessen Fullung Marmor vorstellt bzw. einerfdi@rierung.
Ein Altartuch ist durch farbig wechselnde Frarféégeziert. Je ein
weiteres Tuch hangt seitlich Gber dem Altartischdass diese fast
den Boden berthren. Der untere Abschluss des liddmtuchs
wird von Fransen geziert, die kreuzweise zu einenstst verkno-
tet sind.

Der Priester ist ein alterer Mann mit langem, gefem Bart. Un-
ter seiner leuchtend blauen Kopfbedeckung ragtleekiges Haar
hervor. Sein armelloses Obergewand ist detailligaterisch um-
97 Priestergewand mit Lowe  gesetzt: Das hellblau und rosa changierende Obenteilanger
und Basilisk Kapuze ist am Riicken mit einer ornamentierten Bgeziert. Es
schliel3t sich ein goldfarbener Brokatstoff an, dasMuster ge-
nauere Betrachtung verdient (Abb. 97): Im Bereieh Rlckens ist

273 Der Maler hatte den Anspruch, einen Innenraumpativisch darzustellen, was ihm aufgrund seiner
Schwierigkeiten mit der Perspektive nicht Giberzewggelang.
274 Es wechseln gelbe, blaue und weilRe Fransen einahde
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ein ,Lowe“ mit langer, gelockter Mahne und gedferet Maul dargestellt. Darunter befin-
det sich die Darstellung eines vogelartigen TiengsEntenfliiRen und schuppenartiger Kor-
perbedeckung. Dieses Tier hat den rechten Flidgkspreizt, seine Korperhaltung ist ge-
duckt, da er mit dem Schnabel sich in das rechie Bei3t. Unterhalb des Vogels befindet
sich eine florale Ornamentform. Dieses Gewand wod einem mit applizierten Kreisen
gezierten Gurtel gerafft. Der seitliche, weit ge@éte Gewandschlitz und der untere Saum
werden von einem ,Hermelinfell* geziert. Das weitgil3e Untergewand ist nur an den
Armeln zu sehen. Auch die Hande des Priestersdemien er das Kind berthrt, sind unter
dem weil3en Stoff verborgen. Die Beinling sind olwedtere Verzierungen von intensiver
leuchtend blau bis hellblaugrau changierender Fdbie Koérperhaltung des Priesters ist
grazil und ganz auf das Kind ausgerichtet: Der Kigpferhoben, so dass durch die leicht
gesenkten Augenlieder eine Blickachse zu Mariateinits Der Oberkérper ist nach vorn
geneigt, eine Geste der Nahe. Respektvolle Distard durch die weite korperliche Ent-
fernung von Maria und Kind veranschaulicht. DierBellung mit dem nach vorn gesetzten
rechten Bein — ein transitorisches Moment der Bemwggauf Maria und Kind zu — wirkt
tédnzelnd, da nur die Ful3spitze den Boden berthrt.

Das Kind ist nackt schwebend dargestellt und wod Maria und Priester gehalten. Seine
Hande sind vor der Brust zum Gebet gefaltet, séickBum Betrachter gerichtet. Ein gol-
dener Nimbus mit rot aufgemaltem Kreuzen umgibtldaesd gelockte Haar.

Einzig Maria berthrt das Kind mit ihren bloRen HandEin goldener Nimbus mit Namens-
inschrift umgibt ihr Haupt. Unter ihrem faltenreeh blauen Mantel ist das langarmlige
Kleid mit goldfarbenem Brokatstoff zu sehen. DafMil des Kleides ist rot ohne weitere
Verzierung. Die Darstellung von Raumlichkeit findgth auch im Faltenverlauf des Man-
tels: Der Mantel fallt tber die linke Schulter Masiund liegt auf dem Altartisch auf. Per-
spektivisch richtig stellt der Maler den Faltenwddr, wie er an der Kante des Altartisches
seinen Verlauf &ndert und wieder senkrecht nacérumerlauft. Ihr Gesicht wird vom wei-
Ben Schleier gerahmt und dieser zusatzlich vom &lldr@deckt, so dass nur die verzierte
Borte des Schleiers zu sehen ist. lhre Kérperhglisinahnlich der des Priesters: Allerdings
ist sie dem Kind naher und neigt den Kopf starken Kind. Mit beiden Handen umfasst
sie es.

Die Magd im Hintergrund tragt ein griines schlichidsid und &
einen ungemusterten braunroten Mantel. Unter denfieme |
Schleier, bei dem sich die Kinnbinde bereits I88td ihre blon- |
den Haare zu erkennen. In den Handen tragt sie édoeb, in |
dem zwei weil3e Tauben sitzen (Abb. 98). Ihre Kdrpkung
verdeutlicht ihre Nebenrolle am Geschehen: Saufestaht sie
am linken Bildrand und wird grof3teils von Architektund Ma-
rienmantel Uberschnitten. Ihr Kopf ist erhoben ulnd offener
Blick auf Maria gerichtet. So werden die FigurematuBlickach-
sen verbunden und in ihrer Bedeutung fur die Hargllifferen-
ziert: Durch die Blickrichtung von Magd und Priesi Maria
wird diese als eine wichtige Handlungstragerin ausgsen. Ma-
ria wendet ihren Blick ganz dem Kind zu.

98 Zwei Tauben in geflochtenem
Korb der Magd
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Flucht nach Agypten

Die Szene ,Flucht nach Agypten® wird auf den beiden
unteren Bildfeldern der rechten Flugel dargestallif
dem Bildfeld des groRen Flugels befinden sich Maria
und Kind auf einem Esel vor einer Landschaftsdhrste
lung. Josef ist auf dem unteren Bildfeld des kleine
Fligels darstellt. Malerisch werden die Bildfeldierch

die Landschaftsdarstellung und den gravierten Gold-
grund verbunden. Zudem verdeutlichen Josefs Korper-
haltung und Blickrichtung seine Zugehorigkeit zur
Bildtafel des grof3en Fligels. Eine weitere inheltié Verbindung wird durch den in Josefs
rechter Hand befindlichen Strick geschaffen, daelieStrick zur nebenstehenden Bildtafel
Uberleitet, in der der Strick um den Hals des Egelsgt ist. Die Landschaftsdarstellung auf
beiden Bildtafeln beansprucht etwa ein Drittel Bédtafelhohe. Im Vordergrund sind ver-
schiedene Pflanzen auf ockerfarbener und grinesé&\iargestellt. Strukturiert wird die
Landschaft durch rétlich braune Linien, die wold Wege zu interpretieren sind, und zwei
groRere Steinbrocken im Vordergrund. Mit zahlrercliBaumgruppen schliel3t die Land-
schaft und geht in den ornamentalen Goldgrund Uhgfrder Bildtafel des kleinen Fligels
windet sich ein Bach vom unteren linken Bildrandlan oberen rechten Bereich und endet
in einem quadratischen Wasserbecken.

Marias Korper ist fast vollig von ihrem blauen Manterhllt, den sie auch tber den Kopf
gezogen hat. Es ist nur die Borte des weil3en Sxhlsichtbar. Zudem tragt sie ein einfa-
ches ungemustertes, weinrotes Kleid. Auf ihremdmldrm sitzt das mit einer Windel be-
kleidete Kind, das Maria mit der linken Hand betiulm der Kérperhaltung beider Figuren
veranschaulicht der Maler eine liebevolle Mutten#iBeziehung: Maria neigt den Kopf
nach unten, wahrend das Kind ihr den Kopf entgesjeckt und mit seiner rechten Hand
Marias Wange zu beriihren scheint. In der Linken #é$ Kind einen roten Apfel. Beide
werden vom Esel getragen, dessen charakterisasgjeih Ohren aufgestellt sind. Sein Blick
ist auf Josef gerichtet, der ihn am Strick hinteh her fuhrt. Da beide linken Beine des
Esels erhoben sind, ist hier die Gangart*ditorgestellt.

Josef auf der nebenstehenden Bildtafel tragt ibiees einfachen, weinroten Gewand ei-
nen grauen Umhang. Dieser ist auf der rechten 8éia bis auf Hohe des Oberarms ge-
schlitzt und zudem von mehreren Knopfen geziere Worderseite des Mantels ist Uber
seinen linken Arm geschlagen, so dass das weilerRuthtbar ist. Mit dem linken Arm
stitz sich Josef auf seinen Wanderstab. Auf demf K@t er eine blaue Gugel, deren
Kopfteil Gber der Stirn umgeschlagen ist und digReelnnenseite zeigt. Sein weinrotes
Gewand ist gegurtet. Am Gurtel sind die Gegenstésdestigt, die bereits in der Geburts-
szene vorhanden waren: Rosenkranz, Messer und|B8uteden Hals hat Josef die Trink-
flasche mit einer Schnur gehangt. Die grauen, gifarigen Beinkleider mit weil3em Futter
enden unterhalb der Knie. Josef tragt gelblich-dekkene, kndchelhohe Schuhe mit
Schnirsenkeln.

99: ,Flucht nach Agypten*

215 Der Tolt ist eine Spezialgangart, die fiir den Reitesonders angenehm und riickenschonend ist. Im Ge-
gensatz zu Trab und Galopp hat Tolt keine Schwelsephsondern ist eine gelaufene Gandart
http://de.wikipedia.org/wiki/Pferdegangart#T.C3.B&btand 17.12.2011Z&lter bezeichnete im Mittelalter
ein leichtes Reitpferd oder Maultier, das den bésos ruhigen und fur den Reiter bequemen Zeltgdiey (
Spezialgangarten Pass und Tolt) beherrschte. [..rdl Waufig angenommen, dass im Mittelalter die neeist
Reittiere Zelter waren, da bei langen Reisen ddt Gidd Passgang fiir alle Reiter bequemer war. Jadoc
wurden insbesondere Reisepferde und Pferde firdfraumnd Geistliche auf diese bequeme Gangart gezogen
und ausgebildéet http://de.wikipedia.org/wiki/Zelter %28Pferd%28tand: 17.12.2011.
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AulRenseiten der Bildtafeln

Die Aul3enseiten des Baldachinretabels sind einfaghstaltet. Die Ruckwand zeigt eine
foral stilisierte Malerei, wahrend die grof3en Flige3enseitig kleine, stilisierte Bluten auf
grinem Grund zeigen. Die kleinen Fligel, die beichéossenen Flugeln die Vorderansicht
bilden, wiederholen die Darstellung der Verkiindigwam Maria von der Innenseite veran-
dert.

Aulenseite der Ruckwand

Eine stilisierte Pflanze mit weinroten Ranken a@if¥em Grund
windet sich kraftvoll nach oben (Abb. 100). Die ®&# sind
zweifarbig, meist ist das nach oben gerichtetetBtannigefar-
ben und das nach unten weisende blaugriin. Den talkpnh
entspringen drei Bliten, deren uf3ere Blutenbléter und die
inneren orangerot sind.

Aul3enseite der grofR3en Flugel

Die groRRen Fliigel sind auRenseitig monochrom gefasgt und S
mit einem hellgrauen Streuornament in Form stilisieBliiten [§
verziert (Abb. 101). Auf der Riickseite von TafakBdie Vertei-
lung des Schablonenornaments am deutlichsten nbxietbar:
Im unteren Bereich sind die Ornamente noch in Reined so
versetzt geordnet, dass jeweils die UbernachstéreReinander §
in der Ornamentanordnung entsprechen. Etwa in dée Mer
Bildtafel ist die Anordnung der Ornamente lockef@ie Rlck-
seite von Tafel 2 weist die gleiche Gestaltung &wfch hier ist
das florale Streuornament in Reihen angeordnetiass jeweils
die Ubernachsten Ornamentreihen identisch sind.

101 stilisiertes Bliitenornament

Aul3enseite der kleinen Flugel

Der kleine Flugel eins zeigt aul3enseitig den Vedigungsengel (Abb. 102). Wie auf der
Innenseite ist die Raumsituation durch einen Hiibsden und eine rosafarbene Bristung
im Hintergrund vorgestellt. Zudem ist auf der Augaite im Vordergrund eine weitere rosa-
farbene Bristung zu sehen, die als Repoussoiraeitnglierdurch wird Tiefenraumlich-
keit, aber auch Distanz zum Betrachter erzeugtaillett sind Steinquader (Buckelquader)
vorgestellt, die mittig ein vorgesetztes langlical mit Punktstruktur aufweisen.

Im Unterschied zum Goldgrund in der Verkindigungsgzder Innenseite (Abb. 104) ist
der Hintergrund der AuRenseite schwarz, mit einigemien Streuornamentéfi.

Ein weiterer Unterschied beider Darstellung ist Bagsenmuster: Auf der Innenseite sind
grune rechteckige Fliesen mit stilisiertem Blitesteu vorgestellt. Das Fliesenmuster der

27® Ein mit der Spitze nach oben weisendes Herz wind sechs Punkten umgeben. Mittig ist in geringem
Abstand eine senkrechte Linie vorhanden. Somit kiese Form als Blatt interpretiert werden.
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102 Engel der
Verkiindigung Verkindigungsszene

105 Maria der Innenseite

Aul3enseite ist schlichter: Ein Rechteck wird duscte von
links unten nach rechts oben verlaufende Diagogeteilt,
wobei jeweils das obere Dreieck ockerfarben undufs-
re rotbraun ist. Mittig eines jeden Dreiecks bedihsich ein
weil3er Punkt.

Auch der Engel auf der AuRenseite tragt Uber eveRen
Albe ein seitlich hoch geschlitztes, dalmatikaasigGe-
wand. In beiden Darstellungen sind die Saume di€ses
wandes goldfarben, das Ornament am Seitenschliteis-
tisch. Die Gestaltung des dalmatikaartigen Gewarailds
der Aul3enseite ist schlichter als auf der InneaseMuf
rotem Grund zeigen die hellgelben kreisrunden Mkmxhe
vom Mittelpunkt ausgehende nach links geschwungene
Linien. Die Gewandfalten in beiden Darstellungendsi
ahnlich. Sie unterscheiden sich durch die malerdifiie-
renzierter Umsetzung der Aul3enseite, wahrend dieleu
Innenseite lediglich als weinrote Linien ausgefigmnd.
Auch die Vorstellung der Engelsfligel ist auf deul¥&n-
seite schlichter: Der hell-rosafarbene Flugelansatd zu
den Flugelrandern rétlicher und farbintensiver. Dbere
schmale Bereich der Fliigel 1asst deren Innenseienaen:
Der Farbubergang verlauft von hellem zu dunklemnGri
blau an den Fltgelspitzen.

Auch in der Kérperhaltung des Engels zeigen beide- D
stellungen Gemeinsamkeiten: Der Engel kniet aufesri
rechten Bein, wahrend das Linke aufgestellt ist. Ober-
korper ist leicht nach vorn geneigt, der Kopf ertrobWah-
rend der Verkindigungsengel auf der Innenseite étwa
Dreiviertelprofil dargestellt ist, ist der Engelfader Au-
Benseite im Profil zu sehen. Die Armhaltung bezenen
variiert nur leicht: Innenseitig ist der rechte Amreniger
stark angewinkelt, der linke Arm weiter vom Kor@ersge-
streckt. Auf der Aul3enseite sind beide Arme deselng
starker angewinkelt und naher am Korper. Ursacheele
anderten Korperhaltung des Engels auf der Aul3enssit
sicher das schmale, hochrechteckige Format detaBald

Auf der AuRenseite von Tafel vier ist Maria der kandi-
gungsszene dargestellt (Abb. 103). Die Raumsitnatiimd
entsprechend der zur Szene gehdrenden Tafel désinfer
digungsengels definiert: Eine rosafarbene Steinbnis
schlief3t die Darstellung nach unten. Hinter dersBrig ist
ein Fliesenboden vorgestellt. Vor Maria steht etkesfar-
benes Betpult mit architektonischer Form und hinker
eine rosafarbene Phantasiearchitektur (Abb. 106gseD
koénnte einen Baldachin vorstellen, unter dem siehRer-
son befindet, wenn sie vor dem Betpult kniet.
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Die Vorstellung des rosafarbenen Baldachins offenBeobleme
des Malers im Umgang mit der Perspektive: Der Bdlduist als
turmartiger Aufbau mit annahernd quadratischer @fléche und
drei Seitenwanden vorgestellt. Die Seitenwande gnebn einer
Aussparung fur ein Rundbogenfenster durchbrocherdass die
Seitenwande zu pfeilerartigen Stitzen reduzier.sbie RUck-
wand des Baldachins ist einer realen Architektunfogntspre-
chend korrekt wiedergegeben, indem die Fensteraussg von
schmalen Wandstreifen seitlich umgeben ist.

Bei der linken Seitenwand des Baldachins ist deteliWandbe-
reich neben der Fensteraussparung im oberen Bedaich eine
zierliche Saule mit Kapitell, Basis und Postamese&t. Darunter [
deutet sich ein Wandvorsprung an, dessen weiteeglaf vom 106 steinerner Baldachin der
Nimbus Marias verdeckt wird. Phantasiearchitektur

Bei der rechen Seitenwand des Baldachins ist d&e [Wandbe-

reich neben der Fensteraussparung nicht vollstasatigestellt: Entsprechend der rechten
Seitenwand des Baldachins fehlt hier der nach uitterende, tragende Architekturteil — die
zierliche S&aule und die sich nach unten anschl@®eXrchitektur. Wenn der Maler zur
Darstellung bringen wollte, dass sich Maria vor d@atdachin befindet, hatte er die rechte
Seitenwand des Baldachins malen kénnen, indem kiecmur der obere Bereich der Sei-
tenwand sichtbar ware. Entsprechend der linkere®&#nd ware der untere Bereich durch
Maria verdeckt. Somit ist als die vom Maler beabsgte raumliche Position Marias anzu-
nehmen, dass sich Maria kniend vor dem Betpultrbate des Baldachins befindet. In die-
sem Fall hatte aber die linke Seitenwand des Bhldacseine Marienfigur tberdeckt. Da
der Betrachter einen uneingeschrankten Blick aaif\rienfigur wahrnehmen sollte, wahl-
te der Maler wohl diese ungewéhnliche, architelgoniunvollstandige Losung seiner Phan-
tasiearchitektur.

Durch die Fensteraussparung der Rickwand wird tiek Buf eine blaugriine Raumsituati-
on durch zwei Rundbogenfenster angedeutet. Sont dds Ereignis in einer unkonkreten
Raumsituation verortet, die lediglich durch Flidseten, Betpult mit Baldachin und zwei
angedeutete Rundbogenfenster definiert wird. Wiedauzugehorigen Tafel des Verkindi-
gungsengels fungiert die rosafarbene Brustung imi&grund als Repoussoire, um Distanz
zum Betrachter zu erzeugen. Der weitere Hintergrsinsichwarz und wie auf der zugehori-
gen Tafel des Verkiindigungsengels durch einigauStreamente geziert.

Durch einige Elemente der AuR3enseite werden Vetrigdn zur Darstellung auf der Innen-
seite geschaffen. Auf der AuRenseite ist aufgruesl ldnglichen Hochformats nur wenig
Raum zur Darstellung weiterer Einzelheiten. Diaad & der Verkiindigungsszene auf der
Innenseite konkretisiert. Das ockerfarbene Betpulitdarauf liegendem Buch findet sich in
beiden Szenen. Auf der Innenseite las Maria beiuisftkdes Engels in einem aufgeschlage-
nen Buch. Dies verdeutlicht, dass auf der Inneadaedreits ein zeitlich fortgeschrittener
Moment der Verkindigung dargestellt ist: Maria giletm Engel bereits Antwort. In beiden
Szenen erscheint der Verkindigungsengel links vanadylsomit ist die Korperhaltung Ma-
rias in beiden Szenen sehr ahnlich: Kniend negidein Kopf nach links, wobei die Kopf-
neigung auf der Innenseite tiefer ist. In aufreclhtaltung verschrankt Maria die Arme vor
der Brust, wobei sich die Szenen hier im Detail dberkreuzung der Arme unterscheiden
Auf der Aul3enseite legt sie ihren rechten Arm Udbam linken. Auf der Innenseite befindet
sich der linke Arm Uber dem Rechten (Alb5) In beiden Darstellungen tragt Maria den
blauen Mantel, der ihren Korper in ahnlich aufgebauFalten verhillt. Wahrend Maria auf
der Darstellung der Innenseite ein Kleid aus rad goldfarben gemustertem Brokatstoff
tragt, ist das Kleid auf der Aul3enseite weinroteMusterung. Ein weiterer Unterschied ist
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der weil3e Schleier, der Uber die Schultern Marelsegj ist. Dieser findet sich nicht in der
Darstellung auf der Innenseite. Gemeinsam ist Ipeldarstellungen das gelockte blonde
Haar, das Maria seitlich in langen Strahnen tGberStihultern fallt und die Vorstellung ei-
ner Heiliggeisttaube. Diese befindet sich unmitieNor der hohen Stirn Marias.

Rahmen der Bildtafeln

Innen- und Aul3enseiten haben Rahmen mit identisdPuefil.
Diese sind aus einem Stuck gefertigt und auf Gehaugeschnit-
ten. An eine schmale unprofilierte Leiste schliet Bildtafel hin
ein Halbrundstab an, auf diesen folgt eine Kehle.

Innenseitig ist jeweils das Rahmenprofil zwischen deiden FlU-
geln nach aul3en abgerundet, damit sich die Fleggitlschliel3en
lassen und der Rahmen nicht beschadigt wird.

Die Fassung der Rahmenprofile unterscheidet sichnaen- und
Aul3enseite, so dass auch durch die Rahmenfasserigrginseite
als die Bedeutungsvollere veranschaulicht wird. Ba$ere Profil
ist rot gefasst und wird von stilisierten Schablmwr@amenten
(wohl mit Blattern bewachsener kleiner Ast) gezigkbb. 107).
Dies ist auf Innen- und AufRenseiten identisch. Balbrundstab
der Innenseite ist vergoldet, auf der Aul3enseite gefasst. Auf
beiden Seiten weist die Kehle eine blaue FassuhgDas sich
zum Bildfeld anschliel3ende Schragprofil ist innéngeergoldet,
wahrend es auf den Aul3enseiten versilbert ist.

Eine weitere Differenzierung der Bedeutung der Ausigéégen wird
dadurch geschaffen, dass nur fir die beiden klehtégel, die bei
verschlossenem Retabel die Schauseite bilden, Bieddfassung
verwendet wird. Die Aul3enseiten der groRen Flidiel,das ver-
schlossene Retabel seitlich umgeben, weisen amsteB versil-
berten ein gelb gefasstes Schragprofil auf.

277

: ] |
107 stilisiertes, ,Ast“-Motiv,
Ruckseite Fligel 2, rechts oben

2’7 Die AuRenseite der Riickwand hat keine Rahmung.
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,Kleiner Friedberger Altar“ — Vergleichsbeispiele

Baldachinretabel

Der ,Kleine Friedberger Altar* hat einen horizomml |
Dachabschluss. Andere Werke zieren ein Satteldac
z. B. der Leiggerer Altar (um 1420, Schweizerisch
Landesmuseums Zirich) und das Baldachinretal
aus Santo Domingo (Anfang 14. Jahrhundéttzu-
dem gibt es die von B4R als ,Baldachintabernakél L— -
bezeichnete Forrfl® Beispiele mit turmartigem Auf- 108 prozessionsaltar aus zel
bau sind der ,Kleine Dom* (Koln, um 1358, Abb. :

109) und der Rrozessionsaltar aus Zell von Han
Strigel?®* im Bayrischen Nationalmuseum Miinche
(Abb. 108), der ,Cardon-Altar* (Abb. 110) im Muse¢
du Louvre, um 1400 wohl am Niederrh&nentstan-
den, und ein HausaltarchenMiftelrhein, um 1360,
Privatbesit#2%3,
Einen horizontalen Dachabschluss haben das insSafs
(Finnland) befindliche und ins erste Drittel des. 1%
Jahrhunderts datierte Baldachinretdeldas Balda-
chinretabel aus Vastra, friihes 15. Jahrhufittennd
das in das letzte Drittel des 14. Jahrhund®rtatier-
te Baldachinretabel aus Wallis.

110 ,Cardon Altar*

18| APAIRE 1969, S. 174,

219 BAHR 1995, S. 114, Diese Baldachintabernakel sind ecfiteckigen Retabeln mit meist tiberhthtem Mit-
telteil aufgestellt; [BHR 1995, S. 87].

280 http://www.bayerisches-nationalmuseum.de/Win/c/c012s.htm Stand:03.November 2011.

BlHaM, LILL 1924, S. 111; Wie auch der ,Kleine FriedbergemaAlist die Riickwand des Baldachingehau-
ses graviert — hier aber rein florale Motive.

282 pysstellungskatalog ,Vor Stefan Lochner* S. 108.

283 pusstellungskatalog ,Ein Teil der Wirklichkeit*, 8.

24| APAIRE 1969, S. 179.

25| APAIRE 1969, S. 178.

28| aAPAIRE 1969, S. 170.




m .Kleiner Friedberger Altar" — Vergleichsbeispiele
nvesos CHRISTIANE PIETZNER: Der ,Kleine Friedberger Altar* im Hessischen Lasdthuseum Darmstadt

MUNCHEN

74/194

113 Baldachinretabel aus Wallis

27 TANGEGERG1986, S. 132 und Abb. 87.
285 TANGEGERG1986, S. 148, Abb. 103.
289 TANGEGERG1986, S. 132 und Abb. 90.

Das Baldachinretabel in Salois (Abb. 111) birgt
eine stehende Muttergottes mit Kind. Die In-
nenseiten der Fligel zeigen stehende Heilige.
Im Retabel aus Vastra (Abb. 112) steht eine
Anna-Selbditt-Gruppe und die Innenseiten der
bemalten Fligel sind zweizeilig gegliedert. Ne-
ben der Gliederung der Flugel weist dieses Re-
tabel mit dem ,Kleinen Friedberger Altar* eine
weitere Gemeinsamkeit auf: Auch hier ist die
Geburtsszene auf zwei benachbarten Fligeln
veranschaulicht. Das Baldachinretabel aus Wal-
lis (Abb. 113) beherbergt eine thronende Mut-
tergottes mit Kind, die Fligel sind mit stehen-
den Heiligenfiguren bemalt.

Auch TANGEBERG nennt einige Baldachinreta-
beln mit horizontaler Deckplatte: Der um 1400
entstandene Schrein mit dem St. Christophe-
rus*?®” weist einen fiinfeckigen Grundriss auf.
Eine stehende Muttergottes mit Kind befindet
sich im Baldachinretabel mit rechteckigem
Grundriss, datiert 1. Halfte des 15. Jahrhun-
derts®®® Der ,Heiligenschrein mit Johannes d.
T., Anfang 15. Jahrhundéyt weist folgende
Besonderheit auf:Qie Ruckwand ist erheblich
schmaler als die finfeckigen Platten des Sockels
und des Baldachin€®® Auch das Anfang des
16. Jahrhunderts entstandene Baldachinretabel
mit stehender Muttergottes und dreieckigem
Grundriss weist eine dem ,Kleinen Friedberger
Altar* vergleichbare Form auf.

Diese Auswahl von Baldachinretabeln belegt,
dass die einfache Form mit horizontaler Deck-
platte verbreitet war. In Schweden sind einige
Werke aufgrund ihres drei- bzw. flinfseitigen
Grundrisses bemerkenswert.
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Vergleich — Malerei der Flugel

Nach 4pPeLius orientiert
sich der Bildaufbau des
.Kleinen Friedberger Al-
tars* am ,Grof3en Fried-
berger Altar* (um 1380- &
1390¥%° am Utrechter (um §
1410¥°* und Ortenberger |
Altar (um 14255%% ohne
deren kinstlerische Quali-ig
tat zu erreichef® ZiPELl- |
us verweist auf die stilis- |
tisch ,weitgehende Abhan
gigkeit von vorangegange
n_en Werken de_rngltteIrheh 114 Geburtsszene des ,Utrechter Altars"
nischen Maleréi

Auch STANGE stellt fest, dass\Werke wie der Utrechter
Altar als unmittelbare Voraussetzun%en fur die Kosifo-
nen des kleinen Friedberger Alt4S* anzunehmen sind.f
ZIPELIUS erkennt Reminiszenzen an den Utrechter Aftart
(Abb. 114) in der Darstellung des Brei kochendesefk |
Das ,kleine Wasserfas&® und der Salzkasten seiewdrt-
liche Zitate aus der Utrechter Geburtsdarstellur(@bb.
119)% Bereits der Netzer Altar, um 1370 von einem unb
kannten Kinstler geschaffen, zeigt das Motiv desei,Ro-
chenden Josefs* (Abb. 117 Hier sitzt er am FuRBende de
Bettes von Maria. In einem langstieligen Topf ridartdas
Essen mit einem langstieligen Loffel um. Weiterenfi¢h- e
keiten zum ,Kleinen Friedberger Altar* sind in d€brper- e brtne o Derger
haltung von Josef zu erkennen, der den Oberkorpeh n

vorn neigt, die Beine dabei annédhernd paralleldzumh Bo-

den stehen. Der Josef des Netzer Altars wendetKagh

zurlick, um Maria anzusehen. Auch der Josef desingite

Friedberger Altars” schaut Maria an. Eine weitel@ighte

des ,Brei kochenden Josefs* stellbXBRAD VON SOEST

115 Ortenberger Altar

290 7\pELIUS 1995, S. 120.

291 7\pELIUS 1995, S. 111.

292 7\pELIUS 1995, S. 127.

2% Nach ZPeLIUS 1995, S. 89.

294 7\pELIUS 1995, S. 89.

29 ZipeELIUS 1995, S. 89; Der Zusammenhang mit dem &lteren, groRen Friedekiar ist auch bei diesen
Werken[,Kleiner Friedberger Altar* und diesem Meister asghriebene Altarfligel auf Schloss Braunfels]
noch deutlich, zwischen ihnen missen aber als telbdre VVoraussetzungen fiir die jungeren Tafelnké/er
wie der Utrechter Altar angenommen werdefSTANGE 1938, S. 131].

2% Dieses Wasserfass findet sich auch in einem umaatandenes Stundenbuch. 8T%R 2000, S. 51,
Abb. 41.

297 7\pELIUS 1995, S. 89.

2% Der Altar aus Schloss Tirol, um 1370, zeigt eimeiteren Typus des ,Brei kochenden Josef“: Diegtet s
auf einem Hocker, wohl in einem Nebenraum, undtréier Speise in einer Art Pfanne um. &1VER 2000,
S. 38, Abb. 28.
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Soest, 1404

Altars, um 1410

1404 auf dem ,Wildunger Altar* vor (Abb. 118):
Hier beugt sich Josef zum Feuer herunter und sthein
es durch kréaftiges Blasen starker zum Brennen brin-
gen zu wollen. Das Salzfass fehlt, aber ein rundes
Gefal3, wohl mit Deckel, und eine Schissel mit Uoffe
sind detailliert vorgestellt.

Nach ZpeLius tendiere die Geburtsszene des ,Klei-
nen Friedberger Altars” allerdingsnghr in Richtung
des Ortenberger Altafs (Abb. 115): Auch dieser
stellt Josef bei der Zubereitung der Speise anneine
Feuer dar — allerdings nicht in der Geburtsszeme, s
dern bei der Anbetung des Kindes durch die Drei
Kbnige (Abb. 121). Bei der Szene des Ortenberger
Altars fehlen Wasserfass und Salzkasten, dafurtweis
der am Gurtel von Josef befestigte Beutel eineerol
re Ahnlichkeit mit dem des ,Kleinen Friedberger
Altars® (Abb. 116, 120) auf. Im Unterschied zur Ge-
burtsszene des Ortenberger Altars verzichtet der
Kinstler des ,Kleinen Friedberger Altars* auf eine
Bedeutungsperspektive, durch die Josef kleiner als
die anderen Figuren dargestellt ist. Durch etwa gle
che GroRRe von Maria und Josef und seine Tatigkeit
wird seine Bedeutung als ,N&hrvater Christi“ deutli
cher. Wahrend in der Geburtsszene des ,Utrechter
Altars* die Verkiindigung an die Hirten integriest,i
stellt der Kinstler des ,Kleinen Friedberger* diese
Szene auf einem separaten Bildfeld ausfuhrlicher
vor.2®® Ahnlichkeiten zwischen der ,Utrechter und
der ,Friedberger* Geburtsszene finden sich auch in
der Vorstellung des Unterstandes fur die HI. Faamili
der jeweils durch einen Flechtzaun charakterisiert
wird. Die Szene erscheint beim ,Kleinen Friedber-
ger” ruhiger, andachtiger, da sie auf das Kind ausg
richtet ist: Maria mit gefalteten Hande und Bret ko
chender Josef zu beiden Seiten des Kindes, dahinter
die ,kleinen Engel“ und die Tiere. Beim Ortenberger
Altar ist die Anbetung des Kindes durch die Kdnige
das bestimmende Moment.

29 Dies ist die herausragendste Kompositfpim der sich realistische Detailbeobachtung auf eine bemer-
kenswerte WeiSéiul3ert, [4PELIUS 1995, S. 89].
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120 Detail des ,Kleinen Friedberger Altars”, um 1420

Die rosafarbene Architektur hinter dem st
henden Konig des Ortenberger Altars finde
Anklange in der Phantasierarchitektur auf dg
aul3enseitigen Verkindigungsdarstellung d
,Kleinen Friedberger Altars* (Abb. 122).

»Im Figuren- und Faltenstil sieht Z2PELIUS
die ,Formensprache des Ortenberger Meis
ters[...] Seine Figurerjgemeint ist der Meis-
ter des ,Kleinen Friedbergertyirken jedoch
untersetzter und die dekorativ ausgebreitete
Faltenschwiinge weisen einen gewisss
Schematismus atif®

122 ,Phantasiearchitektur®, Verkiundigung, AuBensdiégel
vier

300 7)pELIUS 1995, S. 89.
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»Die Darbringung im Tempel orientiert sich hingegen
eindeutig an der alteren Komposition des groRerdrri
berger Altars: 3**}(Abb. 123) Nach Bck seien die In-
nenrdume gus der alteren Szenerie heraus entwickelt
und auch die Zeichnung der Figuren enthalt solche
Nachklang& 3% Allerdings erwahnen beide Autoren
nicht, dass der Kunstler des ,Kleinen Friedbergér A
tars” (Abb. 124) — trotz der Probleme mit der Peksp
ve — eine deutlichere Differenzierung zwischen mne
und Aufl3enraum vorstellt. Beim ,GroRRen Friedberger”
ist die Raumsituation unklar, da Innen- und Aul3enra
angedeutet, aber nicht in einen Zusammenhang debrac
werden: Der Altar scheint vielmehr vor den Geb&auden
zu stehen. Allerdings gelingt es dem Meister deso;G
Ren Friedberger Altars” durch die ,Staffelung” vGe-
bauden, Altar und Figuren, eine grol3ere tiefenriimal
Wirkung zu erzielen. Beim ,Kleinen Friedberger®
schliel3en sich die Figuren, die ganz auf das Kusje-
richtet sind, durch den verbindenden Architektudiog
zu einer Szene zusammen. Dadurch vermittelt auch in
dieser Szene der ,Kleine Friedberger® eine ruhigere
Komposition, die das Thema deutlicher herausstellt.
Nach ZpeLius finde die Handlung in einem ,nischenar-
tigen* Raum statt, die ,das harmonische Einfligen de
groRen Figurenformen® verhindere und die Architektu
als rahmende Dekoration erscheffte.

pe=rat

153 Tempelszene, ,Grol3er Friedberger Altar*

124 Tempelszene, “Kleiner Friedberger Altar”

Der ,Kleiner Friedberger Altar“ und die ,,Braunfelse r Tafeln”

Back und SANGE nennen ein weiteres Werk des Meisters des ,Klefreadberger Al-
tars": ,Der etwas mittelmaRige Maler lieferte auch den Roéstratenserinnen von Kloster
Altenberg bei Wetzlar einen Altar, von dem einigeht glicklich restaurierte Reste jetzt
auf Schlol3 Braunfels in neuen Rahmen vereinigt afiedkiindigung, Geburt und Darstel-
lung im Tempel, wobei sich die Szenen des Darnest&dtstens annahernd wiederholen.
und Krénung Marig*>**  Einzelne Darstellungen wie Verkiindigung, Geburtribiagung
im Tempel stimmen in der Anlage und mannigfacheadteiten wortlich tberein. Gleich
ist auch das Brokatmuster des Goldgruntf&3

Die beiden Tafeln auf Schloss Braunfels — nachfadgals ,Braunfelser Tafeln* bezeichnet
—sind zwei Fliigel des Severus-Altars, der 1430tantS°® Die Darstellungen von Verkiin-

%01 ZipELIUS 1995, S. 89.

$2Back 1910, S. 49.

393 Nach ZPELIUS 1995, S. 89.

% Back 1910, S. 48.

%% STANGE 1938, S. 131.

3% Freundlicher Hinweis von MDREA KUMLEHN bei der Besichtigung der Tafeln. Leider war esdwmi Be-
sichtigung der Tafeln aufgrund der Lichtsituatiaoht méglich, qualitatvolle Aufnahmen zu erstellen.
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digung, Geburt Christi und Darbringung im Tempeldn sich auf den Innenseiten der
Fligel des ehemaligen Severus-Altars und des , Eteffriedberger Altars®.

Verkindigung an Maria

Die Verkiundigung wird auf der ,Braunfelser Tafelf einem Innenraum verortet. Diesen
charakterisieren halbhohe, griine Wande, eine Adfesbenem Baldachin mit einer rechts
anschlieBenden, quadratischen Abstellflache undaiachbrettartiger Fliesenboden. Die in
Griun und hellem Gelb ausgefiihrten Fliesen weisebmterschied zum ,Kleinen Friedber-
ger Altar* kein Muster auf. Lediglich ein vertiefid-tllungsfeld ist auf jeder Fliese vorge-
stellt. Der rosafarbene Baldachin scheint aus @emFder Wandnische der ,Friedberger”
Szene entwickelt. Da der Innenraum der ,Braunfelsdel* durch zwei Wande vorgestellt
wird, ist hier die tiefenraumliche Wirkung deutlerhals auf der ,Friedberger® Szene. Ge-
genuber der ,Friedberger* Szene ist die Einrichteirgacher: Ahnlich ist das Betpult mit
der seitlich befestigten, geschwungenen Metallgamy der sich ein Lesepult befinde.
Auch von diesem Lesepult hangt ein weiRes Tuchriteruim Unterschied zum ,Kleinen
Friedberger Altar‘ mit einer blauen Saumkontur venz In beiden Szenen findet sich ein
rosafarbener Blumentopf mit kleinem ,ZierbAumche®éitlich des Baldachins steht in der
.Braunfelser” Szene eine (Zinn-) Kanne, etwas baerhausgefihrt als auf der ,Friedber-
ger“ Darstellung®’

Die Korperhaltung Mariens weist groRe Ahnlichkeigar. In beiden Szenen umhiillt sie ein
blauer Mantel. Auf der ,Braunfelser Tafel* tragesin schlichtes, rotes Kleid, wéhrend auf
der ,Friedberger Szene* ein gold und rot gemust@tekatstoff vorgestellt ist. Wie auf der
aul3enseitigen Verkiindigungsszene des ,Kleinen beiggkr Altars® hat Maria den weil3en
Schleier um die Schultern gelegt und den linken Aivar den Rechten vor der Brust tber-
kreuzt. Die Kopfneigung entspricht eher der innémggn Verkindigungsszene des ,Klei-
nen Friedberger Altars® Identisch ist auch die Vorstellung ihrer blondeaake. Auf der
.Braunfelser Tafel" lautet die Nimbeninschrifisgncta maria virgg wahrend auf der
.Friedberger Szene“maria mater cristézu lesen ist.

Auch die Korperhaltung des Verkindigungsengelsastezu identisch: Lediglich die Arm-
haltung ist etwas variiert, indem der rechte Arm\fiergleich zur ,Friedberger‘ Szene et-
was tiefer positioniert ist. Im Unterschied zumiglberger Engel” tragt der ,Braunfelser
Engel” eine Lilie in der Rechten. Selbst die Hartlmagy mit dem abgespreizten kleinen
Finger der Linken, mit der er das Schriftband eh¢gavischen Daumen und Zeigefinger
halt, ist in beiden Szenen identisch. Knieféllidveé er sich Maria von links, so dass unter
der weil3en Albe sein linker, nackter Ful3 hervorasthDas dalmatikaartige Gewand stellt
im Unterschied zum Brokatstoff der ,Friedberger i&‘eeinen schlichten, roten Stoff vor.
In beiden Szenen ziert ein Goldsaum dieses Gewandr sind die blonden Haare des
.Braunfelser Engels” langer, aber die Frisur ist der des ,Friedberger Engels* identisch.
Die zweifarbigen Fligel weisen groRe Ahnlichkeitdenen auf der auRenseitigen Verkiin-
digungsszene des ,Kleinen Friedberger Altars* & deutlichsten unterscheiden sich
beide Engel im GesichtsausdrutR:Wahrend der ,Friedberger Engel“ einen lieblichen
Gesichtsausdruck zeigt, erscheinen die GesichtakggeBraunfelser Engels” herber.

307 Formale Ahnlichkeit der (Zinn-) Kanne bezieht salf die groRere Kanne der ,Friedberger* Szendgin
drei Lilien stehen”.

3% Die Neigung des Kopfes ist auf der innenseitigear® des ,Kleinen Friedberger Altars* stéarker aiscier
AuR3enseite.

309 Die Beurteilung der Inkarnate auf allen Darsteffen der ,Braunfelser Tafeln“ ist ohne Untersuchung
schwierig, da aus der ,Entfernung” nicht zu erkenist, ob die Inkarnate tibermalt sind.
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Wie auf der Szene des ,Kleinen Friedberger Altavgl Gottvater rechts von Maria, von
einem blauen Wolkenband umgeben, vorgestellt. Aadhder ,Braunfelser Tafel” tragt er

Uber einem braunen Gewand einen roten Mantel miteve Futter. In der Gestaltung sei-
nes Nimbus unterscheiden sich beide Szenen, ddemufBraunfelser Tafel* der Nimbus

mit Tremolierungen verziert ist. Auf beiden Szersahwebt das Kind ,b&uchlings” von
Gottvater zu Maria herab. Wie auf der auf3enseitigerkiindigungsszene des ,Kleinen
Friedberger Altars” tragt das Kind ein Kreuz. Autie dem Kind voraus fliegende Heilig-
geist-Taube ist in beiden Szenen nahezu ident&ghder ,Braunfelser Tafel* fehlen die

.Kleinen Engel”.

Geburtsszene

Beide Szenen unterscheiden sich am deutlichstdariGestaltung des Unterstandes der HI.
Familie. Wahrend auf der ,Friedberger” Szene dieseen rechteckigen Grundriss und ein
strohgedecktes Satteldach aufweist, ist der Grasdauf der ,Braunfelser Tafel* etwa
kreuzférmig, wobei ein weiterer kleiner Vorbau aldr gegenlberliegenden Seite vorge-
stellt ist. Auch hier scheint die Kérperhaltung vdiaria aus der ,Friedberger Szene ent-
lehnt. Lediglich neigt sie den Kopf auf der ,Braelsier Tafel* starker. Wahrend sie in der
.Braunfelser” Szene ein schlichtes, blaues Kle#@ytr stellt der ,Kleine Friedberger Altar”
einen versilberten Brokatstoff vor. Zudem tragt Isier einen blauen Mantel. Ubereinstim-
mungen zeigt der eigenwillig drapierte, weil3e Sehjeunter dem die blonden, gewellten
Haare zu sehen sind.

Die Kleidung von Josef ist auf beiden Darstellunggest identisch: Uber dem roten, gegiir-
teten Gewand mit weiBen Armelumschlagen, untermeias blaue Untergewand zu erken-
nen ist, tragt er eine blaue Gugel. Am Gurtel d&synfelser Josef” ist ein Messer befestigt
— Rosenkranz und Beutel der ,Friedberger SzendefetWahrend der ,Friedberger Josef*
eine rote Kopfbedeckung hat, ist es auf der ,Bralset Tafel* eine blaue Kappe. Diese
ahnelt der Kippa des ,Friedberger Priesters* in Tempelszene. Im Gesichtstypus unter-
scheiden sich beide Darstellungen des Brei kocheddsef: Der ,Braunfelser Josef* er-
scheint alter, seine Gestalt ist zierlich, seini@#danglicher und schlanker. Der ,Braunfel-
ser Josef* hat blonde Haare mit Schlafenlockenainen blonden Bart im Unterschied zum
.Friedberger Josef* mit braunen, gewellten Haared kirzerem, braunen Bart. Wéhrend
auf der ,Friedberger Szene* eine runde Feuersohaigestellt ist, kocht der ,Braunfelser
Josef in einem langstieligen Topf die Speise Ubkeer rechteckigen Feuerschale. Sein
Blick ist nicht Maria, sondern seiner Tatigkeit eugandt. Salzfass und Vorratsbehélter feh-
len auf der ,Braunfelser Tafel".

Die Korperhaltung des auf einer Flechtmatte liegeniindes ist in beiden Szenen iden-
tisch. Das ,Braunfelser Kind“ erscheint wie eingkier Erwachsener. Auf der ,Braunfel-
ser Tafel" recken sich Esel und Ochse Uber ihreégattim an der Flechtmatte des Kindes zu
.knabbern®. Auch die Gestaltung der Nimben ist @iden Szenen identisch.

Auf der ,Friedberger Szene* beten sechs ,kleinedEhgber der halbhohen Wand des Un-
terstandes. Die ,Braunfelser Tafel“ zeigt an dieSezlle drei betende Engel, drei weitere
mit einer breiten Schriftrolle (?) befinden sichf @em Dach*° Vor der Flechtmatte des
Kindes beten zwei Engel in weil3en Gewandern.

310 Al diese Engel sind mit schlichten, blauen Geveindekleidet — wie die ,Friedberger Engel*.
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Darbringung im Tempel

Diese Szene auf der ,Braunfelser Tafel“ erscheird @in vergroRerter Ausschnitt der
.Friedberger Szene": Die rosafarbene AulRenarchitesthliel3t auf der ,Braunfelser Tafel"
mit vier turmartigen Elementen ab, Gber denen niehvergoldete Grund zu sehen ist.
Rechts ist ein griner ,Anbau“ mit roter Fenstenlaif vorgestellt. Links ist diese Aul3enar-
chitektur gegenuber der ,Friedberger Szene* untwimartiges, grines Element mit Spitz-
dach erweitert. Durch ein Fenster ist die Magd ehes, die, wie die ,Friedberger Magd®,
in der rechten Hand einen geflochtenen Korb mitizmesl3en Tauben halt. Im Unterschied
zur ,Friedberger Magd"® legt sie die linke Hand did Brust und neigt den Kopf leicht nach
unten, wahrend die ,Friedberger Magd“ ,neugierigich oben schaut, um das Geschehen
vor Maria sehen zu kénnen. Der eigenwillig um ihkapf drapierte weil3e Schleier, unter
dem ihr blondes Haar hervor schaut, ist von deieghrerger Szene* tibernommen.

Der mit Krabben und Kreuzblume gezierte Architekdbmen der ,Braunfelser Tafel” ist
versilbert und weist keine kleeblattdhnlichen Famnae der Unterseite auf. Differenzierter
stellt die ,Braunfelser Tafel“ den Innenraum voerdlurch griine Wande gegliedert ist.
Wahrend auf der ,Friedberger Szene* eine rote Balkeke mit gerundeten Zierelementen
vorgestellt ist, zeigt die ,Braunfelser Tafel* zwaiterschiedliche Deckengestaltungen: Der
Raum hinter der grinen Wand weist eine rote Balkekel ohne Zierelemente auf. Die rote
Decke des Raumes, in dem sich das Geschehen dreigrtevon halbrunden Elementen
geziert. Auf der ,Friedberger Szene" ist der Leachtorgeritzt, aber nicht malerisch ausge-
fuhrt, wahrend er auf der ,Braunfelser Tafel" véert ist.

Der Altarverkleidung der ,Braunfelser Tafel“ variedie Form des ,Friedberger Altars®,
indem das Fullungsfeld tiefer lieg und statt einarivorierung vorstellend mit einem flora-
len Motiv geziert ist. Auch die Altartiicher ahnedich: Die farbigen Fransen sind auf der
.Braunfelser Tafel“ nicht ausgeftihrt, daftr weistsdTuch eine mehrstreifige blaue Saum-
kontur auf.

Beide Darstellungen der Maria stimmen in der Kdnpdung bis auf die Armhaltung tber-
ein. Wahrend die ,Friedberger Maria“ den blauen Maauch tUber den Kopf gezogen hat,
liegt er bei der ,Braunfelser Maria“ auf ihren Stteun, so dass der weil3e Schleier ihr
Haupt umgibt. Dieser Schleier erscheint als gegfiedparstellung des Schleiers von Elisa-
beth aus der Heimsuchungsszene des ,Kleinen Frigdbaltars”. Das Brokatstoff vorstel-
lende Kleid der ,Friedberger Maria“ ist auf der ginfelser Tafel” in ein schlichtes, rotes
Kleid Ubertragen.

Die Variation der Armhaltung von Maria steht in Zosmenhang mit der ge&nderten Kor-
perhaltung des Kindes: Auf der ,Friedberger Szenaften Maria und Priester das Kind
senkrecht. Fast liegt das Kind auf der ,Braunfel§afel* und wird hauptsachlich vom
Priester gehalten, wahrend Maria die Beinchen sgtiteat. Auch dieses Kind erscheint auf
der ,Braunfelser Tafel* wie ein ,kleiner Erwachséheda ihm die rundlichen, kindlichen
Gesichtszige fehlen. Im Unterschied zur ,Friedbe®gene” ist der Nimbus des Kindes
nicht bemalt, sondern durch Gravur und Tremoliergegjert.

Die Korperhaltung des Priesters zeigt Ubereinstimgen auf beiden Werken. Unterschiede
finden sich in der Kleidung: Wahrend der ,FriedlmrdPriester” einen geschlitzten, mit
Fellbesatz gesdumten Leibrock aus Brokatstoff trésjtdas gegirtete, rote Gewand des
.Braunfelser Priester” fast bodenlang. Als ,wortles Zitat“ konnen die tuchartigen Hemd-
armel des ,Braunfelser Priesters® bezeichnet weriléahrend der ,Friedberger Priester®
eine blaue Kippa tragt, verzichtet der Priester @eaunfelser Tafel* auf eine Kopfbede-
ckung. Deutlich sind die Unterschiede im Gesiclustynd —ausdruck Der ,Friedberger
Priester” ist alter, was seine faltenreiche Stieigiz Die Schlafenlocken schauen unter der

311 Moglicherweise ist die durch anzunehmende Ubernwaties ,Braunfelser Priesters* bedingt.
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Kippa hervor. Sein Mund ist leicht gedffnet, soslde Zahne sichtbar sind. Der ,Braunfel-
ser Priester” hat glattes Haar. Sein Mund ist gesskn. Seine Augen sind nach oben ge-
richtet, wahrend der ,Friedberger Priester” dasd<amsieht.

Die Kronung Mariens ist nur auf der ,Braunfelsefd@ladargestellt. Hier findet sich der
einzig vorgestellte Brokatstoff auf der Sitzbanktar Maria.

Die floralen Motive weisen deutliche Ubereinstimrgan auf und scheinen, wie bei dem
.Kleinen Friedberger Altar“ fur die jeweilige Szematwickelt zu sein. Gemeinsam ist ih-
nen die versierte Ausfiihrung von Gravuren, Trenmofigen und Vergoldungen.

Zusammenfassung

Die Detailfille des ,Kleinen Friedberger Altars” ndivon den ,Braunfelser Tafeln* nicht

erreicht. Diese erscheinen auf das WesentlicheDdestellung beschrankt, wahrend der
Kinstler im ,Kleinen Friedberger Altars” in jedezéhe alltagliche Beobachtungen integ-
riert, so dass die Szenen lebendiger erscheinank-ibslberger Kunstler stellt unterschied-
liche Brokatstoffe tUberzeugend vor. Auf den ,Braalsér Tafeln* wird dieser nur in der

Szene der Kronung Mariens gezeigt. Zudem unterdehesich beide Werke hinsichtlich

der Darstellung von Kindern bzw. ,kleinen, kindleasif Engeln: Auf den ,Braunfelser Ta-

feln“ sind die Engel und Kinder wie ,kleine Erwaeme“ vorgestellt, wahrend sie auf dem
.Kleinen Friedberger Altar* Giberzeugend als Kindbarakterisiert sind.
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Zur lkonographie

Das Bildprogramm des ,Kleinen Friedberger Altarbematisiert das Marienleben. Die
»ikonographische Abgrenzung ist nicht eindeutig ibesbaf, da sich das Marienleben
,zwischen der Legende der hl. Anna und der Jugentigése Christi ereignete’*? Da die
,Verehrung Mariensm narrativen Programm des Zyk!i$® das Hauptthema ist, stellt der
.Kleine Friedberger Altar* Ausziige des Marienlebeos: Verkiindigung an Maria, Heim-
suchung, Geburt des Christuskindes, Darbringun@empel und Flucht nach Agypten mit
der Nebenszene der Verkiindigung an die Hirten.

Abfolge der einzelnen Bildfelder

Die Anordnung der Einzelszenen auf den Flugeln teron der Ublichen Lesrichtung bei
zweizeiligen Bildfeldern ab. Folgende mogliche Asdhmungen der Szenen entsprechen der
Gewohnheit: Im ersten Fall folgt die chronologisébestellung von links oben nach rechts
unten — ein zeilenweises Lesen wie bei Blucherrevimsiten Fall ergeben die Bildfelder eine
chronologisch stimmige Abfolge, wenn sie ,spaltesstangeordnet sind: Die Szenen sind
fur jeden Flugel von oben nach unten angeordnetbegthnen auf dem linken Flugel. Die
dritte Mdglichkeit zur chronologischen Abfolge deinzelszenen besteht darin, die Szenen
.Zweilenweise” fur jeden Flugel anzuordnen: Zuesistd die oberen und dann die unteren
Bildfelder der linken Flugel zu ,lesen”. In gleiameSchema folgen die Fligel rechts von
Schrein bzw. Baldachingehéuse.

Beim ,Kleinen Friedberger Altar* sind die Szenereilenweise" angeordnet. Abweichend
von diesem Schema ist die ,Heimsuchung“ unterhalb,¥erkiindigung an Maria“ darge-
stellt. Als Grund ist folgender anzunehmen: Vermshtwaren dem Maler die funf Szenen
vorgegeben. Die Bildfelder von Fligel eins und w&ggnen sich besonders fur die Szene der
Heimsuchung, da hier das schmale Format durcheaideb Frauen leicht malerisch zu fll-
len ist.

Einzelszenen

Nachfolgend werden die einzelnen Bildtafeln entsipead ihrer Chronologie mit ihrem
jeweiligen ikonografischen Inhalt vorgestellt. Bekenswert sind die zahlreichen Inschrif-
ten des Retabels, die bisher in der Literatur niciistandig erfasst wurdefi? Unbertick-
sichtigt blieben in der Literatur die Motive desagierten Bildteppichs der Rickwand und
das Motiv des Priestergewandes der Tempelszense Werden erstmals beschrieben und
in einen moglichen Kontext gestellt.

Verkundigung an Maria

Die Verkindigung des Erzengels Gabriel an Marianglischer Grul3®), beschreibtukas
1, 26-38:

¥2] I, Bd. 4, S. 212.

31 Cl, Bd. 4, S. 212.

314 BeeH fithrt zwar das die Bildfelder gliedernde Insclenifband und die Nimbeninschrift der Riickwand auf,
weitere Inschriften aber bleiben unberticksichigil. BEEH 1990, S. 40.
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»,und im sechsten Monat ward der Engel Gabriel gesand Gott in eine Stadt in Ga-

lilda, die heil3t Nazarethzu einer Jungfrau, die vertraut war einem Manne Matnen

Joseph, vom Hause David: und die Jungfrau hiel3 dddnd der Engel kam zu ihr

hinein und sprach: Gegruf3et seist du, Holdseliget BERR ist mit dir, du Gebenedei-

te unter den Weibern! Da sie aber ihn sah, ersclsiakiiber seine Rede und gedachte:

Welch ein Grul3 ist das? Und der Engel sprach zuHairchte dich nicht, Maria! du

hast Gnade bei Gott gefunden. Siehe, du wirst sacharaverden und einen Sohn gebé-

ren, des Namen sollst du Jesus heifl3en. Der wir@ gein und ein Sohn des Hochsten

genannt werden; und Gott der HERR wird ihm den IStaimes Vaters David geben;

und er wird ein Konig sein tUber das Haus Jakob &ghg und seines Kodnigreiches

wird kein Ende sein. Da sprach Maria zu dem En@ék soll das zugehen, da ich von

keinem Manne weil3? Der Engel antwortete und speachhr: Der heilige Geist wird

Uber dich kommen, und die Kraft des Hochsten wicth diberschatten; darum wird

auch das Heilige, das von dir geboren wird, GoSe$tin genannt werden. Und siehe,

Elisabeth, deine Gefreunde, ist auch schwangeeimé&m Sohn in ihrem Alter und geht

jetzt im sechsten Monat, von der man sagt, daRrsieichtbar sei. Denn bei Gott ist

kein Ding unmaoglich. Maria aber sprach: Siehe i¢h les HERRN Magd; mir gesche-

he, wie du gesagt hast. Und der Engel schied woh’ity
,Der Engel nahert sich Maria meist kniefaff{g® und von links. In seiner Linken halt er ein
Spruchband mit den WortenAye gratia plena duglominus]tecuni. Dies sind die Begru-
Bun%?g)vorte des Engels gemaR der VuijataSei gegriiRt, du Begnadete! Der Herr ist mit
dir!®
Im auf dem Lesepult liegenden Buch findet sich eiasi Antwort: Ecce ancilla domini fiat
micht’. Offensichtlich ist hier dem Maler ein Schreiblehunterlaufen, denn geman der
Vulgata™® antwortet Maria: gcce ancilla Domini fiat mihi“32° (,ich bin des Herrn Magd:;
mir...")
Mit ihrer Antwort stimmt Maria dem Ratschluss Getteu und die Erlésung durch die In-
karnation Jesu kann geschehen. Aufgrund dieser Beag ,erscheint die Verkindigung
stets an bevorzugter Stellezw. ,auf den aul3ersten Flugeln der spatmittelalterlichéan-
delaltare als Hauptbild der langen festfreien Zigs Kirchenjahre&**! Hieraus erklart sich
auch die erneute Darstellung der Verkindigung aufAul3enseiten der kleinen Flugel.
Die Vorstellung von Raumlichkeit setzt im Hochmigdéer ein. Die Szene ist durch Innen-
raumarchitektur bereichert, wobei die dargestelG@genstande zur Veranschaulichung von
Eigenschaften der Maria genutzt werden. Digematische Bereicheruhgst ,,durch das
fortschreitende theologisch-systematische wie syJsindividualisierende Denkérbe-
grindet®® Die Inkarnation stellt der Maler in seiner Bildaphe leicht verstandlich vor:
Gottvater mit segnend erhobenen Armen erscheintWotken umgeben. Von ihm gehen
.Lichtstrahlen* aus — vorgestellt durch rote Liniaof farbigem Grund und geritzte Linien
auf Goldgrund. Diese veranschaulichen die Verbigdawischen Gottvater und Maria.
,Der Heilige Geist als Wirkprinzip wirdl...] in Gestalt der Taulfezwischen Maria und
Gottvater dargestelfZ* Besondere Anschaulichkeit erreicht der Maler dtiehDarstellung

315 http://www.bibel-online.net/buch/luther_1912/luke#26 Stand:10. Februar 2012.

38 Cl, Bd. 4, Sp. 431.

317 Die Vulgata ist die seit dem 9. Jahrhundert alligiiltig angesehene Bibel. Gutenberg drucktéeMies
15. Jahrhunderts eine Vulgata-Bibel.

318 http://www.bibel-online.net/buch/luther_1912/lukB%, Stand: 10. Februar 2012.

319 Freundlicher Hinweis und Unterstiitzung bei dertgehliisselung” der Schrift auf dem Buch sowie die
Verweise auf den ,Physiologus” und die ,Vulgata'twbr. FORSTER HLMD.

320 http://lwww.drbo.org/lvb/chapter/49001.ht@tand: 13. Dezember 2011.

%1 cl, Bd. 4, Sp. 423.

322 cl, Bd. 4, Sp. 430.

323 cl, Bd. 4, Sp. 430.
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des kleinen Jesuskindes, wie dieseguchlings auf dem Lichtstrafif* von Gottvater aus-
gesandt und sein Weg von der Heiliggeist-Taubehgitet” wird. Auf der aul3enseitigen
Verklundigungsszene ist die inhaltliche Aussage geneindem das Jesuskind ein kleines
Kreuz geschultert hat — ein Verweis auf die Passion

Mariens Nimbus ist eingeschriebeMaria Mater Cristé (,Maria Mutter Christi“y**°. Der
Nimbus des Verkindigungsengels hat keine Insclit.weitere Charakterisierung Marias
veranschaulicht der Maler zum einen in der Korpéuhg — Neigung des Kopfes und vor
der Brust Uberkreuzte Arme stellen Demut vor. Dedeévl zeigt, mit welcher Tatigkeit Ma-
ria beim Eintreffen des Engels beschéaftig walagia habe einen Vorhang fir den Tempel
gewebt; andere meinten, sie habe im Psalter odeBurth des Propheten Isaias gelesen;
ein vermittelnde L6sung suchte jene, die davonzégyt waren, Maria habe am Webstuhl
sitzend, Psalmen gebetet. Autoren, die im mystisélireswerden des Menschen mit Gott
den Gipfel christlicher Frommigkeit erblickten, traten die Ansicht, Maria habe sich im
Akt der Verkindigung buch- und beschéftigungslas @ebet und der Betrachtung hinge-
geben. Alle diese Auffassungen sind im Mittelditerarisch geauf3ert und bildlich darge-
stellt worden. Von welcher Mdglichkeit Literatendulinstler jeweils Gebrauch machten,
hing von zeitgebundenen Interesserf ¥B Die diese Tatigkeiten symbolisierenden Gegens-
tande werden auch attributiv fur die (Charakteg@aischaften Marias verwendet: Das We-
ben ist durch ein Weberschiffchen und eine Schareberen Ablagefach der Wandnische
dargestellt und verbildlichen Flei3. Das aufgesghitee Buch, welches bereits die Antwort
Marias vorwegnimmt, verdeutlicht ebenso wie diedberen Ablagefach der Wandnische
hangende Schriftrolle, dass Maria belesen war. &/sigmbolisieren das Tintenfass und die
Schriftrolle die Gelehrsamkeit Marias. Tiefgriindigst die Interpretation durch den Ver-
gleich von Maria und Tintenfass. Grundlage ist,Bé&elstelle: ,Am Anfang war das Wort’
[...] Wie die Schriftrolle das Wort erscheinen l1aRt, simdi Maria Gott hervor®?” |hre
Frommigkeit wird durch das Betpult veranschaulidfitiglicherweise stellt die versilberte
Kanne im unteren Ablagefach eine Zinnkanne daes Bonnte ein Verweis auf die ,Magd
des Herren®, aber auch auf die ,einfache Herkuhfériens sein. Auch die in einer Zinnva-
se stehende Lilie mit drei weiRen Blit€hsowie das kleine Zierbaumchen im Blumentopf
sind attributiv auf Maria zu deutéf’ Maria tragt einen blauen Mantel, der sie als kgaft
Himmelsko6nigin auszeichnet.

Heimsuchung

Die auch als ,Visitatio Mariae“ bezeichnete Heimsuicg beschreibtukas 1, 39-45:
»Maria aber stand auf in den Tagen und ging auf Gabirge eilends zu der Stadt Ju-
da’s und kam in das Haus des Zacharias und grufisalieth. Und es begab sich, als
Elisabeth den Gruf3 Marias horte, hupfte das Kindhirem Leibe. Und Elisabeth ward
des heiligen Geistes voll und rief laut und spraGebenedeit bist du unter den Wei-
bern, und gebenedeit ist die Frucht deines Leiklzsl woher kommt mir das, dafl3 die
Mutter meines HERRN zu mir kommt? Siehe, da iclStireme deines Grul3es horte,

3241 Cl, Bd. 4, Sp. 430.

325 Auf der auRenseitig dargestellten Verkiindigungssaautet die Nimbeninschrift bei MariaSancta Ma-
ria“, beim Verkindigungsengebngelus.

320 SCHREINER 1994, S. 116.

327 pusstellungskatalog Kunst um 1400 am MittelrheiBir Teil der Wirklichkeit; Liebighaus, Museum alte
Plastik; Frankfurt/Main, 1975, S. 58.

328 Als Symbol der Tugendhaftigkeit Marias.

329 Der kleine Blumentopf der Verkiindigungsszene uiedadif einer Mauer singenden Engel (Geburtsszene)
konnte der Maler des ,Kleinen Friedberger AltarshvUtrechter Altar Gbernehmen;iPELIUs 1995, S. 89].
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hidpfte mit Freuden das Kind in meinem Leibe. Urgklig bist du, die du geglaubt

hast! denn es wird vollendet werden, was dir gesdagton dem HERR 0
Die Begegnung von Maria und Elisabeth, Frau de$&@a&s und Mutter Johannes d. T., ist
eine weitere Hauptszene des Marienlebens und steéitder Sieben Freud&hMarias dar.
Diese Szenevermittelt die kdrperliche und visuelle Erkenntdexy Menschwerdung Chris-
ti.“33? Die BegruiRung beider Frauen kann als Umarmungsgesttsprechend dem lateini-
schen Friedenskuss dargestellt sein. Auch die Benghdes Schosses als Gestus ist mog-
lich.>*® Eine dritte Geste, das Umfassen der Arme, zeigtKleine Friedberger Altar*>3*
Die Inschrift auf Marias Nimbus lauteMaria Mater XPE*> (, Maria Mutter Christf), auf

Elisabeths Nimbus ist geschriebeBa,Elisa.

Geburt des Kindes und Verkindigung an die Hirten

Die Geburt Christi (,Weihnachtsgeschichte®) ist hekas 2, 1 — 7 beschrieben:

»ES begab sich aber zu der Zeit, daf ein Gebot eom idaiser Augustus ausging, daf3

alle Welt geschatzt wirde. Und diese Schatzungdieaallererste und geschah zu der

Zeit, da Cyrenius Landpfleger von Syrien war. Uediefmann ging, dal? er sich schat-

zen liel3e, ein jeglicher in seine Stadt. Da masktle auch auf Joseph aus Galilda, aus

der Stadt Nazareth, in das judische Land zur SBailtids, die da heil3t Bethlehem,

darum dafl er von dem Hause und Geschlechte Daadsanf dal er sich schatzen

lieRe mit Maria, seinem vertrauten Weibe, die wattiwanger. Und als sie daselbst

waren, kam die Zeit, da sie gebaren sollte. Undysiaar ihren ersten Sohn und wickel-

te ihn in Windeln und legte ihn in eine Krippe; dese hatten sonst keinen Raum in der

Herberge‘.‘336
Wahrend in den frihen Darstellungen der Katakomlad@maien des 3. Jahrhunderts die
Geburt Christi noch mit der Hirtenverkiindigung uet Anbetung durch die Kénige bzw.
Magier verbunden ist, erweitert sich das Spektreneits im 4. Jahrhundert um die Darstel-
lung des Stalls. Ochse und Esel verweisen aufadsaj Ein Ochse kennt seinen Herrn
und ein Esel die Krippe seines Herrn; aber Israghht's nicht, und mein Volk vernimmt's
nicht“>3" Hierdurch wird verdeutlicht, dass sowohl die ,nigdten“ Lebewesen (Ochse
und Esel) wie auch die ,Hochsten* (Konige) das Kambeten. Eine weitere Interpretation
sieht ,die Tiere als Vertreter des Juden- und Heidentupgder Eselfist] mit der Stinde des
Gotzendienstes behaffet.] der Ochse abefkennt]das wahre Gesef?®

330 http://www.bibel-online.net/buch/luther_1912/luke#39 Stand: 10. Februar 2012.

%1 Dje Sieben Freuden Marias sind: Verkiindigung, Heichung, Geburt Christi, Anbetung der Kénige,
Begegnung mit Simeon, Wiederfinden im Tempel undrng. Diese stellen den Antitypus zu den Sieben
Schmerzen dar: Darbringung im Tempel mit der Wejsag Simeons, Flucht nach Agypten, Verlust des
zwolfjahrigen Jesus im Tempel, Begegnung am Kregzwé&euzigung und Tod Christi, Kreuzabnahme
(Beweinung), Grablegung.

332.cl, Bd. 2, Sp. 230.

333.cl, Bd. 2, Sp. 230.

334 Bereits GoTTO stellt diesen Gestus in der Arena-Kapelle in Pathra

335 Anzunehmen, dass der Maler versehentlich ein jefiigte, denn das gelaufige Christusmonogramm ist
XP*. Dieses besteht aus den griechischen BuchetaBi“ und ,Ro" und ist eine Abkirzung fur ,Chris-
tus“ und ,der Gesalbte“. Es ist das alteste Monomgnaflir Christus, gas auf Sarkophagen, Schrankenplat-
ten, Mosaiken und vom 8. Jh. an auch in der Bucbreaiveiter verfolgt werden karinK ELLER 2001, S.
147.

33% http://www.bibel-online.net/buch/luther_1912/luk¥s Stand:10. Februar 2012.

337 http://www.bibel-online.net/buch/luther_1912/jesaj#1, Stand: 10. Februar 2012.

338 SACHS, BADSTUBNER, NEUMANN 1980, S. 141.
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Im 14. Jahrhundert sind Geburtsdarstellungen habégdenen das Kind gemal3 der Vision
der BRIGITTA VON ScCHWEDEN®*® zwischen Maria und Josef auf dem Boden sitzt. Beim
.Kleinen Friedberger Altar” klingt dieses Motiv mila das Kind auf einer Flechtmatte zwi-
schen ihneriegt. Die Inschrift auf dem Nimbus von Maria latitgMaria Mater Cristé
(, Maria Mutter Christf). Josef, oft als ,Nahrvater Jesus” bezeichndiltéein frihren Ge-
burtsdarstellungen. Ende des 14. Jahrhundertsssirg Bedeutung als Néhrvater betont, in
dem er mit der Zubereitung der SpéfSedem Herstellen bzw. Trocknen der Windeln ge-
zeigt wird.
Bei MeisTERBERTRAM**! | reicht Josef der Gottesmutter das Kind, um sichdienSuppe,
die schon auf dem Feuer steht, zu kimm&rBeim ,Kleinen Friedberger Altar ist dieses
Motiv detaillierter vorgestellt: Iser sitzt auf einem dreibeinigen Hocker vor einer Feue
schale, Uber der er in einem langstieligen TopfEssen zubereitet und mit einem langstie-
ligen Loffel umrihrt. Das holzerne Salzfass stahseinen Fif3en. Diese Motive scheinen
den Tafeln des ,Meister des Ortenberger Altarshemtmen®*
Die Verkundigung an die Hirten ist als eigenstaadiffhema dargestellt und beidas 2, 8
— 20 beschrieben:
»und es waren Hirten in derselben Gegend auf derde-béi den Hirden, die hiteten
des Nachts ihre Herde. Und siehe, des HERRN Enrgerw ihnen, und die Klarheit
des HERRN leuchtete um sie; und sie furchtetenssbh Und der Engel sprach zu ih-
nen: Furchtet euch nicht! siehe, ich verkindigehegimRRe Freude, die allem Volk wi-
derfahren wird; denn euch ist heute der Heiland ggeh, welcher ist Christus, der
HERR, in der Stadt Davids. Und das habt zum Zeicimerwerdet finden das Kind in
Windeln gewickelt und in einer Krippe liegen. Undbald war da bei dem Engel die
Menge der himmlischen Heerscharen, die lobten Gtk sprachen: Ehre sei Gott in
der Hohe und Frieden auf Erden und den MenscheMihlgefallen. Andre Uberset-
zung nach besser bezeugter Lesart: ,Ehre sei Galei Hohe und Friede auf Erden
bei den Menschen seines Wohlgefalléhsd da die Engel von ihnen gen Himmel fuh-
ren, sprachen die Hirten untereinander: Laf3t uns mehen gen Bethlehem und die
Geschichte sehen, die da geschehen ist, die undElRR kundgetan hat. Und sie ka-
men eilend und fanden beide, Maria und Joseph, dasuKind in der Krippe liegen.
Da sie es aber gesehen hatten, breiteten sie dasaW®, welches zu ihnen von diesem
Kinde gesagt war. Und alle, vor die es kam, wurateich der Rede, die ihnen die
Hirten gesagt hatten. Maria aber behielt alle dids®rte und bewegte sie in ihrem
Herzen. Und die Hirten kehrten wieder um, priesed lobten Gott um alles, was sie

gehdrt und gesehen hatten, wie denn zu ihnen gm@agf"m
Der untere Hirte stitzt sich auf seinen Hirtenstald blickt in die Weite. Da dieser Hirte
dem Verkindigungsengel den Ricken zuwendet, nilmmicdts vom Ereignis wahr. Der
obere, in der Bedeutungsperspektive gro3er datjedtierte, ist durch den Gestus des Ho-
rens charakterisiert: Der rechte Arm ist zum Olmwoben. Der aus Wolken herabschweben-

339 Heilige und Griinderin des Brigittenordens, 130223L3hre Visionen von Christus und Maria hattenigro
Auswirkungen auf die bildende Kunst. Nackc8s; BADSTUBNER, NEUMANN 1980, S. 66.

30 Er [Josef]tut etwas, was im Mittelalter eigentlich Frauensaahar. Nur die Notsituation der Familie, die
kein Gesetz kennt, rechtfertigt sein ‘unehrenhatiad ‘unstandesgeméies’ VerhaltefiSCHREINER 1994,
S. 69].

%1 Grabower Altar, datiert 1379-83.

32| ¢, Bd. 2, Sp. 110.

343 Beispiele dieses Motivs: Alter in Netz (um 137®ildunger Altar vOnCONRAD VON SOEST (um 1403);
Altar der Lubecker Zirkelbruder, um 1405/30; Meisies Utrechter Marienlebens, um 1410.

344 http://www.bibel-online.net/buch/luther_1912/lukai#1, Stand:13. Februar 2012.
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de, weil3 gewandete Engel tragt ein Schriftbandsudt mit den Worten:Ecce anu(n)tia
vobis gaudiu(m) magnu(iif° (,siehe, ich verkiindige euch groRe Fretidd.

Diese Szene der Verkindigung an die Hirten veraitetMaler in eine detailliert geschil-
derte Landschaft.Die herausragende Komposition des kleinen Friedbedjtars ist die
Verkiindigung an die Hirten, die in einer weitgefassLandschaft spieft..] Zwar verrat
das flachenhafte Emporziehen der Horizontlinie elidsandschaft bis ins obere Bilddrittel
erneut die Unfahigkeit des Kinstlers, Raumtieferaghliel3en, doch entfaltet sich hier die
realistische Detailbeobachtung auf eine bemerkensweise'**’  Die Verselbstandigung
dieses Themas zum alleinigen Bildinhalt ist neddan mittelrheinischen Malerei. Zum ers-
ten Mal wird die Hirtenverkiindigung von der Gebddsstellung getrennt, ein Vorgehen,
das besonders in der franco-flamischen Buchmalienener wieder zu beobachten ist. In
diese Richtung weist auch die ausfihrliche Schildgrdieser Szene. Es ist jedoch anzu
nehmen, dald ihr mittelmafiger Maler sich zunacinstien Errungenschaften seines direk-
ten Umfeldes orientierte, wo ihm die Kunstler deiethter Altars erste entscheidende Im-
pulse in einer ausfuhrlichen Landschaftsgestaltuegnitteln konnten. Auf jene, im Regio-
nalen wurzelnde Voraussetzungen griff der Meist=s kleinen Friedberger Altars sicher
zuruick, ohne jedoch die dort angesprochenen ldednGedanken weiterzuentwickéln]
Nur vereinzelt durchdringen Ansétze einer umfasseamdWiedergabe der sichtbaren Welt
seine Werk&3#®

Darbringung im Tempel

Die Darbringung im Tempel ist beschrieben bekhks 2, 22—-40:
,und da die Tage ihrer Reinigung nach dem Gesetzdsamen, brachten sie ihn gen
Jerusalem, auf daB sie ihn darstellten dem HERR# ¢enn geschrieben steht in dem
Gesetz des HERRN: ,Allerlei mannliches, das zutereidie Mutter bricht, soll dem
HERRN geheiligt heien’) und das sie gében dasrOpfe es gesagt ist im Gesetz des
HERRN: ,Ein Paar Turteltauben oder zwei junge Tawbend siehe, ein Mensch war
zu Jerusalem, mit Namen Simeon; und derselbe Memacfromm und gottesfirchtig
und wartete auf den Trost Israels, und der heilgggst war in ihm. Und ihm war eine
Antwort geworden von dem heiligen Geist, er sal#a Tod nicht sehen, er hatte denn
zuvor den Christus des HERRN gesehen. Und er kaniaregen des Geistes in den
Tempel. Und da die Eltern das Kind Jesus in denp&étorachten, daf3 sie fir ihn ta-
ten, wie man pflegt nach dem Gesetz, da nahm eaxuhseine Arme und lobte Gott und
sprach: HERR, nun l&Rt du deinen Diener in Friefamen, wie du gesagt hast; denn
meine Augen haben deinen Heiland gesehen, welahéergitest hast vor allen Vol-
kern, ein Licht, zu erleuchten die Heiden, und zum Rdeises Volkes Israel. Und sein
Vater und seine Mutter wunderten sich des, dasikongeredet ward. Und Simeon
segnete sie und sprach zu Maria, seiner Mutterh&ielieser wird gesetzt zu einem
Fall und Auferstehen vieler in Israel und zu eingeichen, dem widersprochen wird
(und es wird ein Schwert durch deine Seele dringau)daf? vieler Herzen Gedanken
offenbar werdert>*°
Gemald der Vorschrift ist jeder israelitische Erstgene dem Tempeldienst zu weihen.
»Erst nachdem der Stamm Levi den Tempeldienst deidbsrnahm, wurde die Tradition
dahingehend geandert, dal? die Erstgeborenen degrandStamme zwar im Tempel darge-

35 In der Vulgata steht: Ecce enim evangelizo vobis gaudium magdhurttp:/www.ub.uni-
freiburg.de/fileadmin/ub/referate/04/nt-vg.htm#@&and: 13. Februar 2012. Das Schriftband des IEnsfe
also kein wortliches Zitat aus der Vulgata.

34° hitp://www.bibel-online.net/buch/luther_1912/luki#1, Stand: 13. Februar 2012.

37 ZiPELIUS 1995, S. 89.

38 7pELIUS 1995, S. 90.

349 http://www.bibel-online.net/buch/luther_1912/luk&i#22 Stand: 12. Februar 2012.
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bracht, aber gegen eine bestimmte Geldsumme assgeliden. Neben der Erinnerung an
den Aufenthalt in Agypten ist in diesem Vorgang éint Steuer zu sehen, die zu den Ein-
kiinften des Tempels gehorte. Die Heilige Familiemwirft sich diesem Geset?° Wie bei
LUKAS beschrieben, ist ein ,Opfer* in Form von zwei Taalzu entrichten. Eine Frau galt
nach der Geburt als unreiind war nicht zum Tempelgang zugelassen. Nach éeer
stimmten Frist wurde ein Reinigungsfest begangend&ém armere Frauen wie Maria zwei
Tauben als Opfer — auch diese als eine Art von Bistguer — darbringen muRt&rr* Die-

se werden von der Magd in einem geflochtenen Wéikbngetragen.Ipn der Prophezeiung
des BveON ist die Rede davon, daR ,dieser gesetzt°rétHier klingt bereits die Apokalyp-
se an, bei der@RisTusals thronender Weltenrichter beschrieben idie,bildliche Umset-
zung spielt hier mit der Gleichsetzung des Thraniéglem Altar‘®>® Der Maler des ,Klei-
nen Friedberger Altars” stellt das Kind nicht sitdeauf dem Altar dar: In stehender Kor-
perhaltung wird das Kind von Maria und Priesterridem Altar gehalten. Der Altar, dessen
rosafarbene Umkleidung wohl Marmor vorstellt, ist meil3en Tichern bedeckt. Das mitt-
lere Tuch hat farbige Fransen. Teils detailliedrieeitet der Maler die Vorstellung kostba-
rer, mit Mustern gewebter Tlcher, in dem er diedg@drarbe pastos aufbringt, so dass die
Pinselstruktur die Webstruktur imitiert. NachPZLIUS orientiert sich die Darbringung im
TempeI%a}luf dem ,Kleinen Friedberger Altar* an deeBe des alteren ,Grol3en Friedberger
Altars®.

Maria in ihrem blauen Mantel ist als kommende Hirtsk@nigin charakterisiert. Ihr Nim-
bus hat folgende Inschrift:Sancta Maria virgd (Heilige Jungfrau Marid Der Priester
tragt eine ,Kippa“ (ein Kappchen). Die Angaben aesn Buch Exodds® sind vom Maler
des ,Kleinen Friedberger Altars” vergleichsweisdaglBert umgesetzt: Der ,Leibrock”
(Abb. 125) wird mit gold gemustertem BrokatstoffduRellbesatz am Saum vorgestellit.
Weiter tragt er eine Art Gugel in den Farben, dieBuch Exodus genannten sind: blau und
zroter Purpur®. Bemerkenswert ist das Motiv auf ddraibrock”: Am Ricken ist ein Léwe
mit gedffnetem Maul und langer Mahne dargestelifrudter ein Basilisk®. EntenfiiRRe,
schuppenartige Strukturen als Korperbedeckung umehdeicht gebogenen, hahnenartigen
Schnabel charakterisieren diesen. Der lange Halsaish unten gerichtet, da der Basilisk
sich in das rechte Bein beff3f.

%0 JLICH; EBERT-SCHIFFERER1993, S. 15.

%1 Das damit verbundene Fest wurde als ein Lichtetfegangen, denn das Licht galt als Zeichen der-Rein
heit und Lauterung JULICH; EBERT-SCHIFFERER 1993, S. 17. GemalR deskas-Beschreibung wird dieser
Tradition mit dem Festtag ,Marialichtme3“ gedacht.

%2 JLICH; EBERT-SCHIFFERER1993, S. 18.

%53 JLICH; EBERT-SCHIFFERER1993, S. 18 f.

%4 ZIPELIUS 1995, S. 89.

355 Das sind aber die Kleider, die sie machen solleas Amtschild, den Leibrock, Purpurrock, engen Rock,
Hut und Gurtel. Also sollen sie heilige Kleider man deinem Bruder Aaron und seinen Sohnen, daf er
mein Priester sei. Dazu sollen sie nehmen Goldjértaund roten Purpur, Scharlach und weiRe Leinwand.
Den Leibrock sollen sie machen von Gold, blauem nateém Purpur, Scharlach und gezwirnter weiler
Leinwand, kunstreictgzwei Schulterstiicke soll er haben, die zusammengatih®eiden Enden, und soll zu-
sammengebunden werden. Und sein Gurt darauf saktieen Kunst und Arbeit sein, von Gold, blauem und
rotem Purpur, Scharlach und gezwirnter weil3er Leind/’
http://www.bibel-online.net/buch/luther _1912/2 mi@8##1, Stand: 12. Februar 2012.

%% Hinweis von R. ESTHERWIPFLER.

%7 Dass sich der Basilisk in das eigene Bein ,zwick#nn als ein ,AugenspaR* fiir den Betrachter gemei
aber auch zur ornamentalen Gestaltung verwendetenaein. Hinweis von ® DETLEF KNIPPING.
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Exkurs: Basilisk und Lowe

Da das Motiv auf dem ,Leibrock” des Priesters bishe
in der Literatur nicht bertcksichtigt ist, folgtneEx-
kurs zur moglichen Deutung dieses Motivs.
Bereits RINIUS schreibt (iber den Basilisk&f| dass
er sich picht kriechend, sondern halb aufgerichtet
fortbewegt’ Seine Giftwirkung sei so stark, dass Rei-
ter samt Pferd getotet werden, wenn der Reiter den
Basilisken mit einem Speer ersticAt.In spateren
Quellen wird er als Mischwesen aus Hahn, Schlange
und Drache dargestellt oder auch als vierfuRRiger
Hahn mit Krone, gelbem Gefieder, dornigen Fligeln
und einem Schlangenschwanz, der in einer Klaue
oder einem zweiten Hahnenkopf enden K&fhDe-
tailliert beschreibt HDEGARD VON BINGEN die Zer-
storungskraft dieses Tieres in ,Physica“, dass
,schlichtweg Neid und Missguh&" sei: Der Basi-
: lisk ,kann kein anderes lebendes Wesen um sich er-

125 Klener Friedberger Altar’, Gewand des— tragerf **? und ist selbst tot noch eine Bedrohung.
riesters mit Léwe und Basilisk X . i

Verstirbt der Basilisk auf Feld oder Weinberg, wir-

den diese unfruchtbar werden. Hausbewohner und
Tiere wirden erkranken bzw. sterben, befinde sichoger Basilisk im Haus.
Der Ursprung der Basilisken wird im antiken Mitteerraum vermutet. Ausgehend von
Libyen verbreiteten sich die Berichte in ganz Eardps existierten bald zahlreiche Legen-
den Uber die mogliche Entstehung dieses Tieres:8Besmes fir Kaiser BRo verfassten
Heldengedichts gntstand der Basilisk zusammen mit sdmtlichen amd&chlangen Liby-
ens aus dem Blut der Medusa, jener schlangenart@mgone, deren Blick alles Lebendige
zu Stein erstarren li¢F° Nach dem um 200 n. Chr. entstandenen ,Physioldglser-
sammeln sich Schlangen im Winter an einem OMenn sie dann nichts mehr zu fressen
finden, beil3en sie sich gegenseitig und fresseandar teilweise auf, bis schlie3lich alle tot
sind. Aus dem Verwesungsgestank und dem gesami®@eltemgengift bildet sich ein klei-
nes Wirmchen, das zu einem Basilisken heranwathstiLDEGARD VON BINGEN Uiberlie-
fert die Entstehung des Basilisken aus einem Halodar Schlangenei, wenn diese®r)
einer trachtigen Kroéte bebritet wird..] Der Basilisk schlupft, spaltet durch seinen Gift-

%8 Dieses Fabeltier wird auch Schlangenkénig genatmes sich vom griechischen ,basilikos* mit der Be
deutung ,kleiner Kénig“ ableitet. NachAike 2007, S. 254.

39 Der versteinernde Atem oder Blick des Basiliskériwn anderen Quellen benannt;{DsTEL2007, S. 9].

%9 DROSTEL2007, S. 9.

%1 DROSTEL2007, S. 10.

%2 DROSTEL2007, S. 10.

33 Aus dieser Legende erklart sich auch der versteihwirkende Blick des Basilisken; f®sTEL 2007, S.
12].

34 Das griechische WoliPhysiologuslbezeichnet urspriinglich nicht ein Buch, sondern Bgorscher und
Deuter der Natur, der ins Innere der Dinge eindtingd Gottes Wirken erfasst; vielleicht nannte raaerst
Aristoteles sd.Es wird angenommen, dass dieses Werk anonymierscHeute bezeichnet ,Physiologus”
sowohl Werk wie Autor, [BHONBERG 2001, S. 142]; Es ist eine Naturlehre, die in 4&pieln Pflanzen,
Steine und Tiere bezuglich ihrer ikonographischemtdng auf das Heilsgeschehen beschreibt. Auf dlie B
dende Kunst und Literatur wirkte der ,Physiologagithhaltig; besonders in der christlichen Ikonogiap

%%° DROSTEL2007, S. 12; KMKE 2007, S. 254.
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hauch die Erde funf Ellen, also etwa drei Metegf tind liegt bis zu seiner vollen Reife in
der Erdé. 3°°

Die Deutung des Basilisken ist durchweg negativsteht fir Krankheit, Versuchung, Sin-
de, Tod, Teufel. Wie HHDEGARD VON BINGEN setzt auch BRNARD VON CLAIRVAUS ,in
einer Exegese von Psalm 91.13 den tddlichen Blestlidick mit dem Neid gleich: Trifft der
Blick des Basilisken, noch bevor dieser den B&silisbemerkt, so stirbt der Mensch. Sieht
der Mensch jedoch den Basilisken bevor dieser iltic&t, stirbt der Basilisk. Genauso
kénnen nur diejenigen das Laster der eitlen Ruhhtsilberwinden, die deren Versuchun-
gen nicht erliegen und erkennen. wie wertlos, liigféind nutzlos sie in Wirklichkeit sitfd
%7 1m ,Physiologus®®® wird auf die Verbindung zur Schlange und damit Zleufel ver-
wiesen: Die Schlange verfiihrte Eva, von der Frdelstverbotenen Baumes zu kosten — und
brachte die Siinde in die Welt. Meist wird in detetatur der Bezug zum Psalm 90>%3
angegebeti® ,Super aspidem et basiliscum ambulabis, et concidcionem et draco-
nem*“>"* Wie unter anderem dem ,Physiologus* zu entnehrsengab es auch Schutzme-
chanismen gegen den Basilisken, da dieser durghieggdtes Sonnenlicht stirbt: Gott er-
schien in der Welt und leuchteteig in einem Spiegel’.

Beim ,Kleinen Friedberger Altar” kann der auf demeBtergewand dargestellte Basilisk als
Verkorperung allen Ubels gesehen werden. Der jadideriester konnte als Vertreter des
alten Glaubens diese Symbolbedeutung veranschaalidber Priester verkérpert das Ju-
dentum, wahrend Christus als ,Bezwinger” des Bslgdin (stellvertretend fur das Juden-
tum) gedeutet werden kann. Da der ,Kleine FriedeeAdtar ein Maria geweihtes Retabel
ist, kann auch folgender Aspekt mitschwingeMayia [als Gottesgebarerinjollte man als
fleckenlos, also siindenfreien Spiegel sehen, deBdsilisken, also alle Sinden und Versu-
chungen, totet®"®

Auf dem Priestergewand ist Uber dem BasiliskenLéive dargestellt. Im Psalm 90,13 sind
beide Tiere mit negativer Bedeutung genannt. Neleen Symbol fir den Evangelist Mar-
kus, Christus und Auferstehuti§ bedeutet der Léwe aber auch Tod und VersucHeing
Vor dem Briillen des Léwen wurde gewarnt, da esfaBerungen des Teufél§ interpre-

3%¢ Nach KONRAD VON MENGENBERG ,Buch der Natur“ muss das Ei von einem neun Jahea Hahn gelegt
worden sein. In anderen Quellen variiert das Alies Hahns. Einigkeit scheint dartiber zu bestelass €in
schwarzer Hahn mehr Eier legen wiirdeRfi3TEL 2007, S. 12].

%7K AMKE 2007, S. 256.

38 Denn es kam der Teufel, und weil er den Ort desadflases hasste, den Gott der Herr Adam und Eva
gegeben hatte, sprach er in der Gestalt der gifitpenden Schlange und sagte in die Ohren von Evas ‘W
die Frucht des Baumes mitten im Paradies angelsis Gott der Herr gesagt hat, ihr sollt nicht dawessen,
so esst, und im Augenblick, wo ihr euch satt gegebabt, werdet ihr sein wie die Gotter und wisseas
gut und bése ist.” Und nachdem sie das urspriingliston Gott gewebte Gewand des paradiesischend eibe
verdorben hatten, fiel das ganze Geschlecht derskteen in Verderb und Verschwinden und schlief3tich i
das Haus der Holle.'KAMKE 2007, S. 255.

39 vulgata.

370 Bej KAMKE 2007, S. 255 werden weitere den Basilisken nerm&itoelstellen aufgefiihrt.

371 Freundlicher Hinweis von R ESTHERWIPFLER. In seiner Bibeliibersetzung beendetrer den Mythos
des Basilisken, in dem er dieseduych Ottern und Natterh[D ROSTEL 2007, S. 16] bzw. Lowen und Ottern
ersetzt: Auf Lowen und Ottern wirst du gehen, und tretenj@uge Léwen und Drachérttp://www.bibel-
online.net/buch/luther_1912/psalm/9%tand: 12. Februar 2012.

372 DROSTEL2007, S. 14; KMKE 2007, S. 255.

%73 DROSTEL 2007, S. 16.

37 GemaR dem antiken Naturmythos werden Léwenjungemeboren. Nach drei Tagen erweckt deb-,
wenmanhdiese zum Leben, indem eihpen ist Gesicht blast oder sich I€GKD ITTRICH 2004, S. 291].

3> Im ,Physiologus* wird der HI. BsiLIUS zitiert: ,Sieh nun auch du zu, Mensch, mit deinem Laufen und
Herumwandeln in diesem irdischen Leben, bleib ifteWiGottes, damit du nicht in die Versuchungen des
Léwen fallst, das ist der Teufgl[K AMKE 2007, S. 125].

37 peTRUS 5,8 warnt vor dem Léwen:Seid niichtern und wachet; denn euer WidersacherTdafel, geht
umher wie ein brillender Léwe und sucht, welcheweeschlinge'; [K AMKE 2007, S. 125].
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tiert wurde®”” Durch seine Macht und Stérke bedroht der Léwe Mesis und andere Tiere.
,Die Raublust, ,Grausamkeit’, die Starke, das Brjldas Zahnefletschen beim Drohen und
seine Jagd auf groRe Weidetiere machten den LéuwrarSinnbild des Boséi’®

Auf dem Priestergewand werden Lowe und Basilisk meigativer Bedeutung verwendet
und symbolisieren Krankheit, Versuchung, Stinde,, Ti@aifel. Auf Maria bezogen kénnte
verdeutlicht werden, dass sie als ,Gottesgebareziném Spiegel gleicht, der den Basilis-
ken zu téten vermag. Damit werden die Maria zugesibenen Fahigkeiten betont und
Christus als rettender Erloser vorgestellt.

Flucht nach Agypten

Die ,Flucht nach Agypten* beschreibtAviTHAUS 2, 13:

,Da sie aber hinweggezogen waren, siehe, da ersa®erengel des HERRN

dem Joseph im Traum und sprach: Stehe auf und miasKindlein und seine

Mutter zu dir und flieh nach Agyptenland und bleilola, bis ich dir sage; denn

es ist vorhanden, dal3 Herodes das Kindlein suchssalbe umzubringen. Und

er stand auf und nahm das Kindlein und seine Muttesich bei der Nacht und

entwich nach Agyptenland. Und blieb allda bis ndelm Tod des Herodes, auf

dal3 erfillet wirde, was der HERR durch den Prophefesagt hat, der da

spricht: ,Aus Agypten habe ich meinen Sohn gertféh.
Grund fiir die Flucht nach Agypten ist der von He®dngeordnete Kindermord. Er ist das
Sinnbild des Hochmuts und des Unglaubedssgph, der mit Maria und Jesus aufbrach,
versinnbildlicht den Prediger, der mit der Kirchiddria) den christlichen Glauben — ,fidem
Christi’ — den Heiden bringt und den Unglauben deden, verkorpert durch Herodes, zu-
ricklasst3°
Die Darstellung ist seit dem 5. Jahrhundert inrakinstgattungen verbreit&t: Das die
weiteren Darstellungen bestimmende Bildschemaamdsin 6./7. JahrhundertMaria sitzt
auf ihrem Reittier und halt das Kind auf dem Schio8ef fiihrt den Eséf®? Dieses Schema
Ubernimmt der Maler des ,Kleinen Friedberger Altasrtlich. Die Beziehung zwischen
Maria und dem Kind veranschaulicht der Maler, indgendas mit einer Windel bekleidete
Kind schitzend in den Armen hélt und ihren Kopf d€imd entgegen neigt. Das sich Maria
zuneigende Kind bertihrt mit der Rechten die Wangeidns. In der Linken hélt es einen
roten Apfel, Symbol der Erldsung. Im Unterschied kund und Maria, deren Nimbe-
ninschrift ,Regina Celorurh (Himmelskonigih laute, ist Josef ohne Nimbus dargestellt.
Wie auf zahlreichen Darstellungen tragt Josef digeb iiber dem Kopf. An seinem Gilirtel
sind ein Messer (mdglicher Verweis auf den ,Nahevalesu“), ein Rosenkranz (Symbol
seiner Frommigkeit) und ein Geldbeutel befestigeitéf ist Josef durch die um seinen Hals
hangende Pilgerflasche und den Wanderstab, audetesich stitzt, charakterisiert.

37" Nach Kamke 2007, S. 129.

38 DITTRICH 2004, S. 292.

37 http://www.bibel-online.net/buch/luther_1912/matitus/2/#13Stand:12.Februar 2012.
30RDK, Bd. 9, Sp. 1420.

31RDK, Bd. 9, Sp. 1360.

382 gAcHs; BADSTUBNER, NEUMANN 1980, S. 134.
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Seit dem spaten Mittelalter wird die Landschaftliese Sze- [ ..
ne einbezogen und weitere narrative Ereigritssaus den : :
Apokryphen integriert. Der Maler des ,Kleinen Fiioexiger
Altars” konnte das sog. Quellwunder in seine Déstg
aufgenommen haben: Am rechten Bildrand ist eineséfas
stelle (eine Art Brunnen) dargestellt, von der s&th Bach
zum unteren Bildrand schlangelt. Gemal3 der Bibtdpgimgt
aber die Quelle am Ful3e einer Palme. Dies konmt&ld&er
mit der um die Quelle befindlichen Baumgruppe dsigjé
haben®* Die Darstellung kénnte auch al§gns vita&®®
gedeutet werden.

Die Landschaft, in die die Szene eingebettet isstajtet der
Maler durch Baumgruppen im Hintergrund und verdieze
auch bluhende Pflanzen im Vordergrund. Die Pflankéam
nen nicht sicher identifiziert werden. Moglicheraeihandelt
es sich bei der unterhalb des Eselbauchs gemdiamz® um
Getreidedhref®® Links neben dem rechten Vorderbein de=
Esels sind vielleicht Veilchéf dargestellt.

#

126 ,Kleiner Friedberef Itar“,
Greifvogel und Taube des Bildteppichs

~

Zur Deutung der Darstellungen im gravierten
Bildteppich

Die Ruckwand ist mit einem gravierten Bildteppidstaltet,
dessen Tiermotive und Engel von Rankenwerk geratent
den. Ein Tier stellt den ,Jager” und das andere ,Qgxfer”

dar. Zwischen beiden Tierpaaren befindet sich awyeE Bei
den oberen beiden Tieren (Abb. 126, 127) handediatsum
einen Adler bzw. Habicht, der eine Tatfferlegt. Der Ad-
ler’®® als Evangelistensymbol fiir Johannes stehend : 2
Christus als Erléser symbolisierend, ist hier mégativer 127 Adlerund Taube, Umrisszeichnung
Bedeutung verwendet: Bereits die Kirchenvater deateen
Adler ,wegen seiner Raublust und Kfatfind ,in Anknupf-

—

33 Nachdem der Bibeltext keine naheren Angaben zutadfeter F [Flucht nach Agyptengnthielt, folgt
man bei bildlichen Darstellungen oftmals den ausféineren apokryphen Textef...] Viele der dort seit
dem 13. Jahrhundert referierten wunderbaren Begebiten wahrend der Flucht nach Agyptemirden
Thema detaillierter Darstellungen[RDK, Bd. 9, Sp. 1414].

384 Man erinnerte in Bildern an das Quellwunder durdheenatiirliche Wasserstelle, aus der ein Rinnsal
hervortritt [...] oder — eingedenkEBRNHARD VONBREYDENBACIS Beschreibung dieser Quejle.] —durch
eine als Brunnen gefalite QueligRDK, Bd. 9, Sp. 1359].

385 Freundlicher Hinweis von R ESTHERWIPFLER ,Unter Fons vitae, ‘Brunnen des Lebens’ oder ‘Quelle des
Lebens’, werden solche Bildmotive behandelt, diedfé@ Darstellung Christi verwendet wurden und Quel
len- oder Brunnendarstellungen sowie Wassergefafstems zusammen mit seinem Bild zeigefiRDK
Bd. 10, Sp. 175].

3% Getreideahren verweisen auf Maria. Sie wurde alghAcker gepriesen, der von Gott reich gesegnet, die
,alleredelste Frucht’, Christus, hervorgebracht teaf...] Ahrensind Zeichen von Marias geistlicher und
leiblicher Fruchtbarkeit [SCHREINER1994, S. 72 f].

37 veilchen verweisen auf die Tugend der DemutHBNG 1967, S. 42 f].

338 Ereundlicher Hinweis von R ESTHERWIPFLER.

39 |In seinen positiven Bedeutungen ist der Adler debegriff der Macht, , das Zeichen der Kaiserwiirde
und wie beim ,Physiologus” beschrieben das SymkeolRbnne; [KRMKE 2007, S. 82 ff.].
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fung an Mt. 24, 28%, als Symbol des Bdsen. Es entstand die
Bedeutung des Adlers alSymbol des seelenraubenden Teu-
fels'.*** Im ,Kleinen Friedberger Altar* ist diese Bedeutung
gesteigert, da der Adler seine Krallen in den Riicker
Taube schlagt? Bei Kamke finden sich Darstellungen des
Adlers, der einen Hasen erlegt: eine griechischeadjiein
byzantinisches Relief und mehrere Kam®eZumindest
belegen diese Objekte, auch wenn sie hier auf eliativen
Bedeutungen des Hasen — Symbol der Unzucht undates
ters — anspielen, dass das Motiv des jagenden f\d&zbrei-

tet war. Uberwiegend Ende des 15. bis Anfang @egdhr-
hunderts wird der Alder meist auf einem toten Astend
dargestellt®*

Die Taube ist seit dem friihen Christentum SymbolSkzle.

In der Katakombenmalerei wird sie als Sinnbild &alig
Verstorbene verwend&t® Zudem kann sie auch als Symbol
fur Christus als Erloser stehen. So bezeichnet deB,Phy-
siologus® Christus als feuerfarbene TadHeAusgehend
vom ,Hohen Lied" ist die Taube auch das SymbolNiaria,

128 ,Kleiner Fridberer Altr“, Engel
mit Mondsichel und Léwen an der Kette

da sie hier als ,reine Taube"“ gepriesen wird.

In der Kombination jagender Adler und erlegte Taube-

nen folgende Zeilen aus dem ,Physiologus” zur [metati-

on herangezogen werdemer Physiologus sagte: Wenn alle
Taube im Schwarm fliegen, wagt es der Habicht (dugoh
nicht, einer von ihnen nahe zu kommen wegen dédaBgs

all ihrer Schwingen. Findet er aber eine einzelrmifde, die
vom Schwarm abgeirrt ist. schlagt er sie leicht undst
sie“*®” Zudem wird auch die Deutung beschriebebies
bezieht man auf den Jungfrauenstand. Wenn dieBen&im-

lich als Schar in der Gemeinde zusammenschlieR3emun

129 Léwe und Hase, Umrisszeichnung | gemeinsamem Gebet und Psalmengesang zu Gott einen
wohltdnenden Hymnus emporsenden, dann wagt esifauch
Widersacher, der Teufel, Gberhaupt nicht, einer vamen
nahe zu kommen, weil er ihr machtiges Gebet und den
Psalmengesang flrchtet; findet er aber eine vorenhrdie
abgeirrt ist, erbeutet er sie leicht und tétet dies verlasse
also niemand, nicht nur keine Jungfrau, sondernhasmnst

kein Christ, die Versammlung Gottes, um nicht diat8 des

39 Wo aber ein Aas ist, da sammeln sich die Ag[erITTRICH 2004, S. 18].

391 DITTRICH 2004, S. 18.

392 Der Adler Uiber VierfiiBlern, zumal Giber Hasen, beeeles. wenn er auf das Tier einhackt, den Téufel
LCI, Bd. 1, Sp. 74; Trotz dessen, dass auf demigi€le Friedberger Altar" der Adler keinen Hasen,dsrm
eine Taube erlegt, ist die Symbolbedeutung desel®sfsichtlich.

393 KAMKE 2007, S. 188 f.

394 DITTRICH 2004, S. 18.

3% DITTRICH 2004, S. 527.

398 DITTRICH 2004, S. 527.

397 SCHONBERGER2001, S. 71.
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Bosen zu werdef??® Somit handelt es sich bei dem Greifvo-

gel auf dem ,Kleinen Friedberger Altar* um einenbitnt.

Auf dem Bildteppich ist unterhalb beider Vogel eimgel

dargestellt. Vor seinem Kopf befindet sich ein Mpwon dem

Strahlen ausgehen. An einer dickgliedrigen Ketledréeinen

Léwen (Abb. 128).

Wie bereits im ,Exkurs: Basilisk und Lowe" geschan,

bedeutet der Lowe in dieser Darstellung das BosestEdas

,Symbol des seelenraubenden TeuféfsDer Engel, dessen

Haupt von einer Mondsichel mit Strahlen umgebenkiahn

ein Verweis auf das apokalyptische W&fbsein. In einigen

Buchmalereien findet sich die Darstellung eineskapypti-

schen Weibes, deren Haupt von einem Mond bzw. NSiEmbl%O Bamberger Apokalypse, ,Der

umgeben ist. Z. B. in der ,Bamberger Apokalypse‘Dl)A Kampf des Drachen gegen die Frau®

130), die zwischen 1000 und 102é,Benediktinerkloster auf

der Insel Reichenau im BodenSeermutlich fur Kaiser @-

TO lll. entstand, kann die Frau aufgrund der von @etiahr-

ten Flugel dem siebenk&pfigen DrachenSinnbild der Anti-

schopfung— in die Wiiste entkommefl? Beim ,Kleinen

Friedberger Altar® kénnte das Motiv des apokalygiesn

Weibes, wie es vor dem Drachen flieht, mit Verwai$ Ma-

ria*®? als ,Gottesgebarerin“ gedeutet werden.

Deutlicher stellt in der Bamberger Apokalypse diiestration

zu ,Der Sieg Uber das Tier aus dem Meer und das ,Liggént

aus der Erd — die Fesselung des ,Urdrachen’ umaesaufl6-

sung die mdgliche Interpretation des Motivs am ,Kleme

Friedberger Altar heraus (Abb. 131): Der Urdrache Wid-

derhdrnern symbolisiert den TeufeDig Personifikation der

Bosheit und der Bésartigkeit in ,menschlicher @#st®®

wird von einem Engel an den Drachen gekettet. Rashtlas 13t Bamberger Apokalypse, ,Der Sieg
- . Uber das Tier aus dem Meer und das

Feuer dargestellt, welches Drachen und personiiiziBOsar- ‘Lugentier aus der Erde

tigkeit vernichten sollen.Iin unteren Bild wird gezeigt, wie

dem Urdrachen, dem Satan, im Mythos nach ,taussatt’en

noch einmal die Fesseln gelost werdé¥. Beim ,Kleinen

Friedberger Altar® konnte das Motiv des Drachen aimen

Léwen Ubertragen sein, da beide ein Symbol desrBsisel.

In der um 800 entstandenen Trierer Apokalypse lhusttati-

on ,Das zweite Tier aus der Erd€Abb. 132) weist der ver-

meintlich dargestellte Drache Ahnlichkeit mit eindriwen

auf. Auf einer weiteren lllustration (Abb. 133) wiein 16-

398 SCHONBERGER2001, S. 71.

39 DITTRICH 2004, S. 18.

400 Ereundlicher Hinweis von R DETLEFKNIPPING.

“O1 http://www.johannes-apokalypse.de/johannes-apgisaitm| Stand: 13. Februar 2012.

402 Der Drache stand vor der Frau, die gebéren solke;wollte ihr Kind verschlingen, sobald es geboren
war. Und sie gebar ein Kind, einen Sohn, der bker @dlker mit eisernem Zepter herrschen wird. Uimd
Kind wurde zu Gott und seinem Thron entriickt. DiauFaber floh in die Wiste, wo Gott ihr einen Zu-
fluchtsort geschaffen hattghttp://www.mondsichelmadonna.de/7.htr8ltand: 14. Februar 2012].

403 http://www.johannes-apokalypse.de/johannes-apgisahhtm| Stand: 13. Februar 2012.

404 http://www.johannes-apokalypse.de/johannes-apgisahhtm| Stand: 13. Februar 2012.
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wenartiges Tier —vermutlich einen Drachen darstell-
von Engeln getotet. Auf das Motiv des ,Kleinen Eberger
Altars® kdnnen diese lllustrationen die Mdglichkbilegen,
dass der Drache durch einen Lowen ersetzt werdem ka
Der Ende des 14. Jahrhunderts geschaffene Bildflepger
Apokalypse von Angers (Abb. 134) zeigt in seinen\ati-
ven eindrucksvoll in einer Szene einen siebenképfipra-
chen, der von einem Engel an der Kette geflhrt .wiide
ahnliche Darstellung konnte Grundlage fur das Mates
,Kleinen Friedberger Altars* gewesen sé&fn.
Es kann wohl ausgeschlossen werden, dass der Kiidst
.Kleinen Friedberger Altars* diesen Bildteppich ghen
132 Trierer Apokalypse, .pas zweite  hatte. Allerdings gab es auch am Mittelri8ireinige, bis
Tier aus der Erde” heute erhaltene Bildteppiche. Hier finden sich mibh die
Darstellungen von Fabeltieren: Dieddischweser]...] als
Symbol fur einzelne Tugenden oder Lagtel stehen viel-
mehr als Sinnbilder wildester Natur den Junglingemd
Madchen gegenuber. Diese vermdégen dank den Tugenden
der hofischen Gesellschaft, sich die Natur anziwengand
die phantastischen Tiere mit Hilfe pflanzlicher Batkréfte
zu zédhmen. So bleibt den Tieren nur noch ihr gétidas
Aussehen. lhre Wildheit habe sie abgelegt, lassersish
doch von den Edelleuten mit zierlichen Gebé&rden aimuke
jede Kraftanstrengung fiihref®” Auch bei spéatgotischen
»Bildteppichen aller[anderen]Regionen sowie in nahezu
allen anderen Gattungen der Zefinden sich Fabeltieré®
,Oft sind Fabeltiere und Wilde Leute auch als gessime
Bewohner des sie einenden Waldes dargestellt. ésedi
Falle treten erstere als bereits domestizierte $tmue’ mit
entsprechender symbolisch-moralischer Bedeutung gale
als zufluchtgebende Beschitzer.4df Bei diesen Fabeltie-
ren sind meist Korperteile verschiedenen Tiere korak,
so dass sie mit Ausnahme von Einhorn und Greifsochwer
zu benennen sind. Inhaltlich wird in der Regéampf oder
Unterwerfung, ,Bezahmt-Werdén oder ,Bezahmt-Sein
dargestellf!® , Die gegnerischen Kampfer bzw. die Bezwin-
Il ger sind entweder Edelleute, und zwar in der Régghner
LA = und Frauen, oder abeWilde Leute. Die Fabeltiere gehen
134 Bildteppich Sy i da pose” dabei entweder zum (Gegen-)Angriff auf den Aggreisiser
oder sind bereits soweit im Stadium der Domestingy dai3

%5 Das um 1460/65 entstandene Apokalypsen-Blockbugtriert die Fesselung des Drachen &ahnlich: Ein
Engel fuhrt den Drachen an einer um dessen HadgytglL eine. Abbildung unter:
http://www.johannesoffenbarung.ch/bilderzyklen/Bdbach/20.1-3 see_binden.jp§tand:14.02.2012.

4% Einen Uberblick stellt &yTZLER 1990 zusammen. Freundliche Hinweise zu den Bifitdyen des Mittel-
rheins, zu den bei BRI; STUCKY-SCHURER 1990 und W.HELMY 2000 abgebildeten Bildteppichen von
Dipl.-Restauratorin BGMAR DRINKLER.

9" BURI; STUCKY-SCHURER1990, S. 114.

“%®WiLHELMY 2000, S. 23.

“9WILHELMY 2000, S. 23.

0 Nach WLHELMY 2000, S. 24.
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sie sich mit Halsbandern und Kopfschmuck zier« g
und am Seil filhren lasséft!
Der um 1450/75 entstandene Fabeltier-Teppi: §9
(Abb. 137), heute in Mainz, Bischéfliches Dom &
und Di6zesanmuseum, ist mit seinen einst 6,20 #*
Lange bemerkenswett? Je drei Jiinglinge und
Damen werden von zahlreichen Pflanzen und s §
ben Fabelwesen umgeben. Zwei Damen flhren i
Tiere an Seilen und Halsbandern mit sich: Z. B. d
Frau mit griner Haube (unten rechts) flhrt in d S, & (Y e
Rechten ein Fabeltiep einem farbigen Seil, dasiig eSS ven issickses
zu seinem Halsband fuhrtso dass esfgst am um 141020

,Gangelband’ gehalténwird. , Mit ihrer Linken

fuhrt die junge Frau ein weiteres Mischwesen anh, 8as wiederum an einem Halsband
gefestigt ist. Es handelt sich um ein vogelahnichier mit Halszotteln Uber einem Feder-
kleid und einem flachen, hundeahnlichen Kopfeses Tier ist bereitsvfllig domestizieft

[...] Fabeltiere, alternierend mit Edel- oder Wilden Lesutangeordnet, finden sich in den
Darstellungen spatgotischer Bildteppiche immer wre®ie stehen inhaltlich fir eine meist
auf hofischer Erziehung beruhende Domestizierungnaenschlichen Leidenschaften. So
zeigt ein um 1410/20Abb. 135, 136]in Basel entstanden dreiteilige Teppichserie sechs
Edelleute mit Fabeltieren in alternierender Reihufi}

136 ,Sechs Edelleute mit Fabeltieren“, 1410/20 Basel

Diese Zusammenstellung von Bildteppichen belegts dias Motiv von Fabelwesen, die an
einer Kette bzw. einem Seil von einer Frau gefiketden, im betrachteten Zeitraum weit
verbreitet war. Zum anderen kdnnten ahnliche Bidiehe eine Vorlage fur den in Gravur-
technik vorgestellten Bildteppiche an der Ruckwded ,Kleinen Friedberger Altars* ge-

wesen seift*

“WiLHELMY 2000, S. 24.

412 vermutlich handelt es sich um einen Hochzeits-TapdWILHELMY 2000, S. 40].

“BWILHELMY 2000, S. 39.

414 Freundlicher Hinweis von Dipl.-Restauratorim@&MAR DRINKLER, dass der gravierte Bildteppich des
.Kleinen Friedberger Altars” als ,Imitation“ einegewebten Bildteppichs zu verstehen ist und es rsictt
um einen bestickten Stoff handelt.
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137: Fabeltier-Teppich, um 1450/75, Mainz, BischéfésiDom- und Diézesanmuseum

Beim ,Kleinen Friedberger Altar* wird das ,Bose” sld. dwen dadurch veranschaulicht,
dass dieser einen Hasen gerissen hat. Der Haseseirien mit langen Krallen ausgestatte-
ten Pranken driickt sich wie in Schockstarre zu BBae Hase wird als Symbol der Aufer-
stehung gedeutet, da der Farbwechsel seihelbyaunen Sommer- zum weil3en Winter-
kleid vom Kirchenvater MBROSIUS ,als Metapher fiir den Ubergang des Erdgebundenen
(braunen) zum Himmlischen (weiReasgelegt wurdé® In der Bibel galt der Hase auf-
grund seiner animalischen Fruchtbarkeit als SyndleolStnde. Hier ist das Motiv des von
HIERONYMUS gezahmten Léwen, der den lasterhaften Hasen,fasgiusetzen. Mit ahnli-
cher Bedeutung sind einige Hasen, die von Adlelegewerden, auf einem byzantinischen
Relief und auf einigen Kameen verwen&tBeim ,Kleinen Friedberger Altar kénnte das
Motiv des Hasen mit der Bedeutung d&m ,Glauben Schutz Suchentemerbunden sein:
»In der altchristlichen Symbolik wird der verfolgtiase zum Sinnbild des schwachen Men-
schen, der gejagt, im Glauben an Christus Rettimief“*!’ Diese Interpretation des Hasen
findet sich auch beim ,Physiologi#$® Er bezieht zudem die Tatsache mit ein, dass die
Hinterbeine des Hasen langer und kréftig sind. &lisrwird seit ger antiken Literatur ge-
schlossen, er kénne besser bergauf als abwarteratif

Zusammenfassend kénnen die Motive auf dem granidBtlelteppich des ,Kleinen Fried-
berger Altars” das ,Gute" und das bedrohende ,Bdke'stellen, das durch den christlichen
Glauben besieqt, ,an die Kette gelegt®, vernicltetden kann. Aufféllig ist, dass hier ver-
schiedene Tiere, die u. a. auch Symbole fir Clwistd Maria sind, mit der Bedrohung des

*° DITTRICH 2004, S. 194 f.

18 Abbildungen bei KMKE 2007, S. 188 f.

*" DITTRICH 2004, S. 195.

18 Der Hase namlich rennt schnell wie im Flug. Und wen dem Jager entflieht und die hohen Bergriicken
hinaufrennt, so ermatten die Hunde zusamt dem Jagervermdgen ihn nicht zu erjagen; rennt der Hase
aber bergab, wird er rasch erjagt. Auch du nun, iSlenmensch, wenn du zur Héhe strebst — wie aueh Da
vid sagte [Ps.121,1]: ‘Ich erheb meine Augen zu Héhen, von wo mir Hilfe kommen wird’, und dies be-
deutet: zu den Tugenden und gottgefalliger Entsggumlann ermatten die feindlichen Krafte zusanm de
Jager, will sagen, dem Teufel, und du wirst ihnehtzur Beute. Nimmst du deinen Weg aber bergaim-n
lich zu Verderbnis und Siinde, wist du zur Beutd@adlichen Machte. Schon hat der Physiologus tAam
sen gesprochef) [SCHONBERGER2001, S. 101].

9 DITTRICH 2004, S. 195.
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Menschen durch die Tiersymbole des Bosen, des [Betdevendet werden. Der Greifvogel
symbolisiert aufgrund seiner Raublust und Kraft gegelenraubenden Teufel“. Dieser er-
legt eine Taube, das Symbol der Seele. Hier karsicesum ein Motiv nhach der Beschrei-
bung des ,Physiologus* handeln: Es wird davor getyatie ,Versammlung Gotte&®° —
also den christlichen Glauben — nicht zu verlassansonst der Teufel die Seele erbeutet.
Der Engel, der durch seine Mondsichel um seinenf Kajmylicherweise auf Maria und ihre
Deutung als apokalyptisches Weib verweist, stade &ute”, den christlichen Glauben dar.
Dieser vermag es, die ,Antischopfung” in Gestals déwen zu fesseln. Gleichzeitig bein-
haltet das Motiv in Gestalt des Hasen das Symlad,ain ,schwacher* Menschm Glau-
ben an Christus Rettung findét*

Die Inschrift des Nimbus lautetEgo mater pulchre dilectiorii&®? (,Ich, die Mutter der
schonen und heiligen LieB&?). Diese Inschrift entspannt dem ,Hohelied der \Weit aus
dem ,Buch Jesus Siracf*! Der Kopf der Madonnenfigur wird von diesem Insfterinim-
bus umgeben. Damit wird Maria alsytter der schénen und heiligen Li¢B€ benannt.

weitere ikonographisch zu deutende Elemente

Die Gliederung der Fligel in szenisch bemalte Bildiér erfolgt durch ein graviertes und
vergoldetes SchriftbandAye regina celorum celorum mater regis ave angefosl maria
flos virginunt. Fur diese Inschrift wurde vermutlich das marsaie Antiphoff® (Wechsel-
/Gegengesang) verkirzt. Diese wurde im Stundengelodr Fastenzeit gesungen. Als In-
schrift findet es sich z. B. auf der 1418 gegosseBetglocke der St.-Marien-Kircff€ in
Greifswald.

Die AulRenseite der Ruckwand ist mit einem Rankekweit drei Bliten bemalt. Dieses
kann als Ros®® interpretiert werden. Diese Ranke ist in den M#geben gemalt, so dass
sich ungewohnliche zweifarbige Rosenbliten ergeBen:und Blau. Die Verbindung von
Maria und Rose ist z. B. durch das ,Hohe Lied dezidheit" tberliefert: |ch bin aufge-

20 SCHONBERGER2001, S. 71.

*2L DITTRICH 2004, S. 195.

422\/g|. http://www.bibelwissenschaft.de/online-bibédiblia-sacra-vulgata/lesen-im-
bibeltext/bibelstelle/sir%2024/cache/bc5cf08531 @8iP5a444cf244751e/#v28tand: 2. Marz 2012.

“Zhttp://de.wikisource.org/wiki/Die_Sankt_Barbara-eodSchlo%C3%9Fkapelle_zu_Stolp&tand: 2. Marz
2012, Hier findet sich diese Inschrift in der im. J&hrhundert erbauten Barbara- bzw. Schlosskapelle
Stolpen am Altar. Wie beim ,Kleinen Friedbergeraklt umgibt diese Inschrift das Haupt der Skulptar d
Maria mit Kind

24 http://lwww.bibelwissenschatft.de/nc/online-bibeltifler-bibel-1984/lesen-im-
bibeltext/bibelstelle/sirach%2024/anzeige/contéxt/8tand:02. Marz 2012.

4253 FuRnote 423.

426 Ave Regina Celorum, mater Regis Angelorum, O Miogvirginum, velut rosa vel lilium, funde presces
ad filium pro salute fidelium O Maria flos viginimy velut rosa vel lilium.*
[http://www.houstonearlymusic.org/hemarchive/areifd002/phoenix11.htnStand: 14. Februar 2012.]

427 Ave regina celorvm mater / regis angelorum / o mdios virginvm velvt rosa vel lilivm / fvnde precad
filivm pro salvte fidelivm / o rex glorie veni cypace / anno dni mcccexviii (Sei gegrifdt, Konigin lden-
mel, Mutter des Kdnigs der Engel, o Maria, Blute diengfrauen, wie eine Rose oder Lilie, schiitte @dias
Gebete vor dem Sohn fir das Heil der Glaubigen. ddig der Ehren, komm mit Frieden. Im Jahre des
Herrn 1418.)* [http://de.wikipedia.org/wiki/St.-Marien-Kirche_%®8eifswald%29, Stand: 14. Februar
2012].

28 Freundlicher Hinweis von R ESTHERWIPFLER. ,Die bliihende Rose, Zeichen von Marias Mutterschaft,
verbindet sich mit der Erneuerung und Beseligung Blenschen und des Kosmos. Die mit der Verkiindi-
gung aufblihende Rose Maria wird in kunstvollermidk von der Menschwerdung bis zur Eschatologie
heilsgeschichtlich und mystisch gedetitetarienlexikon 1993, Bd. 5, S. 549.
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wachsen wie ein Palmbaum in En-Gedi und wie dieeRsigcke in Jerichd®® In der Lau-
retanischen Litanei wird Maria alRpse mystica(,, geheimnisvolle RoSeund als Regina
sacratissimi Rosatrii(, Konigin vom heiligen Rosenkrajizezeichnet.

Die Aul3enseiten der Fligel zwei und drei sind mbanoa griin bemalt und durch schablo-
nierte, stilisierte Blutenmotive verziert, vielleicdie sehr vereinfachte Darstellung einer
Rose.

Auch die rot gefassten Rahmen zeigen ein stilesseRflanzenmotiv. Vermutlich stellt es
einen mit 15 grinen Blattern bewachsenen kleineai@war.

Beim ,Kleinen Friedberger Altar” sind also auch Ra&n und Aul3enseiten der monochrom
grun bemalten Fligel in die Gestaltung durch mas@e Symbole einbezogen sind.

429 http://lwww.bibelwissenschaft.de/online-bibeln/letibibel-1984/lesen-im-
bibeltext/bibelstelle/sir%2024/cache/bc5cf08531 @P5a444cf244751el#v]18tand: 15. Februar 2012.
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Kunsttechnologische Untersuchung des Baldachinretadis

Nachfolgend werden zur Angabe der jeweiligen Ddtsig die Fligel nummeriert — begin-
nend links. Zun&chst werden Trager und Konstrukties Retabels beschrieben. Die Unter-
suchungsergebnisse mittels Stereomikroskop werd&sprechend der Arbeitsschritte bei
der Herstellung des Retabels zusammengefasst. duotemgen wie IR- und UV-
Aufnahmen, Anfertigung von Querschlifféfi zur Beurteilung des Schichtenaufbaus ergan-
zen diese Untersuchung. An ausgewahlten Quersamldéffolgte die Elementbestimmung
mittels REM-EDX?!

Zur Benennung der Retabelfligel werden nicht diegggen Bezeichnungen ,Innenfliigel”
und ,AulRenfliigel“ verwendet. Durch diese Bezeictmumird impliziert, dass eine An-
sichtsseite durch Aufklappen der AulR3enfligel untkeneitere Ansichtsseite durch Auf-
klappen der Innenfliigel entsteht. Bei einem Fliggalvel befinden sich die Fligel meist
hintereinander. Die Flugel des Baldachinretabatsl siebeneinander angeordnet. Zudem
gibt es nur zwei Ansichtsseiten: Bei geschlosséfageln wird das Baldachingehause voll-
standig verborgen und die AulRenseite aller Flugeku sehen. Sind die Fligel gedffnet,
kénnen die im Baldachingeh&ause eingestellte Skulptd die Innenseiten aller Fligel be-
trachtet werden. Deshalb werden die an der Ruckviareten Fligel als ,grol3e Fligel®
bezeichnet. An den groRen Flugeln sind die ,kleiRkgel* befestigt, die im geschlossenen
Zustand mit ihrer Aul3enseite die Hauptansicht Ioilde

Trager und Konstruktion

Nach der 1996 von Dr. IKIN, Universitat Hamburg, an drei Proben des Tréagarshidje-
filhrten Untersuchung handelt es sich um Tannerifidlgvohl bereits gut abgelagerte
Holzbretter wurden verwendet, da Verwerfungen ggetind nur wenige Risse im Trager
vorhanden sind.

Die Bildflache der Holzbretter ist gut geglatteie® zeigt sich besonders deutlich auf der
Ruckseite der Rickwand und in den Fassungsfeldsteler Aul3enseite von Flugel eins
(Verkundigungsengel) sowie der Innenseite der wgdéen Rickwand. Die Stirn- und
Langsseiten der Bildtafeln sind weniger gut gegtattier zeichnen sich partiell die Jahr-
ringe ab**? An den Langsseiten sind einige Holzspéne ausgeri®oden- und Deckplatten
sind ahnlich wie die Bildtafeln geglattet.

Die Langsseiten der Rickwand von oben bis zur \amgesetzten Bodenplatte sind nach
hinten um etwa 2,1 cm abgefast. Die Pasist weniger glatt. Es ist nicht zu erkennen, ob
die obere Stirnseite der Rickwand auch zur Ruaksdagefast ist. Dieser Bereich ist durch
den Auftrag von flliissigem Holz nicht mehr einzusetnzunehmen, dass die obere Stirm-

30 Da die Malschicht des Retabels auf den Innenssiéén geschlossen ist, wurden nur wenige Proben ent
nommen. Weitgehend wurden Bereiche zur Probennausgewahlt, die bereits Malschichtfehlstellen auf-
weisen. Z. B. zur Aufklarung der Schichtenabfolges dlauen Marienmantels war dies nicht mdglich, da
keine bis zum Trager reichenden Fehlstellen inSigmttenpartien des Mantels vorhanden sind. Hielger
te die Probennahme an der AuRenseite neben demsSchl

“31 Die Untersuchung mit Raster-Elektronen-Mikroskiiprfe GiRISTIAN GRUBER, Bayrisches Landesamt fiir
Denkmalpflege, durch.

4323, Kapitel ,Restaurierungsgeschichte®, S. 165 ff.

433 vereinzelt ist die Struktur der Jahrringe erkennba die Stirnseiten mit fliissigem Holz behandkitl. S.

Kap. ,Restaurierungsgeschichte”.

434 Anzunehmen, dass die Léngsseiten der RiickwandRiokseite abgefast wurde, um ein problemloses

Aufklappen der Fliigel zu gewahrleisten.



m Kunsttechnologische Untersuchung des Baldachinretads
TECHNISCHE

e CHRISTIANE PIETZNER: Der ,Kleine Friedberger Altar* im Hessischen Lasdhuseum Darmstadt

MUNCHEN

102/194

61
T |
251 14 [2,8 22
- 2.8 o\ 2,2
[79] 21,5 131 27,5
52
30
2,5
=1 )
4,5
1554] 53t 1183 Ur
| ]
52,5
2,5 =y [22 -
5,5
2 = |25 =
17,5
533
323 21.1
3[4 2,4
2,8 I 3
49,3 "4
28

2
138 schematische Zeichnung des Baldachinretablesiternsichht; Angaben in cm.
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seite der Ruckwand nicht abgefast ist. Aus konstrek Grinden wirde eine Fase die Sta-
bilitdt beeintrachtigen, da die obere Deckplatté dar Rickwand aufliegt. Die Unterseite
der Ruckwand hat keine Fase.

Konstruktion

Das Baldachinretabel besteht aus einem Baldachingehmit Rickwand, Boden- und
Deckplatte (Abb. 138). Der Baldachin wird von deércRwand getrageft° vorn stiitzen ihn
zwei Saulen, die auf einer Bodenplatte stehen.éelctglist die Bodenplatte die Standflache
der im Gehause aufgestellten Skulptur.

An die Ruckwand sind die grof3en Fligel mit je z&eharnieren montiert (Abb. 140). Die
kleinen Flugel sind mit zwei Scharnieren an der3groFligeln befestigt.

Jeder Flugel besteht aus einer Bildtafel mit awgtgen, auf Gehrung geschnittenen Profil-
rahmen. Die Holzbretter sind genau zugeschnittea.Hdhe der Bildtafeln betragt ca. 120
cm** Die beiden groRen Fliigel messen in der Breite ctweis 56 crff’ und 55,3 crit®
DieAE)reite der kleinen Fliigel betragt ca. 32,5¢Die Starke der Bildtafeln misst ca. 2
cm.

Zunachst wurde das Baldachingehduse zusammengesetzhlieRend erfolgt die Befesti-
gung der groRen Flugel an der Riickwand. Als le@udritt werden die kleinen an den gro-
Ren Flugeln eingehéangt. An den kleinen FligelreiistSchloss zum VerschlieRen des Bal-
dachingehéuses angebracht.

Bildtafeln

Folgende Aspekte werden bei der Beurteilung, aweswialen Brettern die Bildtafeln zu-
sammengesetzt sind, bericksichtigt: Struktur undadé der Jahrringe an Stirnseiten der
Bildtafeln sowie Markierungen in der Bildschichtve Craquelé, Risse, Abplatzungen der
Bildschicht**

Die kleinen Flugel bestehen aus je einem Brettr Hied die Strukturen der Jahrringe an
den oberen Stirnseiten ablesbar. Auch in der MalktHinden sich keine Anzeichen auf
maogliche Fugen. Zudem ist bei Fliigel eins nochgeiadratisches ,Loch” erkennbar. Dies
verweist darauf, dass die Bretter zum Glatten msittdéetalldornen fixiert wurden. An Fli-
gel vier sind an der rechten Langsséfteler Bildtafel zwei runde DiibellocHét anzuneh-
men. Dies konnte ein Verweis auf eine Anstickungligser Bildtafel sein — der Verlauf
der Jahrringe widerlegt diese Annahme.

3> Eine Abbildung des Baldachinretabels in der Aukstg des HLMD, datiert 1964, zeigt das Retabeleohn
die vorderen Saulen.

3¢ Die Hohe an der rechten Seite des linken groRégel betragt 119,8 cm. Die Hohe mittig des linken
grof3en Flugels betragt 120,3 cm.

3" Gemessen an der oberen Kante des rechten grolkgaid:|

%38 Gemessen an der unteren Kante des rechten grogeiscund im unteren Viertel des linken groRen- Flii
gels.

“39 Die Breite der kleinen Fliigel variiert zwischen,82m (an allen vier exemplarischen Messpunkten des
rechten kleinen Fliigels) und 32,7 cm (gemesserbienem Viertel des linken kleinen Flugels).

*“0Die Starke variiert zwischen 1,8 cm und 2,2 cm.

41 Genauere Aussagen konnten Réntgenaufnahmen dedirein Fligel geben. Dies war im Rahmen dieser
Arbeit leider nicht méglich. Freundliche Unterstingy und Anregung zu diesem Thema gab Dipl.-Restau-
ratorin KATJA SCHENK, HLMD.

442 Bej Betrachtung der Innenseiten.

43 Durchmesser: ca. 0,8 cm.
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Ob die Bildtafeln der gro3en Fligel aus mehrereettBm zusammengesetzt sind, kann
nicht zweifelsfrei geklart werden. Die Breite deafé@ln variiert zwischen 54,5 cm und 56
cm und lasst vermuten, dass sie aus mindestensBreftern bestehen. Folgende Beobach-
tungen lassen aus mehreren Brettern gefiigte Beldtannehmen: In der Bildschicht auf
der AuRenseite von Fliigel zW&iverlauft vertikal® ein feiner, craqueléartiger Riss in der
Bildschicht, der mit Ausnahme der retuschiertenti®arsich durchgangig verfolgen lasst.
Allerdings ist auf der oberen Stirnseite keine Setzung dieses Risses zu erkennen. Die
untere Stirnseite kann aufgrund des Auftrags viiasigem Hol# nicht beurteilt werden.
Somit kann dieser craqueléartige Riss auch dureledihte konkave Waélbung der Bildtafel
zur Aul3enseite bedingt sein.

Auf der oberen Stirnseite zeichnen sich unter adicht mit flissigem Holz zwei vertiefte
Schnitte ab, vermutlich Brettfugen. Diese mogliclBeattfugen befinden sich 4 éf bzw.

5 cni*® vom &uReren Rand der Bildtafel aus gemessen. Demnérden die Brettfugen
durch die aufliegenden Rahmenleisten abgedecktamefdiese Konstruktion wiirde auch
erklaren, dass keine hinreichenden Anzeichen vattfBgen — Ausnahme ist der Riss auf
der AulRenseite — in der Bildschicht zu erkenned.sin

Zusammenfassend kann fur Fligel zwei angenommedengedass er aus drei Brettern zu-
sammengesetzt ist. Das Brett, welches die eigbetRildtafel bildet, ware demnach ca. 46
cm breit. Die Breite der seitlichen Anstiickungeie, sich unterhalb der Rahmenleisten be-
finden, waren 4 cm bzw. 5 cm breit.

Fur Flugel drei sind die Hinweise auf eine mdglichesammensetzung der Bildtafel aus
drei Brettern weniger deutlich. In der Bildschicimd keine Anzeichen von Brettfugen zu
erkennen. Die untere Stirnleiste ist vollstandig fhissigem Holz geschlossen. Eine schma-
le, spaltartige Vertiefung, befindet sich 4,2 crm\aer linken Bildtafelseite entfernt. Dem-
nach wirde auch diese Brettfuge von den Rahmesteadigedeckt werden. Allerdings fin-
det sich keine Entsprechung auf der oberen StimsHier befindet sich im Abstand von
6,2 cm von der rechten Bildtafelseite bzw. 7,7 @n der linken Bildtafelseite je eine spalt-
artige Vertiefung. Der Verlauf der Jahrringe istatuden Auftrag von flissigem Holz nicht
zweifelsfrei zu erkennen, stitzt in ihrem leichttarachiedlichen Verlauf die These der
Brettfugen.

Zusammenfassend fur Flugel drei ist zu vermutess @a aus drei Brettern zusammen ge-
setzt ist. Demnach wirde die Breite des mittleregitBs zwischen ca. 41,1-44,6 cm betra-
gen. Die Anstickung der rechten Seite misst 6,2iooh die der linken Seite 7,7 cm bzw.
4,2 cm in der Breite.

Die Riickwand des Baldachins besteht aus drei Bretf2as link&*° Brett ist ca. 10 cm
breit, das mittlere ca. 26,6 cm und das recht@&am breif:>°

Besonders deutlich ist die Fuge zwischen dem mettleind dem rechten Brett: Die nach
unten bis zur Bodenplatte breiter werdende Fugstvkeinkav nach hinten verwdlbte Flan-

444 Etwa mittig auf der AuRenseite von Fluigel eindristler Bildschicht ein sich nach oben links veféader
Riss in der Bildschicht zu erkennen. Entlang digR&sses befindet sich eine grol3e Fehlstelle inBile
schicht, so dass der Trager sichtbar ist. Es hasidél um einen Riss im Holz und nicht um eine Buge.

“45 Der craqueléartige Riss befindet sich ca. 25 cmder rechten Seite aus gemessen. Die Messungyaitie
der Riss sich vom rechten Rand der Bildtafel entfbefindet, variiert zwischen 24,8 cm im oberemedszh
und 25,9 cm im unteren Bereich. Dies kann abertdeine leicht variierende Breite der Bildtafel begti
sein und ist kein Ausschlusskriterium fir eine Brgfe.

“4® Sjehe Kapitel ,Restaurierungsgeschichte*.

447 Mit Blick auf die Innenseiten ist der Abstand vércm vom linken Bildfeldrand gemessen. An diesem
angestiickten Holz sind die Jahrringe erkennbardiBdahrringe hier steiler verlaufen, als bei demetben
befindlichen Brett, stiitz dies die These einer tirge.

48 Mit Blick auf die Innenseiten ist der Abstand ®em vom rechten Bildfeldrand gemessen.

49 Bej Betrachtung der Innenseiten.

40 Bej Betrachtung der Innenseiten.
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ken auf. Das Mittelbrett steht etwas nach vorn.edmlb der Bodenplatte ist die Fuge kaum
sichtbar, aber durch den wechselnden JahrringWétlzaelegt. Die Brettfuge zwischen dem
linken und dem mittleren Brett zeichnet sich duRikse in der Bildschicht ab. Auch der
unterhalb der Bodenplatte wechselnde Jahrringvighlestatigt, dass es eine Brettfuge'7ét.
Am rechten Brett befindet sich oben ein breiteisRaer etwa in Hohe der horizontalen Mit-
te endet. Ausgeschlossen ist, dass es sich unBeattfuge handelt, da er nicht das gesamte
Brett durchziehf

Die Deckplatte besteht aus zwei Ubereinander li@gerHolzbrettern. Anstiickungen sind
nicht zu erkennen, so dass obere und untere Détkplas einem Brett bestehen.

Die entstehungszeitliche Bodenplatte ist um diefteld@hrer Breite beschnitten, so dass ihre
maogliche Grof3e nicht mehr ermittelt werden kannt Embaltene Teil der Bodenplatte be-
steht aus einem Brett.

Alle Brettfugen sind als stumpfe Fugen ausgefi@hb.eine zusétzliche Verbindung durch
in die Langsseiten eingebrachte Holzdiibel vorliégiinte nicht geklart werdéfi* Die
stumpf aneinanderstol3enden Bretter sind nach ddindeing glatt behobelt.

Baldachingehause

Das Baldachingehduse besteht aus der ca. 155,4tem iRiickwand, der Deckpldfteund

der Bodenplatte (Abb. 138). Die Deckplatte wird \damr Rickwand und den vorderen bei-
den Saulen getragen. Sie besteht aus zwei Ubeden@gyenden Platten. Die untere Platte
liegt an der Ruckwand an, wahrend die obere mitSienseite der Rickwand bindig ab-
schliel3t. Jeweils die untere Kante einer jeden Platfe ist nach unten abgeschragt. Die
Verbindung beider Deckplatten ist biindig und stabil

Vier handgeschmiedete Eisenn&gesind von der AuRenseite der Riickwand in die untere
Deckplatte eingeschlagen. Durch die obere Declkplaimgeschlagene, handgeschmiedet
Eisennagéf’ stellen die Verbindung zur Riickwand her. Drei Bigggel sind erhalten. Von
einem weiteren Nagel ist der Kopf abgetrefifitAnzunehmen ist aufgrund der Position der
erhaltenen Eisennagel, dass entstehungszeitlictiasii@ns finf Nagel obere Deckplatte und

51 Am Mittelbrett verlaufen sie senkrecht, nach olesrden sie schmaler. Die Jahrringe des rechtertsBret
verlaufen mit leichter Neigung nach oben links, wiotie Breite der Jahrringe etwa gleich bleibt.

*52\Wahrend am linken Brett die Jahrringe sehr scheimal und vertikal verlaufen, sind die Jahrringe Mit
telbrett breiter und verlaufen geschwungen nackslinnten. Unterhalb der Bodenplatte befindet sioh i
mittleren Brett ein Riss im Holz, vermutlich durdan Astansatz verursacht.

453 VVermutlich entstand dieser Riss aufgrund der Kiaftirkung vom Gewicht der Deckplatte und senkrecht
dazu wirkender Kraft durch die schweren Fliigel. ratl zeichnet der Riss sich im oberen Bereich det B
tes deutlicher ab.

>4 Eine Réntgenaufnahme kénnte weitere Hinweise geben

45° Folgende Mafe der oberen Deckplatte sind zu nefierLange misst zwischen 75,2—-75,5 cm. Die Breite
variiert zischen 59,6 cm an der rechten Seite undt,2 cm in der Mitte der Deckplatte. Die HOhérdogt
2,2-2,8 cm. Die untere Deckplatte ist ca. 65,5a@ng) ca. 52 cm breit und 2,1-2,8 cm hoch. Somtiebidlie
obere Deckplatte an jeder Seite einen 5cm brditeerstand. Auffallig ist, dass beide Deckplattem zu
Ruckwand hin in der Hohe zunehmen. Anzunehmemésts durch die leichte Dinnung der Holzplatten die
vorderen Saulen entlastet und die Verbindung zwk®Rénd durch erhdhten Druck stabilisiert werden. sol
Zudem kann diese Konstruktion ein nach vorn Kipges Retabels verhindern.

45¢ Erhalten sind drei der einst vier handgeschmied&isennagel, deren Nagelkopf gespalten ist (n&chfo
gend auch als Doppelkopfnagel bezeichnet). Der IkagEdes vierten Nagels ist abgetrennt. Die Ladge
Nagelkdpfe variiert zwischen 1,9 cm und 2,1 cm.

457 Auch diese Nagel weisen gespaltene Nagelkopfe auf.

458 Anzunehmen ist aufgrund der Position des Nagaiss die Abtrennung des Nagelkopfes erfolgte, als di
modernen Metallbander zur Entlastung der Fligelsibie angebracht wurden.
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Riickwand verbandeh? Auf der oberen Deckplatte finden sich im Bereicin Riickwand
zahlreiche kleine Lécher von Schrauben und N&§&I8eitlich sind zahlreiche weitere Na-
gelléchef®! vorhanden.

Die obere Deckplatte weist an der Unterseite jesMaiks und rechts etwa mittig eine ent-
stehungszeitliche Aussparung in Form eines lanfgeaahnittenen Zylinders auf. Auf der
linken Seite der oberen Deckplatte ist die Markiertiir das Anbringen der Ausspar(ffy
als Ritzung erkennbar. In diese Aussparungen wuveemutlich Holzstangen eingescho-
ben, die den Baldachin bei aufgeklappten Fligelhiksierten?®®

Bodenplatté®® und Riickwand des Baldachins sind zum einen dwkbt\wen der AuRensei-
te eingeschlagene handgeschmiedeten Eisenfi&yednbunden. Zum anderen stabilisieren
zwei entstehungszeitliche handgeschmiedete Eiséeitihinnenseitig auf der Bodenplatte
diese Verbindungd®’ Jeder Eisenwinkel ist durch je zwei handgeschméeliésennagel an
Ruckwand und Bodenplatte fixiert.

Die Riickwand tiberragt um ca. 28‘€ftie Bodenplatte. Dieser Bereich fungiert zur Befes
tigung des Retabels auf einem auf der Mensa stehebkhterbau und weist funf unter-
schiedlich groRe BohrlocH8F auf. Deutlich ist am linken Bohrloéff die Vorritzungen fiir
die Bohrung zu erkennen, in dem zwei waagerechtietiin das Holz geritzt sirfd?®

Die an die Rickwand fixierten Séulen mit dreivigtteder Ansicht sind etwa zu einem
Drittel oberhalb des Kapitells abgetrennt. Aus rielgenden Beobachtungen ist zu rekon-

49 Die obere Deckplatte ist im linken Bereich an Werbindungsstelle zur Riickwand erheblich durch 8eha
lingsbefall reduziert. Der Bereich weist neben absgchenem Holz auch zahlreiche Ausfluglécher auf.
Somit kénnen hier keine Hinweise auf weitere NagelMerbindung von Rickwand und oberer Deckplatte
gefunden werden.

60 Ungeklart bleibt, was sie einst fixierten und @entstehungszeitlich sind.

51 Welche Funktion diese N&gel einst hatten und eteststehungszeitlich eingebracht wurden, ist mibtr
zu klaren. Vorstellbar ist, dass sie von einerzigtenden Aufsatz stammen, der spéater aufgebraatatew
Zum anderen kann angenommen werden, da auch ineresr@ereich der Deckplatte zahlreiche Nagello-
cher vorhanden sind, dass einst das Retabel verldi@|Ttcher fixiert wurden.

%2 |inks misst die Aussparung 2,9 cm in der Langeloécm in der Héhe und 3,3 cm in der Tiefe. DiesAu
sparung auf der rechten Seite ist gro3er: 3,4 amg [, 7 cm hoch und 4,4 cm tief,

483 Wahrscheinlich wurde das Retabel nicht direkt deif Mensa aufgestellt, sondern auf einem ca. 30 cm
hohen Unterbau. Diese Annahme wird zum einen ddielum ca. 30cm unterhalb der Bodenplatte verlan-
gerte Rickwand gestiutzt. Zum anderen ist die Runkwater der Bodenplatte seitlich in je einem sdema
Streifen diinn grundiert und farbig bemalt. Somitevadiese Bereiche einzusehen.

“54 Die moderne Ergénzung der Bodenplatte ist 62,4ac, rechts 23,1 cm und links 21,1 cm tief. Dieagr
tenen ,Reste” der ca. 62,4 cm breiten, entstehuitljshen Bodenplatte sind an der Ruckwand cac)2
und vorn ca. 2,5 cm hoch. Links ist die Bodenpl3#e3 cm tief, rechts 34,6 cm tief.

“%5 vier Nagelkopfe sind abgetrennt. Die durchschinhi# Lange der gespaltenen Nagelkopfe variiert zwi-
schen 2 und 2,2 cm. Ein Nagelkopf misst nur 1,4rcder Lange.

% Der Eisenwinkel der linken Seite ist 1,9—2,3 craithi0,3-0,4 cm dick. Der obere Bereich vor dergBiey
misst 8,5 cm, der Bereich unterhalb der Biegungstriss cm. Auf der rechten Seite betragt die Breds
Eisenwinkels 2—-2,2 cm, die Dicke 0,2-0,4 cm. Dienél&or der Biegung misst 8,6 cm und nach der Bie-
gung 8,1 cm. Bei beiden Eisenwinkeln ist der Bdreler Biegung dicker ausgeformt als die Enden. Aude
ist auch kein rechter Winkel durch das Umbiegen Eiesns entstanden, vielmehr eine Art Rundung. Die
Lécher zur Fixierung der Eisenwinkel weisen einemrdbmesser von ca. 0,5 cm auf und sind von vorn
durchgestochen. Dies ist deutlich am rechten Eiggmhzu erkennen, da der obere Nagel fehlt. Ditxse-
bachtungen verdeutlichen die handwerklich versiddestellung der Eisenwinkel.

“57 Eisenwinkel zwischen Riickwand und Deckplatte demiRels sind nicht angebracht.

“%8 Dje entstehungszeitliche Bodenplatte ist seitiithje einer ca. 4 cm breiten Holzleiste unterld@je Hohe
variiert zwischen 1,8 cm an der Rickwand und 2,4vom. Diese beiden Holzleisten sind vorn durcteein
weitere ca. 3 cm hohe Holzleiste verbunden.

“%9 Die Durchmesser der Bohrlécher betragen von livdch rechts: 1,1 cm, 0,4 cm, 2,6 cm, 1,4 cm, 1,4 cm

470 Auch am zweiten Bohrloch von rechts sind waageeetinien vorgeritzt. Zudem ist am linken unteren
Rand eine waagerechte und senkrecht dazu verlaafeinée vorgeritzt. Ihre Funktion konnte nicht gkl
werden.

4713, Kartierung der ,Vorritzungen® im Anhang 2.



m Kunsttechnologische Untersuchung des Baldachinretads

tvess CHRISTIANE PIETZNER: Der Kleine Friedberger Altar” im Hessischen Lasthuseum Darmstadt

MUNCHEN

108/194

struieren, dass die Saulen durch Holzdibel mitRigckwand verbunden werden sollten.

Beim Einschlagen der Dubel wurden die Saulen oliierbdas Kapitells gespalten. Der

HolzdUbel zur Befestigung der linken Saule befirgielh etwas nach rechts aus der vertika-
len Mitte versetzt. Bei der rechten Saule ist kidimizdibel erkennbar. Somit wurde die

Saule links des eingeschlagenen Duibels gespaliese Bereiche wurden nicht erganzt, da
sie nur schwer einzusehen sind — nur dann vom &wdta erkannt werden, wenn dieser
seitlich in das Baldachingehause blickt. Bei Bditang von vorn werden die hinteren von

den vorderen Saulen verdeckt. Nach der Ausfihramg-dssung wurden beide Saulen zu-
satzlich durch je zwei handgeschmiedet groRe Eisgefi® fixiert.

Retabelfltigel

Die Retabelfligel bestehen aus einer Bildtafel amifigesetzten, auf Gehrung zugeschnitte-
nen Rahmenleisten. Die Starke der Bildtafeln undRigckwand variiert zwischen 1,8-2,2
cm. Hierauf sind die Profilleisten durch Holzdif5&fixiert. Die Rahmenprofil&” sind aus
einem Stiick gefertigt und an den Ecken auf Gehgasghnitterf’®

Um die aufgeklappten Fligel zu stabilisieren, gewdeils am kleinen Fligel Haken und am
groRen Fliigel eine an einer kurzen Metallstangatdhen Ose angebracht. Die die Flii-
gel eins und zwei stabilisierenden Metallkonstrokt{mit annahernd rechteckigem Quer-
schnitt der Metallstange) ist wahrscheinlich efisteyszeitlich. Es sind keine weiteren Lo-
cher im Rahmenprofil erkennbar. Die Metallkonstroikt die Fligel drei und vier stabilisie-
ren, ist nicht entstehungszeitlich: Neben dem Hakeein Loch im Rahmen erkennbar, was
wohl von dem entstehungszeitlichen Haken stammde#uweist die Metallkonstruktion
einen runden Querschnitt auf.

Auf der Aul3enseite von Fligel eins ist etwa midim linken Rahmenprofil eine grol3e,
breitschlaufige Metalldse angebracht. Welche Fuamksie erfillte, ist unklar. Auf dem da-
zugehorigen kleinen Fligel mit der Mariendarstedlist kein Metallelement vorhanden.

Scharniere

Es gibt zwei unterschiedlich konstruierte Schami@?lattenklobenscharniere [Abb. 141]
und Scharniere mit Aufnagelbéndern [Abb. 142]),alis zwei Teilen bestehen. Beide Vari-
anten weisen funf Lappen auf. Die an den Flugetadbigten Scharnierteile sind auf der

"2 Die rechte Saule ist durch zwei groRe handgesaleniBisennagel mit gespaltenem Kopf fixiert. Beide
Nagel sind nach der Ausfihrung der Fassarbeitegebiacht und fixierten durch ihren grof3en Nagelkopf
die Saule. Der obere Nagel befindet sich rechtsSdete und ist 1,7 cm hoch und ca. 0,7 cm breit.NRgel
ist auf der AuRenseite der Riickwand mit einer Large2,1 cm umgebogen. Der untere Nagel ist lirdes d
Saule eingeschlagen und misst 1,7 cm in der HoHeluihcm in der Breite. Der Nagel ist auf der Ausién
te der Rickwand heute abgetrennt. Die Nagelkopéedig rechte Saule fixieren, befinden sich linkben
der Saule. lhre Kdpfe sind heute abgetrennt. Awahotiere Nagel ist auf der AuRenseite der Ruckvedmd
getrennt. Der untere Nagel ist auf der AuRensateRdickwand mit einer Lange von ca. 3,1 cm umgetoge

“"3 Der durchschnittliche Durchmesser der Holzdiibeiier zwischen 1-1,2 cm. Maximal misst der Durch-
messer 1,5 cm. Ob die Rahmen zuséatzlich durch Ehdfnittel, z. B. Knochenleim, fixiert sind, warcht
zu klaren. Zum einen ist die Verbindung zwischeihiRan und Bildtafel stabil und weist keine offenenr F
gen auf. Zum anderen sind wahrend der Restauriek85§ alle Stirnseiten mit Klarlack, teils auch fiiits-
sigem Holz behandelt und zudem mit ,Tempera“ Ulsstfaso dass diese Bereiche nicht ohne weitgehende
Eingriffe zu beurteilen sind.

" Die Breite der Rahmen misst zwischen 5,1-5,5 caxiMal betragt die Rahmenbreite 5,8 cm.

47> Ob eine zusatzliche Fixierung der EckverbindungcHolzdiibel erfolgte, konnte nicht geklart werden
Aussagen dazu wiirde eine Rdntgenaufnahme ermoglit¥ie Rahmen weisen folgende Profilabfolge auf:
Auf ein flache Profilleiste folgt ein Halbrundstatierauf eine Kehle. Den Ubergang zur Bildtafetibtlein
zur Bildtafel abgeschragtes Profil. Die Starke Rehmen variiert zwischen 0,9-1,2 cm.
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Bildtafel montiert und werden in ihrer ganzen Bezeiton den [}
Rahmenleisten abgedeck?. Somit zeichnen sich die Scharnier {{ 88
nicht auf dem Bildfeld ab. Sie markieren sich abeirden groRen !
Fligeln an den Rahmenleisten, die jeweils der Rackivzuge- ||
wandt sind. Alle Rahmenleisten sind im Bereich 8eharniere
rickseitig ausgedinnt, um die Tiefe der Scharnarszuglei-
chen?”” Eine Aussparung fiir die Scharnierteile der Riiclohiah
vorhanderi’® Alle Scharnierteile sind auf die Innenseite dddBi | |
tafeln montiert. Dadurch wird gewahrleistet, dask gum einen }!
alle Bildtafeln in einer Ebene befinden und eine durch die
Rahmen getrennte Bildwand ergeben. Zum anderen avirdh
diese Position der Scharniere gewahrleistet, dassSgalt zwi- [ St :
schen den Bildtafeln méglichst klein ist und bleiBurch Ver- 141 unteres Plattenkioben-

ziehen der Bildtafeln wiirde so ein groRerer Spaisehen den scharmier zwischn Fliigel zwel und

Flagel nur bei Betrachtung der Rickseite entstedandie Rah-
men auf der Innenseite der Bildtafeln aneinandB8estovirden.

Die erste Konstruktionsvariante ist zur Verbindwan Ruck-
wand und grof3en Fligeln verwendet. Der Scharnieder an
der Riickwand befestigt ist, weist drei stabférmidgert’® bzw.
Lappen auf. Nur zwei Lappen besitzen die Schasilertdie am
gro3en Fligel fixiert sind. Unterhalb der Scharteis an den
groRen Fliageln ist jeweils eine annahernd kreissyrskparat
gefertigte Metallplatte angebracht. Diese endegiimer Art Me-
tallstift, der am Flagel fixiert ist. lhre Funktidmesteht darin, als
maogliche Auflageflache des Metallstifts zu dieneler beide
Scharnierteile verbindet. Zur Verbindung beider &8nferseiten
ist von oben eine Art Metallstift eingesetzt. Dies&t jeweils
oberhalb des Scharniers zur Seite des grof3en Bliigegebo- il )
gerf®® und weist zwei Nagellécher auf. Durch diese siaddye- 142 unteres Scharnier mit
schmiedete Eisennégel eingeschlagen, die das Hetsaisen des £uinagebanderm zwischen Fiigel
Metallstifts verhinderf®! Diese Scharniervariante ist an der
Ruckwand durch zahlreiche handgeschmiedete Eisehfidigrt,
die von der Innenseite eingeschlagen éfAdie Uberlangen der

Nagel sind auf der AulRenseite der Rlickwand umgeboge

| ]

47® Anzunehmen ist, dass die Scharnierteile durch gesthmiedete, von der Innenseite her eingeschlagene
Eisennagel auf der Bildtafel fixiert sind. Sie wendvon den Rahmenleisten Uberdeckt. Eine Réntgenauf
nahme kdnnte weitere Informationen liefern. Dies itaRahmen dieser Arbeit nicht méglich.

47" Ohne diese riickseitige Aussparung in den Rahnstafebesteht die Gefahr, dass sich der Rahmen im
Laufe der Zeit durch Holz-/Scharnierbewegungen Bbhed damit die Verbindung von Rahmen und Bildta-
feln destabilisiert wird.

*’8 Diese flache Aussparung ist bei Betrachtung degkéeiten der Riickwand von der AuRenseite erkennbar

479 Die Hoéhe der Osen variiert zwischen 1,2—1,9 crnédtien umgebogenen Metallstift variiert die Schar-
nierhdéhe zwischen 7,5-8,6 cm. Der duRere DurchmeseOsen misst 0,8-1,1 cm. Die Metalldicke der
Ose betragt héchstens 0,2 cm.

480 7udem ist der Metallstift oben als Metallband aldfiidet.

81 vermutlich sind diese fixierten Metallstifte bakaeitliche Ergéanzungen. Freundlicher Hinweis vonfPr
EMMERLING.

82 Am linken oberen und unteren Scharnier auf detkiRéad sind drei groRe Kopfe von handgeschmiedeten
Eisennageln zu erkennen.
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Die Lange der einzelnen Scharniertéffan der Riickwand variiert zwischen 10,5 und 11,9
cm. Bei dieser Konstruktionsvariante werden beideaierteile durch den von oben ein-
gesetzten Metallstift verbunden und fixiert. Da 8igharniere der Riickwand dem gesamten
Gewicht der Flugel standhalten, zeichnen sie s@ltéhdeutlich ab. Auch die Scharniere,
die sich an den grol3en Fligeln befinden, markisreim unter dem Rahmenprofil. Ursache
ist vermutlich das an ihnen wirkende Gewicht deéigel. Damit sich die Fligel ungehindert
bewegen lassen, sind die Rahmenleisten seitlickdaarniere leicht beschnitten.

Die zweite Konstruktionsvariante der Scharnierebiretet groRe und kleine Flug®f Im
Unterschied zur ersten Konstruktionsvariante weisser Typus keine Metallplatte unter-
halb des Scharniers auf. Zudem ist auch kein vam @ingesetzter Metallstift zu erkennen.
Folglich ist diese Variante als Klobenscharnierstamert, so dass von jeder Metallése ein
kleiner Stift nach oben fihrt. Uber diesen Metitistird die nachste dartber sitzende Me-
tallose aufgesteckt. Da auch diese wiederum imeiletallstift endet, kann auch die hier-
auf folgende Metallése aufsitzen. Somit werdenndiiediesem Scharniertypus verbundenen
Fligel durch ,Einh&ngen“ der Scharnierteile verbemdDie Fixierung der Scharnierteile
erfolgt vermutlich durch eingeschlagene Eisenn&fehuch bei den Klobenscharnieren
wird die an der Bildtafel befindliche Platte durdre Rahmenleisten Uberdeckt. Diese
Scharniere fuhren nicht zur Deformation der Raheistdn. Vermutlich ist die Ursache,
dass diese Scharniere nur dem Gewicht der kleilegeFstandhalten mussen.

Verbindung von Fligeln und Ruckwand

Vermutlich erfolgte das Zusammensetzen der Einkelteach ihrer Bemalung. Vor dem
Verbinden der Retabelfliigel untereinander bzw.deit Rlickwand sind jeweils die fur eine
Verbindung bendtigten Scharnierteile angebrachtd@nRuckwand sind zahlreiche hand-
geschmiedeten Eisennagel zur Befestigung der Selharverwendet. Anzunehmen ist, dass
auch die Scharnierteile, die von den RahmenleidegrBildtafeln Gberdeckt sind, mit N&-
geln fixiert sind. Vermutlich waren beim Verbindder grof3en Fligel mit der Ruckwand
bzw. den kleinen Fligeln mit den grol3en Fligelretterdie Rahmenleisten auf den Bildta-
feln montiert. Die Montage der Rahmen auf einegdieden Bildtafel ist einfacher, als wenn
die Bildtafel bereits beweglich mit Riickwand bzwof@en Fligeln verbunden ist.
Wahrscheinlich wurden zuerst die groRen Flugeldait Riickwand verbunden. Dazu wer-
den die Flugel angehoben, um beide Scharniertedimander zu fuhren. Vermutlich wird
der Fligel weiter gehalten bzw. unterstitzt, watiréer Metallstift von oben eingesetzt und
mit jeweils zwei Nageln an der Rickwand befestigtwNun kénnen die kleinen Fligel an
den grol3en Fligeln eingehangen werden.

Schloss der kleinen Fligel

Etwa auf horizontaler Mitte ist bei den kleinen dgéin das Schloss angebracht. Hierbei
handelt es sich undas in Mittelalter und Neuzeit iibliche Fallenscisio®® Am ,Kleinen

“83 Lange des oberen linken Scharniers: 11,4 cm. Ldegainteren linken Scharniers: 10,5 cm. Lange des
oberen rechten Scharniers: 11,3-11,7 cm. Langarttesen rechten Scharniers: 11,6-11,9 cm.

84 Eine systematische Verteilung der Scharnierteitezwei bzw. drei Lappen ist nicht festzustellen.

8> Diese sind nicht zu erkennen, da sie von den Rakmiséen verdeckt werden. Ob es sich bei den Négeln
die teils in den Rahmen der Au3enseiten befindendie zur Fixierung der Scharniere handelt, isgaufd
ihrer Position wahrscheinlich, aber nicht zu beemis

8 Kat. ,Unter Verschluss* 1993, S. 49.
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Friedberger Altar® ist der Typus mitsghiel3en-
der Falle**®” verwendet, dessen Funktionsprinzi
von Canz wie folgt beschrieben istMon aul3en
wird der Riegel durch einen Schlissel geo6ffr
Er wird durch das Schlisselloch (e) gefih
greift beim Drehen den unten am Riegel an
brachten Dorn (c) und schiebt damit den Rie
auf. Das Schlossblech (f), auf dem die Meche
montiert ist, wird an der Innenseite der Tur b
festigt“*®® Beim ,Kleinen Friedberger Altar" 143 Schioss mit schieRender Falle

scheint der Schlosskasten gleichzeitig al§) g o Senbesnonn
Schlossblech c) Dorn g) Fallenfiihrung

h) Fallenkopf

zu fungieren: Sechs kreisrunde und eine langlich? Fed*"
ovale Nieten fixieren die Mechanik an der Inne
seite des Schlosskastens. Eine Art Bugel befir
sich an der Unterkante etwa mittig und ist r
zwei Nieten befestigt. Welche Funktion sie h
ist unklar.
Der Schlosskasten ist mit einem Umschweif
der oberen und der linken Seite versehen ug
dient der Befestigung des Schlosses durch fi

Nagel auf der Flugelinnenseite und zwei Na
an der Stirnseite des Flugels.
Aul3enseitig ist nur eine Metallplatte mit vi
Nageln fixiert.
Bemerkenswert ist, dass der Schlosskasten
der Flugelinnenseite in die Malerei der Bildtaf
integriert ist. Aul3enseitig ist die Metallplattesd
Schlosses unbemalt.
Der Schlissel ist verloren; vermutlich hande
es sich um einen mit Hohldorn versehene
Schlissel, da auf der AulR3enseite ein Metalls
im Schliisselloch vorhanden 2.

A > F ‘. - A »
144 Schloss des ,Kleinen Friedberger Altars®, MaRe de
Aulenseite

487 Kat. ,Unter Verschluss* 1993, S. 49; Der zweiteplig wird als Schloss mit hebender Fallbezeichnet.
Dieses kann nur durch Betatigung des Druickers getffnetierer Ein Schlussel ist nicht nétig@anz 1977,
S. 50.

88 CaNz 1977, S. 52.

489 Der in Mittelalter und Neuzeit gebrauchliche Sciskisbesteht in der Regel aus vier Teilen. Als @it
die Reide (Ring, Raute); daran schlief3en sich aibMdungsstiick das Gesenk und der Dorn (Schalfir, Ro
Halm) an. Den unteren Abschluss bildet der Battdesr Dorn gebohrt, so nennt man ihn Hohldorn,eist
massiv, so heifdt er VolldofrKat. ,Unter Verschluss" 1993, S. 51.
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Analytische Untersuchung der verwendeten Materialia

Die Entnahme, Einbettung und analytische Untersoglaer Proben entspricht den bei der
Untersuchung der Madonnenfigur beschriebenen Aepékt

Grundierung

Die weil3e Grundierung des Baldachinretabels bestehireide (mittels Polarisationsmik-

roskopie am Streupréparat nachgewiesen). Zudenmeigrauch das bei einigen Querschilif-
fen in REM-EDX nachgewiesene Element Calcium awitte***

Der Auftrag einer Losche kann nicht mit Sicherhathgewiesen werden; ist aber anzu-

nehmer®?

Pigmente

weilRe Farbmittel

Als weil3es Farbmittel ist Bleiweil3 mittels Polatisa
onsmikroskopie an Streupréaparaten nachgewi&éen.
BleiweiR ist Bestandteil des Inkarn&fsund des
Farbtons der rosafarberféh Architekturelemente.
Weiter kann Bleiweil3 fur alle weil3en Partien ange-
nommen werden (Schleier von Maria, Elisabeth und
Magd, Windel des Kindes und weil3es Mantelfutter

EEAEE
: von Josef).

MAG: 575x =
145 Aluminium auf der Grundierung, als Bestandteil
von Alaun (Substrat fiir Farblack

gelbe Farbmittel

Zwei gelbe Farbmittel sind an Querschliffen mit
REM-EDX nachgewiesen: gelber Farblack und Blei

93 s, 35.

491 Am Ortenberger Altar wiesGHWAERZEL reines CaCa ohne Gipsanteilnach. $HWAERZEL 2000,S.355
und S. 370, Die Zusammensetzung der Grundierung aus KreideLeid, sowie deren Anbringung in meh-
reren Schichten ist im Prinzip die gleiche am Edds Mittelalters wie schon vor 12(0..] Die verschiede-
nen Teile der Schreine wurden meist unterschiedlick grundiert. Eine diinne Grundierungsschichtasek
men im allgemeinen die Baldachine und Sofkdl Die zu gravierenden und durch Poliment zu vergolden
den Teile wurden mit besonders dicker Grundieruagehen. Die Rahmenaussenseiten jat man meist nicht
grundiert., [TANGEBERG 1986, S. 207]; Am ,Kleinen Friedberger Altar* sirdwie auch ANGEBERGbe-
schreibt -Boden- und Deckplatten sowie die Au3enseite dek®Rénd dinner grundiert.

92 Auch TANGEBERG berichtet, dass der Auftrag einer Lésche auf dalz linzunehmen,jedoch nur selten
an den Gegenstanden beobachtet werden‘k§hANGEBERG 1986, S. 211]; In Verbindung mit einer der-
artigen Vorleimung wurden wahrscheinlich die Leimdstreifen (usw.) angebrachil ANGEBERG 1986, S.
211; Fir gewisse Teile wurden auch andere Bindemittisd [&im] (EiweiR, OI?) als Zwischenisolierung
auf die Grundierung aufgestrichen. Vor allem uniigkarnatfarben kommen gelb gefarbte Grundierungs-
oberflachen vdy, [TANGEBERG 1986, S. 222].

93 Hinweise auf andere weiRe Pigmente gibt es nlohtinem Streupréparat vom Inkarnat der Elisabgtth i
zwar Kreide enthalten; diese scheint jedoch aussdendierungsschicht zu stammen.

494 Nachweis: Streupréparat Inkarnatsfarbton MariaEighbeth, Heimsuchungsszene (Flugel eins).

9% Nachweis: Streupréparat rosafarbene AuRenarchitdier Tempelszene (Fliigel zwei).
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zinngelb. Der Nachweis von gelbem Lack (Abb. 14
146) erfolgt tGber das analysierte Aluminium (Haup
bestandteil von Alaun, Substrat zur Herstellung vq
Farblacken). Mit gelbem Farblack sind Bereiche d
Wiese im Vordergrund der Hirtenszé&rfe die ,blon-
den“ Haare der ,groRen“ Figur&i und zahlreiche
Gegenstand® bzw. Architekturelement® unter-
legt. Auf den gelben Farblack folgt entweder e
gelblicher Ockerfarbton, der nicht analytisch nac
gewiesen ISt, oder BlelzmngeEIBq 14;23 \I;Viz;ewder Hirtenszene, gelber Lack als
Farbtonen (Abb. 147) und zur Konturierung bz
Vorstellung von Lichtlinien und -reflexen verwendeess
Als Bestandteil der griinen Farbschicht der Wiete
es in der Hirtef’- und Geburtsszef® nachgewie-
sen. Die stereomikroskopische Untersuchung legt
Verwendung von Bleizinngelb fur das auf dem
Zwischgold® belegten Gewandsaum gemalten Mu
ters nah. Nach Augenschein ist Bleizinngelb wohl

B. auch fur die Sitzbar®, die Lichtreflexe der Haa- it

MAG: 500x.

re und den dunkelgriinen Fliesenfarbton der innensg

2l7. Bleizinngelb in Mischung mit Kupfergriin

tigen Verkiindigungsszene verwend&t (obere Schicht), darunter Kupfergriin; Wiese der
’ Hirtenszene mit blaulichgrinlicher Unterlegung

rote Farbmittel

Vier rote Farbmittel sind analytisch nachgewiesBlgimennige, Zinnober, roter Farblack
und ein Erdpigment mit farbendem Bestandteil Hamati

Bleimennige ist bei der Rankenmalerei der Aul3easedr Rickwand (Abb. 148)fir die
meist nach oben weisenden Blatter verwendet. Dapytmortuum-farbenen“ Ranken sind
mit Hamatit (Abb. 149) ausgefuhrt. Weiter kann Blennige als Unterlegung der auf3eren
Rahmenprofile, der rot gefassten Saulenpartienyates Bandes der Unterseite des Balda-
chins und der Riickwand angenommen werden.

% Flugel vier.

4977, B. Maria, Magd, Verkiindigungsengel und Priesterch die Haare des Kindes in Geburts-, Tempelsze-
ne und Szene ,Flucht nach Agypten* sind mit gelderok unterlegt.

498 7. B. Sitzbank der Verkiindigungsszene (Fliigel yw&alzfass, Vorratsgefal, Hocker und Wanderstab de
Geburtsszene (Flugel drei).

499 7. B. Wandnische der Verkiindigungsszene (Fligaigwnterstand der HI. Familie in der Geburtsszene
(Flugel drei), Miihle mit Wasserrad und Steg detdfiszene (Fligel vier).

00 7 B. folgt bei Sitzbank der VerkiindigungsszenBigel zwei), Steg und Miihle der Hirtenszene (Fliigel
vier) auf die Unterlegung mit gelbem Lack das Bhaigelb. Bei der Wandnische der Verkiindigungsszene
(Flugel zwei) ist der gelbliche Ocker verwendeteiBinngelb dient der Konturierung der beleuchte®en
reiche der Wandnische.

1 Flugel vier.

92 Flugel drei.

%3 Gewandsaum des Verkiindigungsengels, AuRenssiigelFéins.

04 verkiindigungsszene, Fliigel zwei.

%> \Weitere, bei der Untersuchung des Retabels aszjbhgelbartig“ beschriebene Farbtone lassen &if B
zinngelb schliel3en.

%% \/on diesen Bereichen sind keine Proben entnomiender stereomikroskopischen Untersuchung unter-
schieden sich diese Farbbereiche nicht, so dasshaeicBleimennige als Unterlegung angenommen werde
kann. Von der AulRenkante des roten Rahmens (AuRenBéigel drei) wurde ein Querschliff angefertigt
da hier ein Fassungsausbruch bereits vorhandenHir:ist die Unterlegung mit Bleimennige nicht als
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Bleimennige findet sich auch in der Anlegeschicért d
Versilberung der Saulenpostamente der Riickw3hd
Zinnober ist als Bestandteil des Inkarnatfarbtahiso(
150) bei Maria und Elisabeth der Heimsuchungssze-
ne’® nachgewiesen. Da sich die Inkarnatsschichten
stereomikroskopisch nicht unterscheiden, kann fiér a
angenommen werden, dass Zinnober enthalten ist. Zu
dem enthalt der Inkarnatsfarbton bei stereomikrpsko
scher Betrachtung einen geringen Anteil eines Blau-
L8 Ranken, RUCKWNd, AUSNSeIe: AZuTT . pigments, vermutlich Azurit. Dieser ist in den ent-
eimennige; ,capurtmortuum-farbene* Schicht; . . . . .
weiRe Grundierung nommenen Proben nicht nachzuweisen. Weiter ist im
Mikroskop ein geringer Anteil eins ,eisenoxidroten”
: . = Pigments zu erkenner’? Zinnober ist als Farbschicht
Ce YT : auf der Unterlegung mit Bleimennige auf dem Rah-
LT %= menprofil nachgewiesef® Anzunehmen, dass dieses
A ' , . Pigment auch fiur die Séulen und die rote Farbflache
RNy « der Ruckwand und die Unterseite des Baldachins ver-
S L wendet ist. Vermutlich bestehen alle in der Untersu
T LSRN chung als ,zinnoberartig® bzw. ,zinnoberfarben* be-
. ' o ~_ schriebenen Partien aus ZinnobPEr.Roter Farblack
e o i ' == (Abb. 150) ist in den Streupraparaten der Inkarmate
149 Streupraparat Ranken Ruckwand . . . . .
Aufenseite: Mennige, Hamatit (rotes Erdpigment)l\/Iarla und Elisabeth in geringen Mengen naChgeW|e'
sen. Vermutlich handelt es sich um die rote, laoj@r
F— Schicht zur Modellierung der Schattenpartie auf den
: ~ ' Lippen. Die rosafarbene Architektur der Tempelszene
. emo g (Flugel zwei) weist als roten BestandtEilroten Farb-
Coeseo o0 o .  lack auf (Abb. 151). Anzunehmen, dass alle rosafarb
.. .2 nen Architekturdarstellungen diese Zusammensetzung
“i% ., aus rotem Farblack und Bleiwei aufweisen. Nicht
i O, analysiert, aber durch stereomikroskopische Vertei
L s . kann roter Farblack auch fur die Kontur-

: ) /Schattenlinien der Architekturdarstellungen, dierV
1K§“(>F5B“t:°eagru;m;;;rat Inkarnatsfarbton von IEZT;;abethStellung der Gewandfalten der Brokatgewander die
Bleiweil3, Zinnober, roter Farblack Gewander von Josef, den Mantel von Elisabeth und
weitere in der Untersuchung als ,lackartige, rdtaf

Probe 17.3

durchgehende Schicht vorhanden. Dies kann dargerijedass die Unterlegung auf der Rahmenkante nicht
exakt ausgefuhrt wurde.

07 verweis auf ,Querschliffe* im Anhang 2.

*% Flugel eins.

%9 Ausnahme ist das Inkarnat der Maria auf der Auiemson Fliigel vier, bei dem keine ,eisenoxidréten
Pigmentpartikel zu erkennen sind.

*10 TANGEBERG verweist darauf, dassRpt und Griin in zwei oder drei verschiedenen Schiclatefyebaut
[wurde], wovon die unterste deckend und heller, die daridgehden lasierend und dunkler sinfr ANGE-
BERG 1986, S. 240]; Dies bestatigt die Untersuchung fdsinen Friedberger Altars* nur bedingt: Die
Mennigefarbschicht ist zwar heller als die dariegyende Zinnoberschicht, allerdings ist auch dasaber
deckend appliziert. BHNEN beschreibt fur die Rahmenfassung des Ortenberd@rsAeine Mennige-
Unterlegung, auf der wohl Zinnober aufgetragen[iSHNEN 2000, S. 137].

°117.B. das Lippenrot, die Farbe zur Modellierung Gesichter, das Muster auf dem Kleid von Mariar(Ve
kiindigungsszene, Fliigel zwei) und das Kleid dek¥#etigungsengels (AuRenseite, Fliigel eins).

12 7udem ist Bleiweil? zugemischt.



Kunsttechnologische Untersuchung des Baldachinretads
CHRISTIANE PIETZNER: Der ,Kleine Friedberger Altar” im Hessischen Lasthuseum Darmstapcice

INIVERSITAT
MUNCHEN

115/194

berr'® beschriebenen Partien angenommen werden “*:

Ein durch Hamatit rot bis rotbraun beschrieben: .

Erdpigment ist nur fur die Rankenmalerei der Aul3e

seite der Ruckwand nachgewiesen (Abb. 148, 14

Anzunehmen, dass auch die an wenigen Stellen LS

erkennende Unterzeichnung mit diesem Pigment a

gefuhrt ist. Nicht nachgewiesen, aber durch den s

reomikroskopischen Vergleich anzunehmen ist, de

die Anlage von Augen, Mund, Nase mit einem durc,_... . .. S

Hamatit rot bis rotbraun geféarbten Pigment angelegt streupraparat der rosafarbenen Architektur:
sind roter Farblack und Bleiwei

grine Farbmittel

Neben dem analytisch nachgewiesenen, wohl kin
lich hergestellten Kupfergriin ist auch die Anwer
dung von grinem Farblack anzunehmen.

Fur kunstliche Herstellung des Kupfergriins sprict
dass bei den Streupraparaten Bruchsticke, sel
auch ganze Rosettenformen der Partikel vorhanc
sind (Abb. 153). Die REM-EDX-Aufnahmen zeigen
dass die Partikel einheitlich durchgefarbt sindswi
bei ngtUrIichem KupfgrgrUn (Mqlachit) aufgrund de;> Streupraparat, Kleid der Magd: ,Ausbluten®
naturlichen Verunreinigungen, nicht vorkommt. Auchach Einbettung in Meltmount als Verweis auf
weisen die Partikel vergleichsweise glatte Kantéff"sPan

auf®* Dieses Pigment ist fiir die griinen Farbschich-

ten der Wiesen in allen Szenen und die griinen Bo-

denfliesen mit Bleizinngelb ausgemischt.Bei den

grinen Bodenfliesen, dem Kleid der Magd (Tempe :

szene, Flugel zwei) und den monochrom griinen A >,

Renseiten (Flugel zwei und drei) verweist das ,Au

bluten®® einiger Partikel nach der Einbettung i

Meltmount darauf, dass zudem auch Grinspan €

halten sein konnte (S. Abb. 152, 153).

Gruner Farblack ist fur die Schattenpartien am Kle &

der Magd anzunehmen. Diese Bereiche sind verpt

— vermutlich konnte bei Firnisabnahme bzw. Reinesreemse e o

gung nicht zwischen verbrauntem Firnis und vef:: dune Bodenfliesen: rosetenformiger

igmentpartikel (Kupfergruin, kiinstlich)
brauntem, ehemals grinem Farblack differenziert
werden. Auch fir die Gestaltung der Wiesen und die
monochrom grinen Auf3enseiten (Fligel zwei und
drei) kann griner Farblack als abschlie3ende Sthich

angenommen werden.

Probe 37.2.

Kieiner Frisdberger Abar_000453 26 gm

137, B. ist wohl roter Farblack als Unterlegung B&smien, wohl in Azurit-WeiR-Ausmischung ausgefiihrte
Priestergewandes verwendet.

14 Freundlicher Hinweis von R CRISTINA THIEME und GHRISTIAN GRUBER zur kiinstlichen Herstellung des
Kupfergriins. S. Abb. 147.

*1> Durch REM an Querschliffen ist Bleizinngelb nidlit die griinen Bodenfliesen der Verkiindigungsszene
(Flugel eins) nachgewiesen, allerdings bei sterkmskopischer Betrachtung zu erkennen.

*1° Ereundlicher Hinweis von R CRISTINA THIEME; S. Abb. 152.
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Probe 21,3

blaues Farbmittel

Nachgewiesen ist Azurit fir die blaue Kehle des
Rahmens (Abb. 154) und die den Baldachin bildende
Unterseite der unteren Deckplatte (Abb. 155). Anzu-
nehmen, dass der blaue
Marienmantel in allen Szenen in Azurit ausgefihrt
ist>}” Wie die Streupraparate zeigen, ist nicht die
beste Qualitat von Azurit verwendet: Es sind transp
1K;:F§T:u§r;?;rat blaue Kehle Azurlt mltgelbllch rente, braunll_che I.Damkel er.]thalten’ Veru.nrelmgun
braunlichen Verunreinigungen gen des Azurits. Nicht analytisch nachgewiesent abe
anhand der Querschliffe zu erkennen ist, dass die
grinblau erscheinenden Flugel des Verkindigungs-
- - engels der AuRenseitd in Azurit ausgefiihrt sind.
g ' G % 44 Vermutlich ist Azurit auch fur die blauen Blattemdi
: Bllten der Rankenmalerei der Aul3enseite der Rick-
' @;9" % .. . wand, die Gewander der ,kleinen Engel* und des
s % [ R % oberen Hirten, die Gugel von Josef und das Priester
% e gewand verwendet. Die maltechnische Besonderheit
S & & des Priestergewandes (Abb. 156) besteht darin, dass

& b P e eine Unterlegung mit rotem Farblack vorhanden ist,

% Chay 2 RS auf die eine wohl aus Azurit in Weildausmischung
e .~ hergestellte blaue Farbschicht folgt. An keinem

155 Streupraparat, Baldachin: Azurit mit weiteren blauen Gewand ist eine farbige Unterlegung

braunlicher, transparenter Verunreinigung

festzustellen.

braune Farbmittel

Braune Farbmittel sind nicht analysiert. Vermutlich
wurden braune Erdpigmente verwendet.

schwarzes Farbmittel

Als schwarzes Farbmittel des Hintergrundes in der
Verkindigungsszene (Aul3enseite) und der Boden-
platte ist Beinschwarz nachgewiesen. Dieses ist ver
; : gleichsweise fein vermahlen, nur vereinzelt sind im
156 Mlkroskopaufnahme Prlesteg Streupréparat groéf3ere Partikel vorhanden. Wohl alle
Unterlegung mit rotem Lack, vermutlich Azurit mit weiteren. schwarzen Farbpartien sind mit Bein-
WeiRausmischung ! .
schwarz ausgefihrt.

*1" Die von TANGEBERG beschriebene Differenzierung der blauen Farbsténcheziiglich der KorngréRe des
Pigments ist am ,Kleinen Friedberger Altar* nicht erkennen. Zumindest ist dieser nicht an den Quer-
schliffen des blauen Marienmantels vorhanden; Wigisen die Pigmentpartikel in beiden Farbschicliten
etwa die gleiche KorngréRe auf. SANGEBERG 1986, S. 240.

8 Fliigel eins.

*19 TANGEBERG beschreibt die Maltechnik vondRE, der ,yverschiedene violette Farbén.] durch Mischen
von organischem Rot und Blau (wohl Azurit) hers€l[T ANGEBERG 1986, S. 240]; Zudem nennt er rot-
braune Untermalung fur Azuritdje jedoch nur auf einheimischen Werken zu beobachaf; [T ANGE-
BERG 1986, S. 241]. Zumindest belegen die Beschreibunggss selten auch rotbraune Untermalungen vor-
kamen und roter Farblack mit Azurit (zwar hier inex Farbschicht gemischt) kombiniert wurde.
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Bindemittelanalysen waren aufgrund des teils dickdtig auf dem Retabel aufliegenden
Wachs-Harz-Uberzuges, unter dem partiell ein weiteteils verbraunter Uberzug liegt,
schwierig. Die Querschliffe des blauen Marienmanterweisen darauf, dass die dunkel-
blauen Lasuren auf den Schattenpartien mit Azariginer 6ligen bzw. harzhaltigen, bin-
demittelreichen Schicht ausgefiihrt sid Allgemein ist ein Tempera-Bindemittelsystem
anzunehmen: Ein gewisser Olanteil muss im Bindemitirhanden sein, da die Farben teils
,nass-in-nass* modelliert sind. Allerdings kannrke¢ines Olbindemittel verwendet worden
sein, da z. B. die pastos aufgesetzten Weil3paetieen deutlichen Pinselduktus zeigen, der
bei reinem Olbindemittel sich egalisiert h&tte TANGEBERG gibt zu bedenken, dass es
»nichtimmer eindeutig festzustellgist], ob derartige Strukturen berechnet oder lediglich
das Ergebnis technischer Probleme sif.Beim ,Kleinen Friedberger Altar* beweist der
differenziert eingesetzte ,sichtbare” bzw. mehr rodeniger ,unsichtbare” Pinselduktus,
dass der Maler diesen bewusst fur Effekte Gber &mttel bzw. Bindemittel-Pigment-
Verhaltnis einstellen konnte.

Fur einen hohen Olanteil im Bindemittel sprechem Rliiihschwundrisse in den Schwarzlot-
zeichnungen auf Gewandern, Nimbenkonturen und Eremeschnung am Bildteppich der
Riickwand?®

Wie bereits im Abschnitt zu dem blauen Farbmithannt, scheint das Blau des Marien-
mantels in zwei unterschiedlichen Bindemitteln vemdet. Zumindest weist die dunkel-
blaue Farbschicht der Schattenmodellierung einkebdéich erhdhten Bindemittelanteil auf.
Meist ist diese Partie starker im Farbton verandess auf einen hoheren Olanteil im Bin-
demittel verweisen kdnnte.

Bildschicht

Nachfolgend werden die einzelnen Arbeitsschrittétgedend nach dem Herstellungspro-
zess vorgestellt. Die Reihenfolge in der maleriac@estaltung einzelner Bildtafelbereiche
ist nicht immer zu rekonstruieren, da z. B. Teileath Blattmetalle getrennt sind.

Kaschierung und Grundierung

Zur Bearbeitung der AuBenseiten der groRen FliggedRNDTSs Beobachturf§* der einzige
Hinweis, dass das Holz diagonal kreuzweise eingenitirde®*®> Anzunehmen ist, dass zu-
nachst die Saugkraft des Holztragers durch denrdgitiner Losche reduziert wurde.

20 Freundlicher Hinweis von Dr.FISTINA THIEME.

2 Die sikkativisch wirkenden bleihaltigen Farbmittélden in 6ligen Bindemitteln eine pastose, plastis
Farbmass& [ SCHWAERZEL 2000,S.359].

22 TANGEBERG 1986, S. 242,

2 ScHWAERZEL beschreibt ,friihschwundartige Risse* bei sich {amgrnden Farbschichten, die wohl auf
einen hohen Olanteil im Bindemittel weisencfSvAERZEL 2000,S.359].

24 ARNDT, Eintrag vom 4. Juli 1956; Dies Fehlstellen desgtang bis zum hélzernen Tréger sind bei der Res-
taurierung von ARNDT retuschiert worden und somit heute nicht mehrweahen. Auch im Streiflicht mar-
kieren sich diese Ritzungen nicht.

2> Nach KUHNEN verbessert das Aufrauhen der Tafeln die Haftumgadandierungsschicht auf dem Holz. Sie
stellte ,Kratzspuren® auf derRiickseite der Mitteltafelbeim Ortenberger Altar fest; [BHNEN 2000, S.
127].
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Gewebekaschierung sind an den RahmenléfétegAbb.
157), Bildtafeln (Abb. 158) und Innenseite der Riiakd?’
zu erkennen. Deutlich sind die Gewebekaschierumgeden
Bereichen mit darunter befindlichen Scharnierem &ah-
menecken und der Aul3enseite von Fligel eins sichiha
Aul3enseite der Rickwand, die Boden- und Deckplitid
vermutlich die einzigen Bereiche ohne Gewebekasahge
An der Unterseite der Deckplatte markiert sich er §lal-
schicht die Holzmaserung. Hier kann eine Kaschigrausge-
schlossen werden. Unterhalb der Fassungsresteodienplat-
R te ist keine Kaschierung zu erkennen.

5 qi ot gl Teils zeichnet sich die Gewebekaschierung an ddrm@a-
157 Gewebekaschierung des Rahmens Profilen der Aul3enseite ab, da die aufliegende @imrang
Fligel zwei, AuBenseite stark beim Glatten reduziert bzw. die Grundieruigr kltinn
aufgetragen ist. Bei den Bildtafeln ist die Gewedsshierung
deutlich an den Malschichtfehlstellen auf der Alg&gte von
Fligel eins zu erkennen.

Die weil3e, meist dickschichtige Grundierung istgsaltig
geglattet?® Nur vereinzelt sind Schleifspurgiiund Blasen in
der Grundierung zu erkennen. Die Aul3enseite dek\Raicd
weist eine sehr dunne weil3e Grundierung auf. Bodert
Deckplatté® sind ebenfalls mehrschichtig wei grundiert.
Unklar ist, ob die Seiten der Bildtafeln und Rahngenndiert
sind. >*! Teils ist aber die Holzstruktur zu erkennen, sesda
angenommen werden kann, dass diese Bereiche emtgih
zeitlich nur sehr diinn (wenn tiberhadfftgrundiert gewesen
waren.

Vermutlich ist zur Reduzierung des SaugverhaltearsGtun-
dierung eine Ldsche nach dem Glatten der Grundieaurige-
tragen>*>® Diese gelbliche Ldsche ist an Partien mit Mal-

TR

Y4 s I §
158 Gewebekaschierung der
Bildflache, Fligel eins, Au3enseite

% Dje Gewebekaschierung ist an allen Rahmeneckemkannen. Da sich auf der AuBenseite von Fliigel dre
und vier die Gewebekaschierung auch in anderenidhenre der Rahmenleisten markiert, ist von einel-vol
standigen Kaschierung der Rahmenleisten auszug€&herRahmenriickseiten des Ortenberger Altars sind
zu ca. zwei Drittel mit Pflanzenfasern kaschierihvwend vorderseitig auf Fligeln und Mitteltafel nemge-
webe appliziert ist; [KHNEN 2000, S. 127].

27 An der Rickwand ist die Gewebekaschierung jeweil®beren Bereich zu den Fliigeln hin zu erkennen.
das Gewebe liegt als schmaler Streifen auch auftoesohnittenen Bereich der Saulen auf. Durch Fassun
fehlstellen am vergoldeten Basenring der rechtexeSét die Gewebekaschierung zu sehen.

28 Dagegen beschreibtUKNEN fiir den Ortenberger Altar, dass im Streiflicht gartiell der Pinselauftrag zu
erkennen ist. Sie weist aber auch Glattungsspunes €iehmessers nach;JKNEN 2000, S. 127].

2 Auf der Riickwand oberhalb des linken Fliigels dehten Engels sind unter der Rotfassung kurze anné-
hernd senkrechte Riefen zu erkennen. Auch im obBexrich der Figurensilhouette finden sich ahnliche
Spuren. Anzunehmen ist, dass diese bei der Glatlendgsrundierung von einer Art Ziehklinge stammen.
Auch TANGEBERG nennt als mégliche Werkzeuge zum Glatten der Genadg Ziehklingen. ANGEBERG
1986, S. 213.

%30 Scheinbar ist die Grundierung an Boden- und Dextteldiinner. Entweder sind weniger Grundierungsauf-
trage erfolgt oder die Grundierung wurde starkeclGlatten reduziert.

! Durch die 1956 erfolgte Bearbeitung sind die Seitieht einzusehen.

32 Grundierungsgrate an den Stirn- und Langsseit@i@tafeln sind nicht zu erkennen.

33 Die Losche bildet u. U. eine hauchdiinne Schichdau Grundierung, so dass das Bindemittel der aalf
be bzw. des Klebemittels zur Applikation der Blagtaile nicht von der Grundierung aufgesaugt wirdrdWW/
auf eine Losche verzichtet, ware eine unzureichétaftung der nachfolgenden Beschichtungen wie Blatt
metalle und Farbschichten die Folge. Eine zu starkzentrierte Lésche wirde zu Abplatzungen der hach
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schichtabplatzungen zu erkennen, z. B. im blauenedaantel der Geburtsszene und der
Verkindigung auf der AuRenseite.

Gravur

Bei den gravierten, mit Blattmetallen gestaltetantétgrinden der Fligel und des Bildtep-
pichs der Ruckwand sind keine Entwurfstechnikerdfis Motiv zu erkennen. Solche ,Vor-
studien“ wéren nur bei Abweichung der Gravur vomgegebenen Motiv wahrnehmb?t
Das Motiv des Bildteppichs der Riickwand ist mitiétglage ausgefihrt, da die seitlich des
Nimbus gravierten Motive einander entsprecPi8mie floralen Motive der bemalten Flugel
lassen keine Ubereinstimmung erkennen, so das¥ati@endung von Schablonen auszu-
schliel3en ist. Vielmehr sind die Motive so gestaltlass sie die jeweilige gemalte Szene
passend umgebér Das Werkzeug muss leicht gerundet gewesen seidjed&ravuren
nicht spitzwinklige Linien, sondern gerundete \V@&iingen in der Grundierung sind. Die
Form verunklarende ,Ausrutscher* mit dem Graviekeeug sind selten: etwa bei leichten
Abweichungen von der per Zirkelschlag vorgegebdRendung der grol3en Nimben. Auch
die gerundeten, kleineren Formen wie Bluten undh@&it sind sauber graviert, auch wenn
sie partiell nicht als perfekte Rundung ausgef&imd.
Die Gravuren der Heimsuchungs- und der Hirtens
ne®” verweisen aufgrund ihrer unsichereren Ausfii
rung darauf, dass der Ausfihrende weniger getbt
Die kleineren, gerundeten Formen sind ungelenk a
gefuhrt. In der Heimsuchungsszene sind etliche B
nenlinien nicht korrekt positioniert. Deutlich siMkr- §
standnisschwierigkeiten der zu gravierenden Form g
der Hirtenszene: Bei dem rechten unteren Blatt U
der Baumgruppe geht die Binnenlinie in die Konturlis9 Nimben mit1
nie tiber. Auch die Binnenlinien der dariiber befind|Hemsuchung. Fligel eins
chen groéRReren Blatter sind nicht korrekt positionie

Durch Tremoliereft® auRerhalb der gravierten Formen

treten die Motive deutlicher hervot.

folgenden Schichten fiihren, da sie wie eine Spleiakt fungiert. Der Auftrag einer Ldsche ist beseirsd
wichtig, wenn die Grundierung feucht geglattet veyrda hier bereits der Bindemittelgehalt der Grendig
reduziert wird. Die muss durch das Léschen der @imrang ausgeglichen werden.

%34 Eine Unterzeichnung des zu gravierenden MotivsetsitPinsel ware nur zu erkennen, wenn das nachfol-
gende Blattmetall auf der weil3en Grundierung auggeéfst und in diesem Bereich eine Fehlstelle bAim
schiel3en des Blattmetalls entstanden ist. Eineslsiittarten Stifts in die Grundierung geritzte Un¢éch-
nung kann sich auch im Streiflicht nach Applikatides Blattmetalls abzeichnen. Am deutlichsten sitad
zende Ubertragungstechniken bei Abweichung deredilsgen Gravur vom vorgeritzen Motiv zu erkennen.

°3 Auch wenn leichte Variationen der Details vorhandine, wie etwa der Adlerkopf, so ist doch dasitot
durch eine Vorlage bedingt. Diese wurde in Detaitviduell verandert.

%3 Denkbar, dass verschiedene Vorlagen fiir die gr@vi8zeneneinrahmung verwendet sind. Diese kénnten
entweder zunachst als neue Ornamentform entsprédenBildfeldes entwickelt und dann auf das Bittife
Ubertragen oder direkt auf den Bildfeldern zu eimeEssenden Motiv kombiniert worden sein.

>3 Fliigel zwei und vier.

3 Djese auch als ,Wuggeln“ bezeichnete Technik kalerimitation einer Webstruktur interpretiert wende

%39 Zudem ist die Erkennbarkeit von gravierten Motidulie sie umgebenden Tremolierungen durch die Ge-
staltung des Blattmetalls gesteigert; Wahrend aierien innerhalb der gravierten Linien glanzend gybli
sind, erscheinen die Tremolierungen aufgrund isteikturierten Oberflache matt.
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Meist verlaufen die tremolierten Strukturen waage-
recht>®® Bei den Nimben folgt der Verlauf meist der
Rundung (Abb. 159). Auch die Ausflihrung der tre-
molierten Bereiche zeigt den versierten Umgang des
Ausfithrenden mit dieser Techmk.
Mit Ausnahme der kleinen Engé&t des Kindes der
Tempelszene und Gottvater in den Verkindigungs-
SOSNN " szenefi® ist bei allen Nimben der Einstich des Zir-
1621 Nimbus mit bemaltem Strahlenkranz_moti, kels erkennbar.
Kind der Verkiindigungsszene, Auenseite, Fligel pje gravierten Nimben sind in vier Varianten ausge-
fuhrt. Dadurch differenzieren sie die Dargestellten
nach ihrer Bedeutung fir die Bildtafel:
Die erste Variante sind die mit Inschriften versedre
Nimben (Abb. 159). Der Raditf$ dieser Nimben auf
den Flugelinnenseiten ist mit 6,9—7 cm nahezu iden-
tisch. Auf den Aul3enseiten misst der Nimbusradius
des Verkindigungsengels 7,3 cm und der Maria 7,7
cm. Zwei schmale Bander begrenzen das mit Namen
gravierte und durch Tremolieren gestaltete breitere
Band.
Bei der zweiten Variante ist der Nimbus schematisch
mit dem Motiv eines Strahlenkranzes graviert bzw.
bemalt (Abb. 160, 161). Einen Nimbus mit gravier-
tem Strahlenkranz weisen Gottvater auf der Innensei
te von Flugel eins und das Christuskind auf Flugel
drei (,Flucht nach Agypten“) auf. Die Variante mit
gemaltem Strahlenkranz sind fiir das Christuskind de
Geburts- und Tempelszene sowie Gottvater und
Christuskind der auf3eren Verkiindigungsszene ver-
wendet.
Die dritte Variante (Abb. 162) zeigt einen mit eiah
graviertem schmalem Auf3enband gestalteten Nim-
bus. Die einfachste Gestaltung (Abb. 163) zeigtmin

Lot A Yoo o @F ‘i ki
161 mit Strahlenkranzmotiv gravierter Nimbus,
Gottvater, Verkiindigung, Fligel eins

s mit graviertem AuRenband, Eng
Verkiindigungsszene, Fligel eins

¥ Dies verweist darauf, dass Fliugel und Baldachigsé nicht zusammen gebaut waren. Denn dies wiirde
bedeuten, dass bei der Tremolierung das Werkzeagevacht gefiihrt wurde. Einfacher und praziser kann
~.gewuggelt* werden, wenn das ,Wuggeleisen* (Tremlierkzeug) senkrecht und vom Kdrper weg gefihrt
wird.

%41 Bjs auf kleinste Bereiche beschréanken sie die Bliemuingen auf den Teil auRerhalb der jeweiligem-Gr
vurlinie. So ist z. B. keine gravierte Blattspitder floralen Motive durch das anschlieRende Trezneli be-
schnitten. Ofter zu beobachten ist, dass das Wegkdee gravierte Linie Uberschneidet und erst an,lae
nenlinie* der Form endet.

*42 Dje kleinen Engel sind auf der Verkiindigungsszeme Fliigel zwei und auf der Geburtsszene von Fliigel
drei darstellt. Diese kleinen Nimben sind teils alg Vorritzung angelegt und durch nachfolgendé&afr
trdge beschnitten, so dass eine korrekt vorgeiftaten nicht erforderlich war.

*3Fliigel eins Innen- und AuRRenseite.

¥4 Die Radien der weiteren Nimben variieren entspeadhder FigurengréRRe in den Einzelszenen: Der Nim-
busradius des Verkiindigungsengels des Innensedtst B4 cm, der des Christuskindes in der Geburtsda
stellung misst 2 cm und der den Koérper umgebendeahl8nkranz misst 3,4 cm. Der Nimbusradius des
Christuskindes in der Darstellung der Fluch naclypign betragt 2,6 cm und der des Verkiindigungssngel
in der Hirtenszene misst 1,9 cm.
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gravierten Nimbus ohne weitere Gestaltung, der 13
die kleinen Engel der Verkiindigungsszene auf o
Innenseite, der Geburtsszene sowie der Ruckw
verwendet wurde. N
Zusammenfassend zeigt der Kiinstler sein Bestrel:

stoffen, in dem er die Strichpunzierung entlang
Muster ausfuhrt. Neben der handwerklich versier Oal . :
Ausfiuhrung der Gravuren und Tremolierungen {ibesa schematische Vorritzung der Ni
rascht und fasziniert der ,Kleine Friedberger Altarkieinen” Engel, verkindigungsszene, Fllgel zwei
auch durch die gravierten Motive: Der graviertedBil

teppich der Rickwand beinhaltet eine komplexe Iko-

nographie.

Vorritzung

Vorritzungen unterscheiden sich deutlich von Grhmen. Wahrend die Vorritzungen spitz
und flacher sind, erscheinen die Gravuren als gkten tiefere und breitere Linien. Zudem
ist die Vorritzung meist weniger exakt, teils irr dealerischen Ausfiihrung abgewandétt.
Vorritzungen sind zur Trennung gemalter und mittiBtetall gestalteter Bereiche einge-
setzt. So sind die dul3eren Konturen von mit Bla@theersehenen Gewander bzw. Ge-
wandpartien vorgeritzt.

Auch die Nimben der kleinen Engel (Abb. 163) i
Verkiindigungs- und Geburtsszéffehaben Vorrit-
zungen. Diese geritzten Linien erscheinen ebe
ungelenk wie die Vorritzung fir die Heiliggeist{ s
Taube der Verkiindigungsszene (Abb. 164) ¢
Die vorgeritzten Konturen sind nicht immer bei d
malerischen Ausfuhrung beachtet wurden. Auf FlU
zweP*’ ist die Heiliggeist-Taube (Abb. 164) diin
vorgeritzt. Zu vermuten ist, dass diese Ritzung ei nterschied der vorgeritzten und der gemalten
Vorarbeit fiir die malerische Ausfilhrung 18t.Aller-  Heiliggeist-Taube, Verkiindigungsszene, Flugel zwei
dings ist eine andere Darstellung einer Heiliggeist

Taube gemalt. In der Tempelsz&flesind Konturli-

nien eines Leuchters vorgeritzt, aber nicht in Male

ausgefuhrt. Ein weiteres Beispiel ist vorgeritztenk

turlinie des Gesichts beim Verkiindigungsereur

Trennung vom vergoldeten Nimbus. In der maleri-

schen Umsetzung ist das Gesicht etwas schmaler und

langlicher ausgefuhrt.

>4 Beispiel: Gewand von Josef (Fliigel vier), da in derritzung der iiber dem Arm umgeschlagene und das
Futter zeigende Bereich breiter angelegt war,ratier Malerei ausgefuhrt ist. Zudem sitzt der Gigéines
Gewandes in der Vorritzung tiefer, wéhrend dieseitaw oben und mit anndhernd geradem Verlauf gemalt
ist. Weitere Beispiele, bei denen die Malerei ven dorgeritzten Form abweicht: Flechtmatte des K&d
(Geburtsszene, Flugel drei). S. Kartierung ,Vouitgen” im Anhang.

**® Fliigel zwei und drei.

47 verkiindigung an Maria.

8 Theoretisch kann es sich auch um eine Vorritziimglie Ausfiihrung in Gravur oder Punzierung handeln

9 Fligel zwei.

*%Fliigel eines, Innenseite.
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Vorgeritzt sind auch die in den Farbflachen befoiddn Blatt-
metallflachen, z. B. Vase, Bucheinbande, Sitzkisdeanster-
scheiben der bereits genannten Verkiindigungss2éne.
Vorritzungen dienen auch der Angabe des FormvesiaufB.
Konturlinien farbig gemalte Gewander.. VorgeritBanenli-
nien der Gewander zur Angabe des Faltenverlautssshen, z.
B. Kleid der HI. Elisabeth in der Heimsuchungssz¢Abb.
165), Mantel Marias in der Szene ,Flucht nach Agyftsowie
am dalmatikaartigen Gewand des VerkiindigungsentfeRur
Vorstellung eines mit Brokatstoff bezogenen Sitz&iss in der
Verkiindigungsszen® sind diagonal sich kreuzende Linien
; WP vorgeritzt. Diese markieren den Mittelpunkt des enath aus-
165 vorgeritzten Gewandfalten, = .
Strichpunzen entlang des Muster- gefuhrten floralen Motivs.
\er.ﬁfjcmg \/F?Sggi?r?seth Auch zahlreiche Architekturelemente weisen Vorniigen auf:
' Wandnische, Sitzbank und Bodenfliesen der Verkiumg-
szene (Flugel zwei) und die Stitzbalken der Gebretse (Flu-
gel drei).
Auf den AulRenseiten sind die rautenférmigen Bodesd#in und
die Oberkante der rosafarbenen Bristung vorgeriit. die
AuRenseit®* ist anzunehmen, dass auch die Phantasiearchitek-
tur des Baldachins vorgeritzt ist. Oft sind die aén Vorritzun-
gen durch nachfolgende Farbauftrage und Konturdiriber-
deckt und nicht mehr zu erkennen.
In die noch feuchte Farbe ist der Verlauf der Batlexke in der
Tempelszene geritzt (Abb. 166). Ebenso weisen eiRgzun-
gen der Bodenfliesen in der Verkiindigungss2€rdarauf hin,
166 Vorritzung in die Farbschicht, da§s quch hier die Linien in die noch feuchte Faibgeritzt
Tempelszene, Fliigel zwei sein konnten>°

Unterzeichnung

Nur selten sind die Unterzeichnungen zu erkennereist nur, wenn sie nicht vollstandig
Ubermalt wurden oder durch MalschichtabplatzungenMikroskop sichtbar sincf’ Die

! Fliigel zwei, Innenseite.

2 Fliigel eins.

>3 Flugel zwei.

>4 Flugel vier.

> Flugel eins.

%% Auch SHWAERZEL nennt Vorritzungen fiir Bodenfliesen in die nochdete Farbe; [SHWAERZEL2000,S.
361].

57 Am Fliigel des Verkiindigungsengels der AuRenssiteine Unterzeichnung der Fliigelform anzunehmen,
da hier durch grof3flachige Bildschichtverluste drarad ein Querschnitt der Bildschicht einzusehertis
ne partiell aufgetragene, rétlichbraune, leichhsmarente Farbschicht ist unter dem Grinblau degefizu
erkennen. Die beiden Querschliffproben weisen kailseUnterzeichnung zu interpretierende Schicht auf
Von der Stelle am Engelfliigel, wo eine Unterzeiglgnuorhanden scheint, wurde keine Probe enthnommen:
Nur wenige Unterzeichnungen sind am Retabel erkaniikroskopaufnahme der rotbraunen Unterzeich-
nung am Fligel: S. Anhang 2 Abbildungen, Mikroskafpahmen, Baldachinretabel.



Kunsttechnologische Untersuchung des Baldachinretads
CHRISTIANE PIETZNER: Der ,Kleine Friedberger Altar” im Hessischen Lasthuseum Darmstapcice

INIVERSITAT
MUNCHEN

123/194

Unterzeichnung ist mit einem rétlichbraunen Farbehimit dem Pinsel erfolgt® In den
Infrarot-Aufnahmen sind die Unterzeichnungen niibhtbar>>°

Folgende Unterzeichnungen konnten an den Figurstigdstellt werden: Gesichtskonturen
von ElisabetP™ Priestet*! und Verkiindigungsengel der Innenseite, Hande artiep
Gewand und vermutlich auch Schuhe von J8sef6rperkontur des Kindé%. Zudem sind
die kleinen Fenster des Lesepults und die Fligéliken des Verkiindigungsengels der Au-
Renseite unterzeichnet.

Die malerische Ausfuhrung der vorgeritzten Gg
sichtskonturen von Elisabeth und Priester (Abb)16™ = =
folgt dieser vorgegebenen Form. Deutlich ist auieh geac =~
unterzeichnete Konturlinie am dalmatikaartigen Ggoo
wand des Engel®' zu erkennen: Vorgeritzt ist die®
begrenzende Linie zwischen Gewand und Sau!';
wahrend die Trennung zwischen Saum und Albe &
Linie unterzeichnet ist.
Eine Systematik in der Differenzierung zwisches® : A
Vorritzung und Unterzeichnung ist nur bedingt fester. Unterzelchnung der Gesichtskontur vorn
zustellen. Meist sind Gewander vorgeritzt und inkafeste". Tempelszene, Fligel eins
natsichtige Bereiche unterzeichnet. Allerdings ist

auch die Gesichtskontur Marias in der Verkindi-

gungsszen&® vorgeritzt>°®

Zum Malprozess ist auch das Aussparen einzelnanérzu zahlen: Beim Farbauftrag
wird die Flache der sich meist davor befindlichearddellung ausgespart. Beispiel ist in der
Verkiindigungsszen® der Blumentopf, der bei der malerischen Anlage Bodenfliesen
und Sitzbank ausgespart wurde. Ebenso spart dieFelar Sitzbank und des Lesepults die
Mantelflache Marias aus. Nur selten Uberlagern &ialben von zwei benachbarten bzw.
sich iberschneidenden Formen. Beispielsweise sinder Hirtenszené® die Pflanzen,
Schafe, Schaferwagen und der untere Hirte auf dedimf@&bton der Wiese ausgeflhrt.
Auch die Gegenstande des oberen Ablagefaches iWdadnische der Verkiindigungssze-
ne®® sind erst nach Vollendung der Wandnische gemalt.

%8 Ob es sich bei dem heutigen Eindruck eines |asikne Farbauftrags tatsachlich um die entstehurtliszei
che Ausfiihrung handelt oder dies die Folge einémieng bzw. Firnisabnahme ist, kann nicht mehr@ek
werden.

9 Solche Unterzeichnungen sind in der Tafelmalereiif freiem Auge gut erkennbar, sie werden jedoch
bei Infrarotuntersuchungen unsichtbaGemeint sind die um 1400 verwendeten roten Weiehnungen,
die auch typisch sind fur didoghmische Malerei des ausgehenden 14: #isd; [MAIRINGER 2003, S. 138
f.]. SCHWAERZEL beschreibt — vergleichbar mit den Untersuchungdengsen des ,Kleinen Friedberger Al-
tars" — in den Untersuchungsergebnissen des um tld66rten Obersteiner AltarsDje Unterzeichnung
wurde mit dem Pinsel und einem rotbraunen Farbinitesgefiihrt. Durch IR-Strahlung nicht sichtbar zu
machen war sie mit bloRem Auge nur in verputztereiBeen oder in Partien mit dinnem Farbauftrag zu
erkennert; [SCHWAERZEL 2000, S.356]. Am Ortenberger Altar sind schwarze Unterzeichnungettels
Pinsel aufgetragen. Diese sind jedoch im IR ung¢er Barbflachen sichtbar; {IiINEN 2000, S. 127].

0 Heimsuchungsszene auf Fliigel eins.

5! Tempelszene auf Fliigel zwei.

52 Flugel drei.

53 Flugel drei.

%4 AuRenseite, Fliigel eins.

% Fliigel zwei.

%%® Anzunehmen, dass hier eine Vorritzung erfolgteddaKopf Marias vom goldenen Nimbus umgeben ist.
Eine Unterzeichnung der Gesichtskontur ware urger Blattgold nicht mehr sichtbar.

*7Fligel zwei.

8 Fliigel vier.

9 Fligel zwei.
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Blattmetalle

Als Blattmetalle sind Silber, Gold und Zwischgold
nachgewiesen. Blattgold und Zwischgold sind meist
gut aufgrund ihres unterschiedlichen Farbtons #u di
ferenzieren, wobei Zwischgold kihler und Blattgold
gelblicher erscheint. Zudem ist fir Zwischgold der
changierende Farbiibergang von gold- und silberfar-
benen Partien charakterististf. Oft sind kleine,

N 0 . Zwisold i bereits verschwarzte Bereiche im Zwischgold vor-
orangefarbenem Poliment, Verkiindigung, handen. Ein am ,Kleinen Friedberger Altar* festge-
Aufenseite stelltes weiteres Unterscheidungskriterium zwischen
Blattgold und Zwischgold ist, dass sich das meist v
roten Farbschichten in der Form beschnittene Zwisch
gold markiert’%: Die Zwischgoldblatter zeichnen sich
an den Nimben der Engel der Rickwand und den
Bucheinbanden unter dem Zinnober schwarz ab. Ur-
sache ist, dass der Schwefelanteil des Zinnobers di
Bildung schwarzen Silbersulfids im Silberanteil des
Zwischgolds fordert.
Gold und Zwischgold sind auf orangefarbenem Poli-
menf’? angeschossen, wahrend Silber ohne farbiges
Poliment” aufgebracht ist. Ausnahme ist das Kleid
Marias der Geburtsszetié bei der fiir die Versilbe-

¥ # 8 rung orangefarbenes Poliment lasierend aufgetragen
169 Buch auf Lesepult, runde Verzierung mit ist>"> Die Saulenpostamente der Riickwand sind auf
Zursengold Und weilier Konturiinie des Kreises, - ginem 6ligen Anlegemittel versilbert: In Quersdhlif
erkundigung, Aul3enseite X .

und REM-EDX-Aufnahme sind die orangeroten Par-

tikel des Bleimennige zu erkenn#fi.Blattsilber ist
auf kleineren Flachen appliziert, um dort den Metal
charakter der jeweiligen Gegenstande vorzustetien,
B. Vase, Kanne, metallene Halterung am Lesepult in

"0 Besonders deutlich ist diese Farbdifferenz beimklitedigungsengel der Innenseite zu erkennen: Dias da
tikaartige Gewand ist in Zwischgold ausgefiihrt, vesld der Saum an Kragen und Armeln mit Blattgold be
legt ist. Am Kragensaum zeichnen sich im Blattgibdditlich die Zwischgoldbléatter ab.

"1 Beispiele sind Nimben der Engel auf der Riickwand verzierte Bucheinbande auf der AuRenseite von
Flugel vier.

*2 TANGEBERG benennt fiir Glanzvergoldungen auf romius verschiedene Farbigkeigelbrot bis hell-
rotbraun, meist mit einem Ton etwa wie gebranntealdie Siend. Somit entspricht der am ,Kleinen Fried-
berger Altar* verwendete orangefarbene Bolusfarodem gelbrot bei TANGEBERG. Zudem kommt
nach Tageberg im Rheinland auch ein dunkelbraunéusBvor; [TANGEBERG 1986, S. 223]; Am Orten-
berger Altar ist dagegen rotbrauner Bolus verwerf#&tHNEN 2000, S. 129 ff].

73 Blattsilber in Leimtechnik hat man etwas bis Enés d5, Jahrhunderts fast immer auf weiRen Grund
gelegt]...] Erstim 16. Jahrhundert werden Versilberungen atém Bolus ublich, [TANGEBERG 1986, S.
223]; Auch $HWAERZEL beobachtete am Obersteiner Altar, der um 1400 rilatied, dass Blattsilberauf-
lagen keinen Bolus aufweis&{SCHWAERZEL 2000,S.357].

> Eligel drei.

"> Méoglich, dass versehentlich eine zu versilbernt@ete polimentiert wurde bzw. versehentlich Blétesi
statt -gold oder Zwischgold angeschossen wurde.

°’® Diese Abweichung kann darin begriindet sein, das$dstamente von anderen Metallflachen abgesetzt
werden sollten. Zum anderen kann es auch ein Hsaufi eine Uberarbeitung sein.
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e

der Szene ,Verkiindigung an Maria“ auf der Innemsgit
Stets ist der Polimentauftrag etwas lber die vamgerForm
aufgetragen und auch das Blattmetall Uberlappvaligeritzte
Form?>"®

Alle Blattmetalle scheinen poliert zu s&fi.Dabei ist nicht
zwischen graviertem Grund und Motiv differenziest, dass
auch die Hohen der Tremolierungen poliert sind.

Da der Silberanteil des Zwischgolds verschwarztssnein
Uberzug aufgetragen gewesen sein. An allen mit @vgsld
belegten Partien sind nur partiell kleine versclagbzw. in
groReren Flachen auch silberglanzefitiBereiche zu erken-
nen. Dies verweist darauf, dass das Zwischgoldteiniags- = i
zeitlich einen Uberzug aufwies, der bei einer Biabinahme 17q polierspur in erg'iiéﬁﬁéi
oder Reinigung abgenommen und das Zwischgold debigi Heimsuchung, Fligel eins
bis auf die Silberschicht abgerieben wurde. Reditnah

muss ein neuer, den Silberanteil vor weiterer fefsczung

schitzender Uberzug aufgetragen worden sein, afadlsrn

ware diese deutlich fortgeschrittener.

Fur die Verwendung von Zwischgold sind neben demgeren Kosten weitere Griinde zu
nennerr® Zum einen dient Zwischgold der hierarchischen @#hzierung der iko-
nographisch wichtigeren Innen- von der AulR3ens®&itahrend auf den Innenseiten der Bild-
tafeln Blattgold dominiert und Blattsilber bzw. Z&ghgold zur Gestaltung durch einen wei-
teren metallischen Farbton verwendet sind, findetsZhgold auf den AulR3enseiten flr die
Nimben und den Gewandsaum des dalmatikaartige GimsaAnwendung. Mit Blattgold
sind auf den Aul3enseiten nur die Nimben von Gagtvand Christuskind belegt.
Zwischgold ist an diesem Retabel nicht als billiggsatz fir Blattgold verwendet: Viel-
mehr nutzt man Zwischgold als weiteres GestaltuiigsinDies belegt der gravierte Bild-
teppich der Ruckwand. Da vor dieser die Marienfigieéht und somit der wichtigste Grund
fur das Retabel, ist hier die Verwendung von Zwggdd aus gestalterischen und iko-
nographischen Griinden zu erkléaren: Es entsteht l@grarchische Differenzierung zwi-
schen Blattgold fur die Marienfigur und Zwischgdldl die Riuickwand.

In der Tempelszen® ist am mit Krabben und kleeblattdhnlichen Formerzierten Archi-
tekturrahmen ein kleines Zwischgoldblatt statt Bjald angeschossef

>7 Blattsilber ist weiterhin fir die Fenster in deefkiindigung an Maria der Innenseite, den Topf inGe-
burtsszene, den Fluss in der Hirtenszene sowiaufieler AuRenseite der kleinen Fligel am innerageab
schragten Rahmenprofil verwendet. AUCANGEBERG beobachtete an Tafelbildern und Skulpturen, dass
Blattsilber mit der Absicht verwendet wurdeézegenstéande aus einem bestimmten Material darizrstel
etwa Rustungen und Waffen aus EisEhANGEBERG 1986, S. 225].

'8 Der Bolusanstrich geht meist etwas (iber die geitdtinien, welche die Begrenzung der mit Metaltblat
tern zu belegenden Partien angeben, hingUg.ANGEBERG 1986, S. 223 f] Ursache ist, dass eine vorgege-
bene Form kaum durch Blattmetalle exakt ausgefiditden kann. Somit wird mit nachfolgendem Farbauf-
trag die Uberschneidung der Blattmetalle entsprediuer vorgeritzten Form korrigiert.

"9 Die Nimben der Engel der Riickwand scheinen unpdliesein.

*80 Bejspielsweise weist der Nimbus Marias nur kleireschwarzte Silberbereiche auf. Bei makroskopische
Betrachtung erscheint ihr Nimbus vergoldet. Dedt&ippich der Riickwand changiert zwischen silberglan
zenden und goldenen Bereichen. Hier sind groRerei@de mit verschwérztem Silberanteil vorhanden.

81 Auch TANGEBERG nennt als Grund fiir die Verwendung von Zwischgdie, , Absicht, Variationen in den
metallenen Flachen zu schaffen, teils der WilleldGau sparetiund den Ausdruck der Bedeutungssteige-
rung" durch Verwendung von Blattgold auf der Fligelinaeite; [TANGEBERG 1986, S. 225].

2 Fligel zwei.

83 Es kam vor, dass die reinen Goldblatter mit densghgoldblattern verwechselt wurdefleinere Fehl-
stellen in der Vergoldung mit reinem Gold wurdersfuiinglich) wohl versehentlich auf einigen Figuiiem



m Kunsttechnologische Untersuchung des Baldachinretads
nvess CHRISTIANE PIETZNER: Der ,Kleine Friedberger Altar* im Hessischen Lasdthuseum Darmstadt

MUNCHEN

126/194

Die Bestimmung der Blattgrof3en ist nicht einfach, khum
Uberlappungen der Einzelblatter, teils starke Atrag®* und
ein dicker Uberzug vorhanden sind.

Ein Zwischgoldblatt der inneren Ruckwand weist eiax.
Breite von 9,2 cm auf. Im Bildteppich Uberdeckeohsdie
Zwischgoldblatter auf einer Breite von ca. 1 cm.idfleetragt
die Uberlappung zweier benachbarter Zwischgoldinit-3
mm.

Da Blattsilber nur in kleinen Bereichen eingesetzd hierflr
immer bereits zerschnittene Silberblatter verwendetden
sind, kann die Blattsilbergrof8 nicht ermittelt werden. Auch
5 Bl < das Blattsilber ist mit schmalen Uberlappungen acigessen.
171: Perlpunzen, Marienkrone, Das grofite Goldblaf® misst ca. 9 x 10 cm. Dies bedeutet,
Heimsuchung, Fligel eins dass wohl ganze Blatter angeschossen wurden. Da diac
durchschnittlichen Uberlappungen von ca. 1-2 mmmsth
sind, belegen die gesamten Beobachtungen zur Agtik
der Blattmetalle den handwerklich versierten Kiarstl

Punzierung und Luster

Weitere Gestaltungen der Blattmetalle sind Punagrund
der Auftrag von roter und griner Lusterfarbe. Dezgoldete
Marienkrone in der Heimsuchungssz&hsowie die Krabben
und kleeblattahnlichen Formen des vergoldeten Aekhir-
rahmens in der Tempelszé&ffesind mit kleinen Perlpunzen
(Abb. 171) gestaltet.

Zur Vorstellung von Brokatmustern sind die Kleiden Ma-

ria und Elisabetlf® das dalmatikaartige Gewand des Verkiin-
digungsengefs® und das Obergewand des Priesters der Tem-
pelszen&! mit Strichpunzet? strukturiert und mit farbigen
LS ¥ Mustern bemalt. Da keine Vorritzungen der Musteregken-

172 auf orangefarbenem Poliment  NeN sind, ist davon auszugehen, dass die Mustexedat oh-
persilbertes Kleld von Maria mitweifer ne \orlage oder mittels Pauspunkten umgesetzt wuider-
Gewandfalten (Geburtsszene); mutlich erfolgte zunachst die Strichpunzierung bt&ttme-
Vorritzung von Kleid und Grtel tallsichtigen Partien der Muster entsprechend desa®@ent-

Fligelaltar in Knivsta mit Zwischgold ausgebesseds heute durch Schwarzung als dunkle Flecken er-
scheint; [T ANGEBERG 1986, S. 227].

4 30lche Partien finden sich besonders beim mit &wgsld belegten Bildteppich der Riickwand.

%8> Nach TRNGEBERGsind die Silberblatter die groRten und messentdatmittlich 95 — 102 (103) mm.

8¢ Die groRten Goldblatter messen 97 mm an einer $eileDie meisten Goldblatter und Zwischgoldblatter
betragen 80—-93 mm an einer S&i{@ ANGEBERG 1986, S. 227]; Die Metallblatter haben sowohl quadrati-
sche wie rektangulére Fortn TANGEBERG 1986, S. 229.

%" Flugel eins.

%8 Flugel zwei.

%9 |n der Heimsuchungsszene auf Fliigel eins.

> |nnenseite Fliigel eins.

*1Fligel zwei.

92 Diese ergeben linienartige Vertiefung mit leickergndetem Querschnitt. Die Lange der Strichpunzen b
tragt ca. 2 mm. Zum Strukturieren der Brokatflichen wurde eineXmm lange Strichpunze verwerfdet
[ScHWAERZEL 2000,S.358].Beim Obersteiner Alter sind die Strichpunzen ohmie@ierung am Musterver-
lauf des Brokatstoffs ausgefiihrt. Demgegenuber kkemnKleine Friedberger Altar als Entwicklung ges
hen werden, da hier die Strichpunzen entsprechenmdBtokatmuster eingesetzt sind.
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verlaufs?”” Dies kann als Veranschaulichung von realer Sabifleit und Raumlichkeit ge-
sehen werden, da durch die Punzen abhangig vontelni¢allswinkel dunklere bzw. hellere
Partien im Blattmetall entstehen (Abb. 165, 173§ flbralen Muster sind mit weil3er, lasie-
render Farbe auf Blattsilber (Abb. 172) oder grausozer Farbe auf Zwischgold (Abb.
173) ausgefihr’* Bei den grauschwarzen Mustern sind zusatzlichiéPanit zinnoberro-
ter, pastos aufgetragener Farbe partiell konturiert

Das Kleid von Maria in Verkiindigungs? (Abb. 172) und Geburtsszeresind die einzi-
gen Gewander ohne Punzierung. Auffallig, dass inTaenpelszerm@’ am rechten Armel
von Marias Kleid am Ellenbogen das GewandmustePmitpunzen ausgefihrt ist, da kein
weiteres Gewand mit Perlpunze strukturiert ist. Mg dass zunachst mit dieser Punzen-
form die Strukturierung begonnen und dann verworiemde, da der gewinschte Effekt
nicht5;e8intrat. Infolgedessen sind alle weiterenul@trrierungen mit Strichpunze ausge-
fuhrt.

Nach der Strukturierung der Blattmetalle mitte
Strichpunze sind Falten auf mit Zwischgold belegt
Gewaéndern mit rotem Farblack aufgemalt. Bei silb

Linien vorgestellt. Eine Ausnahme ist das Kleid M
rias der Geburtsszeflé Das versilberte Kleid mit %
weil3er Malerei hat rote Linien zur Vorstellung d ﬁ
Gewandfalten.

Wie erwahnt, ist der Mittelpunkt des floralen Mativ
des Sitzkissens der VerkiindigungssZ&nedurch ind M
kreuzformige Vorritzungen angelegt. Anzunehme_6;?":3;”;}35[}‘;:'F‘fgg”;?te”i‘fsa”'gesGewa“d des Engels,
dass das Muster beginnend von den Bluten gemalt ist

Gezielt nutzt der Kinstler verschiedenfarbige Blatt

metalle zur Gestaltung: Neben der hierarchischdfef@nzierung von Rickwand des Bal-

dachinretabels, dessen dominierender BildteppiadhZwischgold belegt ist, und der ver-

goldeten Madonnenfigur, wird auch zwischen ikonpgrsch bedeutendere und darum ver-
goldeter Innenseite und mit Zwischgold belegter énggite unterschieden. Zu dem nutzte
der Kunstler die Farbigkeit der Blattmetalle, umg@&estande zu charakterisieren.

Fassung der konstruktiven Elemente
Zu den konstruktiven Elementen gehoéren Rickwandkbend Bodenplatte.

%3 |n den Vertiefungen der Punzierung hat sich piudie jeweilige Farbe des Brokatmusters angesammel
was fur die vermutete Reihenfolge spricht.

%94 Eine Ausnahme ist das Kleid Marias in der Verkgndigsszene auf Fliigel zwei: Zum einen ist dies das
einzige mit Blattgold belegte Kleid. Zum anderenhier die Malerei zur Vorstellung des Brokatstsffait
einer deckenden, leuchtendroten, zinnoberartigebeFausgefihrt. Als weiterer Unterschied zu alledea
ren Gewandern, die einen Brokatstoff imitierenddirer keine Strichpunzierungen ausgefiihrt.

*% Flugel zwei.

*% Flugel drei.

7 Flugel zwei.

% ScHWAERZEL konnte am Obersteiner Altar nachweisen, dass zshéuh Perlpunzen eine Punzierprobe
ausgefihrt wurde, um demightigen Zeitpunkt zu ermitteln; [£HWAERZEL 2000,S.358.]: Ist der Unter-
grund bei der Punzierung noch zu feucht, druckt die Punze zu tief in den Untergrund. Die Folgedass
die weiRe Grundierung sichtbar wird. Ist der Untengl bei der Punzierung bereits zu trocken, weisiaht
mehr die bendtigte Elastizitat auf und die Grundgigr kann durch das Einschlagen der Punze ausbrechen
Eine solche Punzierprobe ist fur den ,Kleinen Foedjer Altar* nicht zu belegen.

%97 B. kann griiner Farblack aus reifen Kreuzdorntre@ergestellt werden.

80 Fliigel drei.

1 Fligel zwei.
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Ruckwand

Der gravierte Bildteppich mit seinen in Rankenwerk
eingebundenen Tierdarstellungen dominiert die
Ruckwand. Durch mittige Aussparung der Fassung ist
eine langliche Figurensilhouette gegeben (H6h&@a.
cm, Breite max. 29,5 cm (Abb. 174).

Die obere Haélfte des Bildteppichs wird von einem
gravierten Nimbus mit Schriftband Uberschnittenr De
Zirkeleinstich ist deutlich erkennbar. Der Durchmes
ser des Nimbus misst 26,6 cm. Die per Zirkelschlag
vorgeritzte Form ist graviert.

Der Nimbus teilt das Motiv des Bildteppichs, soglas
der Rapport leicht zu erkennen ist: Rechts des Nemb
ist der Rapport um ca. 4,5 cm nach oben verschoben.
Zudem ist das Motiv etwas nach rechts aus der-verti
kalen Mitte versetzt, so dass der rechte Rapport
schmaler ist. Dies legt die Verwendung einer Valag
nah. Durch Umzeichnufif der gravierten Motive
sind die formalen Abweichungen einzelner Elemente
deutlich zu erkennen (Abb. 75): Der Greifvogel Bnk
des Nimbus weist eine Art ,Hahnenkamm® am Kopf
auf (Abb. 175, 176). Weiter unterscheiden sich@ieifvégel in der Form der schematisch
gravierten Federn an Nacken und Kinn. Beim Greigéldigks

sind die Binnenlinien der Fligelfedern gravierg theim rechten Greifvogel fehlen. Diese
Differenzen sind wohl durch freie Interpretatiorr 8orlage bedingt. Am deutlichsten un-
terscheiden sich die oberen Tierpaare in der Kdjpfhg der Taube (Abb. 175, 176): Wah-
rend die Taube links des Nimbus den Kopf vertikadmoben richtet, Gberstreckt die Taube
rechts des Nimbus den Kopf, so dass sie ihn fastdmial halt® Das Auge der ,rechten
Taube* ist nicht graviert. Die Engel unterscheidah kaum, lediglich die Binnenlinien der
Fligelfedern fehlen beim Engel rechts des Nimbusb(A 77, 178). Der Léwe rechts des
Nimbus weist einen ,nashornéhnlichen* Fortsatzaerf Schnauze auf (Abb. 178). Auf bei-
den Seiten des Nimbus ist der Lowe mit nur dreinBeivorgestellt. Die Form der Hasen
unterscheidet sich in der Ausfihrung der Beinees dicheint durch freie ,Interpretation”
der Vorlage bedingt. Auch das Rankenwerk weistlaiflen Seiten des Nimbus Abwei-
chungen auf: Das Rankenwerk unterhalb des FligedsGteifvogels und das Greifvogel
und Taube umgebende scheinen fur die jeweiligehelfiei entwickelt. Auch das Ranken-
werk unterhalb des Hasen stimmt auf beiden SegerMNiimbus nicht vollig tberein.

Die jeweiligen Einzelelemente sind nicht zur Ubekdeng zu bringen. So scheint der Rap-
port nicht aus einer gemeinsamen Vorlage zu bestedender aus Einzelelementen zu-
sammengesetzt: Die Elemente rechts des Nimbuslaicitt nach links gedreht und ihre
Abstéande sind groR3er als links des Nimbus. Zum r@mdscheinen einige Detailformen frei
.interpretiert* zu sein. Dies konnte ein Verweid aine Handescheidung sein. Denkbar ist
auf, dass einige Pauspunkte verwischt waren, so dlasundeutlich gewordenen Vorlagen-
formen in Anlehnung an die bereits gravierten Fariinei ergénzt worden.

174 Riickwand des Baldachingeh&use mit
Figurensilhouette

%92 Dje Umrisszeichnung der gravierten Motive wurdaad von Detailabbildungen erstellt. Unterschieele d
Einzelmotive sind nur durch die Verwendung einzeMerlagen zu erklaren.

%93 Eine mégliche Erklarung fir die veranderte Kopfaagy kdnnte sein, dass die Pauspunkte fiir den Hepf
Taube rechts des Nimbus nicht mehr zu erkennennwame die Vorlage wiederholt aufgepaust wurde. In
der Positionierung des Kérpers der Taube weisesieldgbereinstimmungen auf.
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175 Greifvogel und Taube links des Nimbus, 176 Greifvogel und Taube rechts des Nimbus,
Umrisszeichnung Umrisszeichnung

177: Lowe und Hase links des Nimbus 178 Léwe und Hase rechts des Nimbus

Nach dem Zirkelschlag des Nimbus folgen die Matkagen der Figurensilhouette und des
unteren Bildteppichabschlusses durch Vorritzung @bere Linie am Bildteppichabschluss
markiert den zu gravierenden Bereich, wahrend diere das Ende der farbig auszufuhren-
den Fransen angibt. Auch die eine AufhangestangdBdéteppichs vorstellende Linie, die
Haltringe und die Konturen der Engel samt Musikimsiente sind vorgeritzt.

Anschlie3end sind die Motiv des Bildteppichs und &ehriftband graviert. Hinweise auf
eine Ubertragungstechnik sind nicht erkenriB&bie Griinde von Bildteppich und Schrift-
band sind tremolief?®> Vermutlich erfolgt zuerst das Versilb&fider Haltestange und -

€94 Maoglich ist, dass das Motiv des Bildteppichs dusihe Pause aufgetragen ist. Alternativ kann e$ auc
durch Vorritzung durch eine Schablone (ibertragém 8=ide Ubertragungsmaglichkeiten sind auch fis d
Schriftband des Nimbus denkbar. Die ritzende Ubgrtngstechnik wére nur bei Abweichungen der Gravur
von der vorgeritzten Form zu erkennen. Die Méglahkeine aufgepauste bzw. aufgemalte Vorlage zu er
kennen, ist sehr gering: Zum einen wird die Grawist auf der Vorlage ausgefihrt, wodurch dieser Be
reich mittels Gravierwerkzeug abgetragen wird. Zamderen tberdecken Polimentauftrag und Metallllatte
auch eventuell nicht in Gravur ausgefiihrte BeretbdreVorlage.

8% Tremolierungen finden sich auch im Bereich zwiscHer Haltestange und dem oberen Saum des Bildtep-
pichs. Diese Gestaltung ist nicht der realen Belato@g entnommen, da in diesem Bereich die hinten de
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ringe, anschliel3en die Applikation des Zwischgads Bildteppich und Nimben der Engel
auf orangefarbenem, deckendem Poliment. Vermusiictl alle Blattmetalle mit Ausnahme
der Nimbefi®” der Engel poliert. Zwischen Haltestange und Bjigteh ist eine dunkle
weinrote Farbschicht aufgetragen. Hierbei handekieh um einen dickschichtig applizier-
ten roten Farblacf®

Die Konturierung der Haltestange und -ringe erigach der Rotfassung des Hintergrun-
des und der Ausfuhrung der weil3en EngelsgewanderKdnturierung der Oberseite der
Stange dient Bleizinngelb.

Es folgt die weil3e Farbschicht der Figurensilhauétbb. 174) und die gelben Fransen des
Bildteppichs. Deutlich ist der Pinselduktus erkemmbnd lasst auf einen fir diese Flache
recht schmalen Pinsel schlie3en.

Anschlie3end ist die Rotfassung des Grundes ausgefilobei die Figurensilhouette aus-
gespart ist: Auf einer teils dickschichtigen Mererignterlegung liegt eine teils dicke Zin-
noberschicht® Die Streuornamente sind aller Wahrscheinlichkgitmin Blattsilbet'
ausgefuhrt. Ein Querschliff der mit versilberten tMen gezierten Zinnoberschicht der
Rahmenleisten belegt, dass auf diese ein Binddraiifgetragen und hierauf das Blattsilber
angeschossen ist. Diese Arbeitsweise kann auchkliéiGestaltung der Ruckwand ange-
nommen werdeft*

Bildteppich befindliche Wand sichtbar sein misstermutlich wurde dieser Bereich versehentlich tremo
liert. Bei der Applikation der Blattmetalle wurdeede Unkorrektheit bemerkt, da hier kein Blattmeiage-
schossen, sondern ein roter Farblack deckend aadget ist.

6% Ein farbiges Poliment ist nicht zu erkennen.

97 Das Zwischgold der Nimben weist im Gegensatz ziildt&pich einen matten Charakter auf. Dies deutet
darauf hin, dass die Nimben nicht poliert sind. Nggerweise sind sie auch mit einer pigmentiertasur
Uberzogen, da auf dem Blattmetall zahlreiche kisiclewarze, kornige Partikel aufliegen. Hierbei kasn
sich aber auch um Verschwarzungsprodukte des 8ilbsts oder um bei einer Reinigung bzw. Firnisab-
nahme hier abgelagerte Partikel der Schwarzlotreioty der Nimbenkonturlinie handeln. Gegen die An-
nahme von verschwarztem Silberanteil spricht aihgysl dass an den Nimben keine beriebenen Bereiche
vorhanden sind, an denen das obere Blattgold afmmriund das darunter befindliche Silberblatt basht
ist.

6% Dijeser schmale Zwischenraum stellt den Hintergrumg vor dem der Bildteppich aufgehéngt ist. Anzu-
nehmen ist, dass versehentlich auch dieser schtad#en tremoliert wurde. Durch die Tremolierung-e
steht der Eindruck, dass dieser Bereich zum Bifgitdpund nicht zum Hintergrund gehort. Vielleickt i
dieses Versehen die Ursache dafir, dass der rodaEl hier dickschichtig aufgetragen wurde, undso
Vertiefungen der Tremolierung zu kaschieren. DaHiatergrund eine zweischichtige Rotfassung (anéei
mennigeartigen Farbschicht ist eine zinnoberaffigeschicht aufgetragen) aufweist, kdnnte der lraiek
in diesem Bereich auch zu bewussten farblichereBdfizierung eingesetzt sein: Da der rote Lack ddech
dickschichtigen Auftrag eine dunklere Farbigkeifveist, als die Rotfassung des Hintergrundes, elntst
der Eindruck einer gemalten Schattenlinie. Diesnkder realen Beobachtung entsprechen, bei derater v
dem Hintergrund aufgehangte Bildteppich einen Sehauf den Hintergrund projiziert.

%9 Deutlich ist dieser Fassungsaufbau oberhalb desePpichs zu erkennen: Hier sind die Konturen der
musizierenden Engel mit beiden Rotfarbtonen ausgesp

619 ARNDT schreibt, dass die Streuornamente der roten R&assemg versilbert sind. Aus den im Rahmen
dieser Arbeit gemachten Beobachtungen (u a. durgdr<ghliff fir die Streuornamente auf der roten-Rah
menfassung ist Silber nachgewiesen) ist anzunehdaas, auch die Streuornamente der unteren Rickwand
versilbert sind. Meist sind die versilberten Ornateeheute verschwarzt. Bei einigen Einzelornamefiten
den sich auch vergoldete Bereiche. Dies konntenliohi@gyweise Nachvergoldungen vorRRDT sein bzw.
versehentlich hier haften gebliebenes Blattgold.sdeaut den Notizen von BNDT versilberte er einige die-
ser Streuornamente. Dies kann bereits durch matpisthe Betrachtung bestéatigt werden, da auf dén te
erheblich verschwérzten Ornamenten auch starkrglirezende Bereiche auffallen. Diese unterscheiden
sich bei mikroskopischer Betrachtung aufgrund ilk@mig erscheinenden Oberflache von den als entste
hungszeitlich anzunehmenden versilberten Ornamegiten — hier erscheint das Silber mit matterera-Ch
rakter und grauem Farbton.

® Eine alternative Arbeitsweise nenmMNGEBERG ,Metallene Streuornamente, die mit der Hilfe vona®eh
lonen angebracht wurden, waren im Spatmittelal@gidt[...] Schablonenornamente wurden allgemein an
Rahmen und Hintergriinden der Schreine und Taf@elwjesan den Gewandern der Skulptur angebracht
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Die Flachen der farbigen Fransen lassen parteil Auftrag einer leicht orangefarbenen
Lésche annehmett? Die Fransen in Bleizinngelb sind auf einer weiRdiéinnen Farb-
schicht ausgefilhft* Zuerst sind die roten, dann die blatfmund die bleizinngelbartigen
Flachen der Fransen angelegt. AnschlieRend sindaleuren und Binnenlinien in Schwarz
durch wellenférmige Linien gestaltet.

Dieelzg/veischichtige Rotfassung oberhalb des Bildtdp spart die Konturen der Engel
aus:

Oberhalb des Bildteppichs sind auf die Rotfassu
des Grundes aus Papier gefertigte Sterne applizi
Die sechszackigen Sterne sind nur an den Spit3
angeklebt. Dies muss mit Vorsicht erfolgt sein, rde
an allen Papiersternen sind die Faltlinien zur ilgl
der Sternzacken erkennt$af Welches Blattmetall fiir B
diese Sterne verwendet wurde, ist nicht mehr festZ
stellen. Zum einen sind sie bei der Restaurierufs
1956 neuversilbert und mit einer Goldfarbe Uberarb
tet. Zum anderen kénnen die Verschwarzungen ¢

\ . ! : FPPapierstern der Riickwand, von oben nach
Blattmetalls auf Zwischgold sowie Silber verweisemten: rote Farbschicht, verschwarztes, ,altes*

Abb. 179 Silber, ,Silberretusche” u. ,Goldpuderretusche*
( . ) (Restaurierung 1956)

Die Herstellung gefalteter Sterne ist u. a. im sbek
gernseer Manuskript beschrieb&H.Entsprechend

[...] die Metallfolie wurde direkt auf der nicht vollkoremgetrockneten Farbe, oder auf einem auf sie auf-
getragenen Firnis ohne Verwendung eines besondgiriemittels befestijt[T ANGEBERG 1986, S. 225];
,Das Gold haftet auch nach mehreren Tagen an eiltiarla®, was auch bedeutet, dass ein Muster mir sau-
ber abgegrenzten Formen nur mit der Auflegung detallfolie auf die Schablone ausgefihrt werden kann
[...] Diese Beobachtungen stimmen mit der Beschreibungspétmittelalterlichen sog. Tegernsee-
Manuskript Gbereir...], wo auch die Fertigung aus Pergament angegeben“wWifdANGEBERG 1986, S.
80]. TANGEBERG machte diese Beobachtung an Skulpturen und T aliedeien.

®12 Moglicherweise handelt es sich hierbei um einesietenden Auftrag von orangefarbenem Poliment, der
grof3zugig auch in diesem Bereich aufgetragen woisten

813 vermutlich wurde das WeiR der Figurensilhouetteiimem Arbeitsschritt auch auf den Bereich der-blei
zinngelbartigen Fransen aufgetragen.

614 Auch das Blau ist teils sehr dickschichtig aufggem. Vermutlich handelt es sich um Azurit. Auf der
ken Seite der rot gefassten Figurensilhouette tagtBlau der Fransen auf der Rotfassung der réagictn
verschmélerten Silhouette. Dies verdeutlicht, ddissVerschmélerung der Figurensilhouette entstesiung
zeitlich angelegt ist. Somit kann angenommen werdass bereits die Skulptur probehalber in das&ald
chingehause eingestellt wurde, um die Ubereinstimgruon Skulptur und Figurensilhouette zu tiberpriifen

®1> Die detaillierte Beschreibung der Gewéander, Inaggusw. findet sich untenstehend im jeweiligen Ab-
schnitt ,Malerische Ausfihrungen der Bildtafeln“.

6% Sollen sich diese plastisch erheben, werden sigd@uRiickseite von Spitze zu Spitze (iber die Biittge-
kerbt, leicht gefaltet und nur mit den Spitzendrri Untergrund gekleBtBARTL, KREKEL, LAUTENSCHLA-

GER, OLTROGGE 2005, S. 607.

617 Willst du Sterne auf Mauerwerk oder Tafeln, die Igimfarbe angestrichen sind, anbringen, dann derti
dir Sterne aus Papier, mit Gold Uberzogen, oder Aimqifolie an. Wenn du die Sterne dann mit Steemeis
ausgestochen hast, so steche einen mit der Nadleli@wergoldete Oberseite auf, streiche hintenzidirin
daran und klebe ihn dann schdn an. Willst du aberSterne plastisch haben, so schneide sie vom 8pie
ze zur anderen ein, aber nicht vollends durch,icteeden Leim daran und klebe sie nur mit der Spit? ;
[BARTL, KREKEL, LAUTENSCHLAGER OLTROGGE 2005, S. 181]Wie man Papier vergoldet. Willst du Pa-
pier vergolden, so verreibe Kreide mit ein wenigk€cund ein bisschen Braunrot in Leimwasgel] Da-
nach verdiinne es mit Leimwasser. dann trage diedolgt auf: Nimm einen guten, glatten Stein, Utoers
che ihn mit Leim und befeuchte ihn gut. Nimm eBegen Papier, lege ihn auf den Stein und befeubhte
so, daR keine Stelle trocken bleibt. Danach Ubeicte ihn ganz mit der oben genannten Farbe. Dann
bestreiche ihn je einen Flecken, der so breit iigt &n Goldblatt, noch einmal [mit der Farbe], datege
das Gold darauf. Fahre so fort, bis du alles vedgtlhast; dann la3 es trocknen und poliere es zulEtli-
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dieser Anweisung sind auch beim ,Kleinen Friedber-
ger Altar" nur die Spitzen der gefalteten Sterngean
klebt'®

Nach Rer sind die Sternapplikationenn,der Regel
wohl mit einem Stanzeisen aus grofReren Papier-
/Pergamentbdgen gewonrfenbzw. ab ca.5cm
Durchmesser per Hand ausgeschnitten. Zudem seien
sie Ublicherweise mit Blattgold,- silber oder Zwisc
gold belegf™®

ried!

180 oh ulen-
schaft der Rickwand

Die Saulenschafte sind ohne farbiges Poliment lversi
bert. Halbrundstabe von Kapitell und Basis sind auf
orangefarbenem Poliment vergoldet. Eine intensiv
azuritfabene, dicke Farbschicht aus teils grobkorni
gem Blaupigmefit® ist auf den langgestreckten Kapi-
tell- und Basenkoérper aufgetragen. Die Fassung des
oberen Saulenbereichs besteht aus einer mennigefar-
benen Unterlegung und einer zinnoberartigen Farb-
schicht. Die entstehungszeitliche Fassung des Posta
ments der Saulen ist nicht eindeutig zu rekonstenie
da hier flachige Retuschen und ein stark vergrauter
Uberzug aufliegen. Partiell ist auf der Grundierung
eine braunlich transparente Schicht zu erkennen, di
: @l zahlreiche bleizinngelbartige und einige mennigefar
181 REM-EDX-Aufnahme, Querschiiff, auf bene Partikel enthélt. Hierdurch erscheint die ©ber
olhaltigem Anlegemittel mit Bleimennige = X .
versilbertes Postament flache des silberfarbenen Blattmetalls matter uid k
nig. Dies deutet auf ein dliges Anlegemittel, dels a
Sikkativ Bleizinngelb und -mennige zugesetzt sind.
Als Blattmetall ist Blattsilber nachgewiesen (Abb.
180, 181).
Der die Bodenplatte iiberragende Teil der Riickwaristwan den Seitéf! eine Farbfas-
sung auf. Auf weil3er, dinner Grundierung sind denmgefarbene Unterlegung und die
zinnoberartige Farbschicht aufgetragen. Somit viesest Bereich nach der Aufstellung des
Retabels von vorn zu sehen. Der die Bodenplatterdidpende Teil der Rickwand und die
seitlichen Farbstrichen lassen annehmen, dass elabd® auf einem ca. 52 cm langen und
mindestens 30 cm hohen UnterffZauf der Mensa stand.

40 pm

che nehmen einfach die Farbe, streichen diese asitrdckene Papier und beniitzen keinen SteineSanl
dann das Gold auf wie oben beschrieh¢B ARTL, KREKEL, LAUTENSCHLAGER, OLTROGGE 2005, S. 183.]

618 Auch auf der Unterseite der Deckplatte befindeh sjefaltete Papiersterne. Hier sind einige Steank-
ren, so dass nur die aufgeklebten Sternspitzen vorttanden sind.

619 Dijese Verzierungstechnik waim gesamten damaligen deutschsprachigen Gebietirutkandinavieh
verbreitet. Haufig wurden von spéatgotischen Tafeld Fassmalern Gewander oder Architekturelemente —
vorrangig Baldachin- und Schreingewdlbe — mit Papiew. Pergamentapplikationen verziertjgfR1999,
S. 1151].

620 Anzunehmen, dass es sich um Azurit handelt; d&ristie Unterseite der Deckplatte nachgewiesen.

821 Auf der linken Seite ist der Fassungsbereich @am%reit. Auf der rechten Seite variiert die Bareiwi-
schen 5,6—6 cm und weist hier einen vertikal véeladen Grat auf. Dieser entstand bei der Beschngidu
dieser Farbpatrtie.

%22 0b es sich um eine Predella handelte, ist nichdamen. Zumindest iibernimmt der Unterbau die Fonkt
einer Predella: Siebgwirkt kultisch und asthetisch das ,Emporhebes’ idauptteils des Altarretabels als
eine Art Sockel des Gehéauses, besonders der SehiZudem wurde eine Predallaych fir die Reliquien-
aufbewahrung genutzt[Werkstoffkunde/Altarbaukunst/Skript/ TUM/EE/Stdr2. September 2006, S. 29].
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Rickwand AulRenseite

Die stilisierte Rosenrank® ist auf diinner, weiRer, geglatteter Grundierunggafiihrt.
Eine LOsche ist nicht zu erkennen. Scheinbar wdideVialerei ohne Unterzeichnung frei
Hand ausgefiihf2*

Zuerst sind in dunklem Weinrot die Ranken ausgéfiiditer sind kleinere ,Linien* neben
den Ranken vorhanden, die von abstehenden Pinsmbgtammen. Hierauf ist das menni-
gefarbene Rot der nach oben weisenden Blatthalitehder Bluten vermutlich mit einem
Borstenpinsel aufgetragéft. Die andere Blatthlfte ist in hellem Blau ausgefGff Zur
Vorstellung der mittleren Blattrippe und der auetlttenblatter folgt ein dunkleres
Blau 2 AbschlieRend sind die Bliiten schwarz konturiert.

Bodenplatte

Die entstehungszeitliche Bodenplatte ist weil3 giemdind geglattet. Es folgt eine wohl

einschichtige schwarze Farbschibfit.In einem max. 0,5 cm breiten Streifen ist das
Schwarz auch auf die Riuckwand aufgetragen. Veratuthurde der Ubergang zwischen

Ruckwand und Bodenplatte nicht exakt durch denragfder schwarzen Farbschicht be-
schnitten. Dies wurde Kkorrigiert, in dem die Ruckdamit einem schmalen Streifen

schwarz gefasst wurde.

Kleine, versehentlich aufgekommene rote Farbtrogfed auf der Schwarzfassung der Bo-
denplatte vorhanden. Links auf der Bodenplattenioefn sich zwei ca. 0,7 cm breite braun-
lich rote Linien. Diese konnten in Zusammenhang eniter Uberfassung des Figurenso-
ckels stehef?°

Die auf dieser Schwarzfassung aufliegenden, griiasgeen Papierblatter sind vermutlich
bei einer vor 1956 durchgefuihrten Restaurierungelurfaicht, um die durch holzzerstérende
Insekten beschadigte Oberflache zu kaschieren.

%23 Freundlicher Hinweis von R ESTHERWIPFLER, ZI Miinchen.

624 Zwei Méglichkeiten sind denkbar: Zum einen istvarmuten, dass zumindest die Hauptlinien der Ranken
unterzeichnet und die kleineren Formen frei entelickurden. Hierfir kommt ein braunlichroter Fambia
Betracht, der sich bei der Malerei der Ranken raihdwveinroten Farbton vermischte. Alternativ isttauc
moglich, dass keine Unterzeichnung notwenig wae BDalerische Ausfiihrung zeugt von einem schnellen
Farbauftrag und legt nah, dass der Kiinstler sefsieréim Umgang mit diesen Formen war.

625 Auch hier sind kleine, die Form begleitende , Litiieon abstehenden Borsten erkennbar.

626 Mikroskopisch sind wenige intensivblaue Pigmertigal und mit unter auch ein grobkérniges WeiRpig-
ment erkennbar. Der heutige Farbeindruck von eihellen Graublau entsteht, durch eine aufliegenalek st
vergraute Firnisschicht. Zudem weisen zahlreichesiBbe der Malerei Verputzungen auf.

%27 Teils ist der Farbauftrag lasierend, so dass diarder liegende mennigefarbene Schicht durchsthein

6% Ein Pinselduktus kann nicht mit Sicherheit erkanetden, da die Oberflache zum GroRteil beschaskigt
und die Fassung teils in ,Farbschollen“ vorhand#nZudem verdeckt die Papierkaschierung den Gitof3te
der schwarzen Farbschicht.

2 Diese Linien geben Hinweise auf den verlorenerutéigsockel. Der Umriss des heutigen Skulpturenso-
ckels wurde auf Papier mal3stabsgerecht Ubertragerdie Form ausgeschnitten. Es zeigte sich, dass de
Uberlieferte Sockel kleiner ist als durch die ratbren Linien angegeben wird. Es kann aber angenamme
werden, dass &ltere, wohl entstehungszeitliche S@ike dhnliche Form besal.
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Deckplatten

Die Unterseite der unteren Deckplatte und die Sg¢iten der
oberen Deckplatte sind dinn grundiert. Besonderslide
zeichnet sich die Holzmaserung an der Unterseite ab
Zunachst ist ein ca. 4,2-5 cm breites, rSf&8and an den drei
AulBRenseiten der Deckplatte aufgetragen. Das solegige
Fullungsfeld ist mit einer intensivfarbigen koérnmgeBlau-
schicht! gefasst. Hierauf sind aus Papier gefertigte Sterne
applizier. Die Sterne sind mit einem heute verschtes
Blattmetall ohne farbige Unterlegung angeschossen.

Die Oberseite der Deckplatte ist holzsiclifigDie Stirnseiten
beider Deckplatten weisen eine blaue und die nathnuab-
geschragte Stirnseiten eine bleizinngelbartige (agauf.

Die obere Deckplatte Uberragt um ca. 5 cm die enty dass
ein schmaler Streifen der oberen Deckplatte in kditkt zu
sehen ist. Dieser weist auf Mennige-Unterlegung &imno-
berschicht auf.

I o [

182 Heimsuchungsszene, Fligel eins

Malerische Ausfuhrungen der Bildtafeln

Die Reihenfolge der malerischen Ausfihrung wird regka-

risch an zwei Bildtafeln vorgestellt. In der HeimaBungssze-
ne (Flugel eins, Abb. 182) folgt nach der Ausfllyuder

Blattmetalle und Anlage der griinen Standflache Flguren

die Gestaltung der Kleider beider Frauen. Zuerstdew die
blattmetallsichtigen Partien durch Strichpunzeruldtrriert,

anschlieBend das Brokatmuster malerisch ausgefi#firt.

schlieBend sind die Faltenlinierungen ausgeftihechNden
Kleidern sind die Mantel beider Frauen gemalt. &gté die
Ausfuhrung der Inkarnate, anschlieRend des Schleied der
Haare. Vermutlich abschlie3end ist das SchwarzloKontu-

rierung der Marienkrone aufgetragen.

In der Geburtsszene (Flugel drei, Abb. 183) folgthh der
Applikation der Blattmetalle und vermutlich derbagen Ges-
taltung des Marienkleides die Unterlegung der dekbenen
bzw. braunen Bereiche mit gelbem Farbl&tkHierbei sind
alle nicht griinen Farbbereiche ausgespart, z. Bid@éer der
Figuren, der Flechtmatte des Kindes und der Febalscin

diesem Arbeitsstadium sind alle grol3en FarbflaghénAus-

nahme der Gewander angelegt. Ungeklart bleibt, ui@chst

183 Geburtsszene, Fligel drei o

830Wie auf der Riickwand zeigt dieses rote Band adranennigefarbenen Unterlegung eine zinnoberartige
Farbschicht.

831 Bei mikroskopischer Betrachtung ist ein grobkéesigintensivfarbiges Blaupigment zu erkennen. hemi
Fassungsausbruch ist vereinzelt ein malachitart@@snpigment vorhanden. Dies verweist darauf, @iss
durch Malachit verunreinigtes Azurit verwendet Bin Streupraparat bestatigt: Azurit. S. ,Streupirape”
und ,Querschliffe* im Anhang 2.

832 O entstehungszeitlich ein Uberzug aufgetragemeutonnte nicht geklart werden.

%33 Die Unterlegung mit gelbem Lack sind an diesendf8ld an folgenden Bereichen festzustellen: Sadzfas
und Krug, Dach bzw. Dachbalken und Wand unter degelh, Umzaunung der Tiere, Flechtmatte des Kin-
des und die Schuhe von Josef.
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auch die Gewander farblich angelegt wurden oder ddes bereits malerisch begonnenen
Bereiche vollendet wurden. Zumindest sind erst Ddafichbalken und Umzaunung der
Tiere ausgefuhrt, anschlieend Esel und Ochselgyefon der roten Kopfbedeckung Jo-
sefs. Sicher ist auch, dass die kleinen Engel imtafgrund nach der malerischen Vollen-
dungesxon Dach, Dachbalken und der Wandflache, aufstk sich befinden, ausgefuhrt
sind.

Die Reihenfolge bei der Malerei der grol3en Figuréaria und Josef — entspricht der auch
an den anderen Bildtafeln festgestellten Abfolgei Bsef ist zuerst das Rot fir Kopfbede-
ckung und Gewand ausgefluhrt, anschlieBend dasd@aGugel. Die ockerfarbenen Schu-
he, der Wanderstab und der Sitzhocker sind woblriem Arbeitsschritt angele§t Anzu-
nehmen, dass in diesem Bearbeitungsstadium auahalexische Ausfihrung von den Ge-
wandern Marias erfolgte: Nach der malerischen Umsej des Brokatstoffmusters von
Marias Kleid ist das Blau des Mantels aufgetraderdiesem Stadium sind alle Figuren so
weit gemalt, dass jeweils das Inkarnat der einzeliguren aufgetragen werden kann. An-
schlieRend folgen bei Josef das WeiRR der Armelutiagehund hierauf das Blau des Unter-
gewandes der Armel. Vermutlich ist der weiRe Sehnldarias in dem Arbeitsschritt ausge-
fuhrt, in dem auch die weiRen Armelumschlage am @elWosefs gemalt sind.

Nach Vorritzung, Unterzeichnung und Applikation dattmetalle folgen die weitere Ges-
taltung einiger Blattmetalle und die malerische #ibsung der Bildtafeln. Innen- und Au-
Renseiten sind mit unterschiedlichem Aufwand abegleicher malerischer Qualitdt ausge-
fuhrt. Hierbei ist die allgemeine Tendenz festzlleste dass vom Hinter- zum Vordergrund
gearbeitete ist, so dass zuerst die am weitestdtimbergrund und zuletzt die am weitesten
im Vordergrund befindlichen Partien gemalt sindd&mn ist die Tendenz in der Reihenfolge
der malerischen Ausfiihrung von grof3en zu Kkleinemfféechen zu beobachten. Inkarnate,
Barte und Haare bzw. Schleier sind immer bei dertda Arbeitsschritten ausgefihrt.

Die detaillierte Beschreibung der malerischen Umssj der einzelnen Bereiche folgt
nachstehend in thematischer Gliederung.

Gewander mit Blattmetallen

Die Gewéander und Gegenstande wie Sitzki¥8ebei denen die Blattmetalle durch Malerei
und Punzierung gestaltet sind, folgen dem bereitsAbschnitt ,Punzierung und Luster"
beschriebenen Arbeitsweisen.

Von dieser weicht das Kleid Marias in der Verkiingigsszen&’ ab: Dies ist das einzige
mit Blattgold belegte und polierte Gewand. Auchdas Brokatstoffmuster in leuchtendem,
zinnoberartigem, deckendem Rot gemalt. Struktunigen der blattmetallsichtigen Bereiche
mittels Punzierung sowie malerische Anlage der Gelfadten fehlen. Zu vermuten ist, dass
die entstehungszeitlichen Gewandfalten wahrendr diiraisabnahme oder Reinigung ab-
genommen wurdeft®

634 Das Blau ihrer Gewéander liegt auf der braunlicti@mbschicht zur Vorstellung einer Wand. Auch das
Schwarzlot zur Konturierung ihrer Fliigel liegt alefr Malschicht fur die Darstellung des Dachs.

635 Zudem ist anzunehmen, dass auch das Salzfassuiaud in dieser Bearbeitungsphase gemalt sind.

83 Sitzkissen, Verkiindigungsszene auf Flugel zwei.

%7 Fligel zwei.

%38 Denkbar ist auch, dass diese Gewandfalten entsgshaitlich nicht ausgefiihrt waren. Vielleicht wend
sie versehentlich vergessen? Vielleicht steht hidiesem Phanomen auch eine gestalterisch-intratlic
Aussage, bei der hierdurch Maria in ihrer besonu&tellung herausgehoben werden sollte?
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Auf der AuRenseif8® tragt der Verkiindigungsengel
ein rot gemustertes, dalmatikaartiges Gewand (Abb.
184), dessen seitlicher Gewandschlitz mit Zwisctigol
belegt ist. Der obere Saum schlief3t mit einem aufge
malten Muster, dessen Motiv einem dreiblattrigen
Kleeblatt &hnelt: Innerhalb einer jeden Rundung ist
ein Kreis einbeschrieben, der vermutlich urspriahgli
von geschwungenen Linien umgeben Wamie fiir

184 Gewand des Engels, Verkiindigung, Auenseit€las Muster verwendete Farbe besteht aus einem blei-
zinngelbartigem Pigment und Weil3.

blaue Gewéander

In allen Szenen umhillt Maria ein blauer Mantele [kleinen Engel” tragen blaue Gewan-
der und Josef eine blaue Gugel. Der Aufbau deshlMarienmantefé* ist in der Verkiin-
digungsszerf&’, der Tempelszefi& und der Darstellung ,Flucht nach AgyptéH“nachzu-
vollziehen. Als erster und flachigé? Farbauftrag ist ein helles, graustichiges Blaappli-
ziert, wohl Azurit. Im Mikroskop sind viele, teiuffallend grof3e Partikel eines Weil3pig-
ments und wenigere, kleinere Partikel eines Blaupigts zu erkennen. Auf eine graue oder
schwarze Unterlegung der blauen Farbschichten weedschtet®*’ Hierauf folgt die Anla-

ge der Faltenhdohen mit einem intensivfarbigeremuBias bei mikroskopischer Betrachtung
auch ein Weil3pigment enthalt. Zur abschlieBendedelierung der Faltenhdhen ist eine
Art Weil3lasur aufgetragen. Entweder ist diesem tearlauch das Blaupigment zugesetzt
oder der Auftrag dieser Lasur erfolgte auf die ntalchte, blaue Farbschicht, wobei sich
beide leicht vermischten. Die Schatten der Gewatedfaind Konturen sind mit einem in-
tensivfarbigen Blau ausgefihrt. Bei mikroskopiscBetrachtung sind verhaltnismafig we-
nige blaue Partikel in einer bindemittelreichenurashicht zu erkennen. Anzunehmen ist,
dass Azurit in einem 6lhaltigen Bindemittel aufgeen is€*® Das intensivfarbene Dunkel-
blau erscheint heute grtinlich und verbraunt. Di€sgbeindruck kann zum einen durch das
mogliche Vergriinen des Azuritaych in 8ligen Temperasysterti& begriindet sein. Zum
anderen konnen sowohl das Vergilben von Bindemittel Firni§® zur veranderten Farb-
wirkung beitrager®*

39 Flugel eins.

%% dieser Annahme wiederholt sich auf der Borte Maister des dalmatikaartigen Gewandes.

41 verweis auf ,Querschliffe* im Anhang 2.

42 Fliigel vier, AuRenseite.

3 Fligel zwei.

%4 Flugel drei.

%3 |n der Tempelszene ist der flachige Auftrag diessgen Blaufarbtons zu erkennen.

646 Anzunehmen, dass dieser Farbton durch eine femeliMg des Pigments verursacht ist, wodurch das Pig
ment vielleicht guinstiger war. Azurit weistnjt zunehmender Korngrof3e bessere Farbqualitéieuf;
[Werkstoffkunde/Werkstoffgeschichte/Farbmittel/Béalsarbmittel, Skript Stand 15. Februar 2008, S].115

647 Auch im Spéatmittelalter hat man hin und wieder diefgraue Untermalung verzichtét..] Sowohl liibi-
sche wie andere norddeutsche und auch schwediseliseM malten das Blau zuerst mit einer hellblauen
Schicht direkt auf die weisse Grundierung und k&it dann die dunklere, grobkornige Schlussschiaht d
Uber. [...] Der in seinen Techniken immer wieder inkonsequéotdan baute meisteris..] das Blau mit
einer mehr oder weniger deutlichen hellblauen Umiglung direkt auf der weissen Grundierung und dar-
Uber die dunkle, farbintensive obere Schicht“alANGEBERG 1986, S. 240.

648 verweis auf ,Querschliffe* im Anhang 2: Hier ist 2rkennen, dass die obere, blaue Farbschichtitde
telreicher ist als die untere, pigmentreichere fehizht.

49 Werkstoffkunde/Werkstoffgeschichte/Farbmittel/Biaearbmittel, Skript Stand 15.Februar 2008, S. 115.
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5. 4

Die blaue Gugel von Jogét entspricht im Farbauf-
bau dem Marienmantel.

Auch der obere Engel der Hirtenszene tragt eindsla
Gewand. Dieses ist im Farbaufbau einfacher als ¢
Marienmantel: Auf ein helles Blau sind zur Vorste
lung der Gewandfalten dunkelblaue, linienartig
Schattenpartien gemalt. Zu vermuten ist, dass
Blaulasur der Faltentiefen nur einen schmalen Bbre
des ersten Blaufarbtons aussparte. Durch Verbraug o o )
von Firnis und Bindemittel der Blaulasur entste@t d1ss Marienmantel, Tempelszene: blauer, flachiger
grunliche und dunklere Farbeindruck. - )
Blaue Gewander tragen auch die kleinen Engel dekge der Faltentiefen (links)

Geburts®®® und Verkiindigungsszei&' Diese Ge-

wéander weisen einen noch einfacheren Farbaufbau

auf: Auf dem einschichtigen BI&W sind die Tiefen
durch schwarze Linien und die Hohen durch weil3e
Linien ohne modellierenden Ubergang vorgestelit.
Eine weitere Variante zur malerischen Umsetzu
blauer Stoffe zeigt die Kopfbedeckung des Priestg
der Tempelszene (Flugel zwei): Auf einem Azuritbl
sind die Hohen der Stofffalten in einem hellblaue
Farbton lasiert. Dieser besteht bei mikroskopisc
Betrachtung aus Bleiweil3 und wenig Azurit. Fur d
Schattenpartie ist vermutlich Azurit in einem o6hge
Bindemittel verwendet. Auch hier weist der dunkl
Blaufarbton eine grunliche Erscheinung auf. Migs Q v, _
dinnlinig appliziertem WeiB ist die Kopfbedeckunlistmanien siuor tarautian. rotishe
zum Gesicht hin konturiert, wahrend der Hinterkopiterzeichnung (?), weiBe Grundierung
mit einem dunklen Blaufarbt8tf konturiert ist.

blauliche Obergewand des Priesters

Das Gewand des Priesters differenziert sich alzig#s durch folgenden Malschichtaufbau
(Abb. 156): Auf einer flachigen Unterlegung auserotFarblack ist eine hellblaue Farb-

9 peutlich ist der noch auf den dunklen Schatteribkes aufliegende verbraunte Firnis z. B. bei dag&
in der Darstellung der Flucht aus Agypten auf Fliiger zu sehen. Aber auch auf allen gemalten llaue
Marienmanteln ist dieser verbraunte Firnis auf denkelblau lasierten Bereichen zu beobachten.

%1 |n Bereichen mit Farbabplatzungen des Marienmarigtldie entstehungszeitliche Farbigkeit des laue
Mantels zu erkennen. In der Hirtenszene auf Flugeltragt der obere Hirte auch ein blaues Gewatiel:
scheint im Bereich des Rocks ein ,Reinigungsmusaejelegt worden zu sein; Hierbei wurde die dunkel-
blaue Lasur samt Firnis abgenommen. Weiterhin refgebausbriiche in den blauen Engelgewéandern in der
Verkindigungsszene auf Fligel zwei, dass des éntsgszeitliche Blau heller, leuchtender und fareei
war, als der heute sich zeigende grinliche und lévalEarbeindruck. Auf der Darstellung der Fluchtm
Agypten zeigt die blaue Gugel von Josef den gleidRarbaufbau wie der blaue Marienmantel. Allerdings
ist hier die Farbwirkung eine andere: Das Blauasbkraftiger, leuchtender, ohne Grunstich. Zu weten
ist, dass hier der aufliegende Firnis vollstandigenommen wurde, wahrend bei dem Marienmantel ider F
nis nur reduziert ist. Zudem ist dieser BereicHdnterschied zu den blauen Marienménteln nicht ztpu

52 Geburtsszene (Flugel drei), Szene ,Flucht nachpleyy (Fliigel vier).

3 Fligel drei.

%4 Fligel zwei.

5> Ein heller graustichiger Blaufarbton als erstebBahicht ist hier mikroskopisch nicht zu erkennen.

58 vermutlich handelt es sich auch hier um Azuribligem Bindemittelsystem.
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schicht dinn aufgetragen. Im Vergleich zu anderew&adern sind hier weniger Gewand-
falten modelliert. Anzunehmen ist, dass auch hiegiti in 6ligem Bindemittelsystem ge-
bundenes Azurit verwendet ist. Mit diesem Farbtond suuch die gemusterte Borte am Ru-
cken und die vermutlich Schattenlinien vorstellandeaagerechten Striche der Kapuze aus-
gefuhrt.

rote Gewander

Charakteristisch fur Josef ist sein rotes Gewaret. D
flachig aufgetragene Grundfarbton spart den weil3en
Beutel aus. Er besteht aus rotem Farblack und Weil3-
pigment. Hierauf folgt die Modellierung der Schat-
tenpartien und Konturlinien mit teils dickschiclerg,
rotem Lack. Die H6hen der Gewandfalten sind mittels
Weildlasur ausgefihrt (Abb. 187). Diesem Aufbau
entspricht auch die Kopfbedeckung.

In beiden Bildfeldern ist der Rocksaum auffalligrd
sich als dunklere breite Linie abzeichnet. Anzuneh-
men ist, dass das gesamte Gewand mit einem r&tichbn Farbton unterzeichnet ist. Da-
bei ist der Saum des Gewandes als breite Linieleggeorden. In der malerischen Ausfuh-
rung ist das Gewand nach unten verlangert wordesadbe des sich dunkel markierenden
Saumbereichs sind vermutlich das allmahliche Ausbén des roten Farblacks und das
Transparentwerden der Bleiweil3lasuren.

Auch der Mantel von Elisabeth, das rote Kleid voar in der Szene ,Flucht nach Agyp-
ten“und das Gewand von Gottvater entsprechen dem gemaRarbaufbau von Josefs Ge-
wand.

Abweichend hiervon scheint auf eine Modellierung daten Kleids von Maria in der Ver-
kindigungsszene der Aul3enseite verzichtet wordeseiru Der rote Farblack ist verputzt,
zahlreiche Fehlstellen sind vorhanden. Gleichéesfigilden Mantel der Magd in der Tem-
pelszeneDer Auftrag des roten Farblacks erfolgte, nachiéihr griines Kleid, der griine
Hintergrund und der blaue Marienmantel ausgefiuhatew. Zwischen dem Weil3 ihres
Schleiers und dem roten Farblack des Mantels esCadtundierung zu sehen. Unklar ist, ob
in diesem Bereich die in rotem, dickschichtig atf@genem Lack ausgefihrte Konturlinie
bei einer Reinigung bzw. Firnisabnahme abgenommendevoder diese Aussparung entste-
hungszeitlich ist. Denkbar ist die bewusste Ausspadieses schmalen, grundierungssich-
tigen Streifens, um eine Vermischung von WeiR widm Farblack zu verhinder?r® Der
Formverlauf des Mantels ist durch die fehlende Miagteng schwer nachvollziehb&t?

Neben den mit rotem Farblack ausgefiihrten Gewamgibtres das leuchtend rote Gewand
des Verklundigungsengels (Fllugel eins, AuRenselib, A84). Nach der Applikation des
Zwischgolds fiir die Borten ist Zinnol3&t aufgetragen. Der hier aufgetragene bleizinngelb-
artige Farbton stellt das Stoffmuster vor. Ansdbdied erfolgte die Modellierung durch ro-

187 Gewand von Josef Geburtsszene

%57 Die malerische Umsetzung des roten Mantels derd\atplgte vor der Ausfilhrung der griinlichen Saule,
die sich vor der Magd befindet. Diese Reihenfolgdenspricht dem allgemein festgestellten Prinzii, d
Flachen vom Hintergrund zum Vordergrund zu bemalen.

%% Dies wére denkbar, wenn Schieier und Mantel naetmeier malerisch umgesetzt wurden

9 Der Mantel ist so (ber ihre rechte Schulter dnapigass die rechte Seite ihres Oberkérpers vertsill
Unterhalb ihrer rechten Hand schlagt der Mantelund zeigt die heute hellgrau erscheinende Innenseit
Anzunehmen ist, dass die rote Aul3enseite des Mamtéerhalb ihrer Hande einst durch

%0 Neben Farbeindruck und Erscheinung dieser Fatidlapricht auch folgende Beobachtung fiir die Anwen-
dung von Zinnober: Die Borten des Gewandes sindZmischgold belegt. Die Metallblatter sind mit dem
Rotton des Gewandes beschnitten. In diesen Ubeaundgek zeigt sich ein schwarzer Rand: Hierbei handel



Kunsttechnologische Untersuchung des Baldachinretads
CHRISTIANE PIETZNER: Der ,Kleine Friedberger Altar” im Hessischen Lasthuseum Darmstapcice

INIVERSITAT
MUNCHEN

139/194

ten Lack fur die Faltenschatten. Durch Reinigund ui®
Firnisabnahme sind die Farblacklasuren reduziert,
dass hauptsachlich der dickschichtig aufgetrag
rote Farblack der Faltentiefen erhalten ist.

grianes Gewand j
Das grune Kleid der Magd in der Tempelszene ist O
einzige Gewand dieses Farbtons (Abb. 188, 18
Vermutlich ist das gesamte Kleid mit einem griine : , x
Lack gemalt. Hierauf sind die Schattenpartien in dess Kieid der Magd, weiBe Lichtlinie auf verputzter
ckendem Griiff! angelegt. Im Mikroskop sind einPatie. Fligel zwei

Jflaschengrines”, grobkorniges Pigment und ej
grobkorniges, bleizinngelbartiges Pigment zu erke
nen. Der dunkelgrine Farbton zur Konturierung d
Gewandfalten besteht bei mikroskopischer Betrag
tung aus einem grobkérnigen Blaupigment, eing
Jflaschengrinem® und einem bleizinngelbartige
Pigment. Die in grinem Farblack angelegten Flach
weisen aufliegende, weil3e Lichtlinien auf. Der gri
Farblack ist weitestgehend verputz.

189 Kleid der Magd: bleizinngelbartiges und
Jflaschengrines” Pigment (links), verputzte Partie
(rechts), Flugel zwei

graues Gewand

Josef tragt in der Szene ,Flucht nach Agyptéhals einzige Figur einen grauen Umhang.
Der Farbaufbau entspricht dem des grauen Esetiésder Darstellung: Der flachig aufge-
tragene Graufarbton besteht bei mikroskopischeraBbtung aus einem grobkornigen
Weil3pigment, einem Schwarzpigment unterschiedlickerngréRen und intensivroten,
langlich geformten Partikeln. Zur Modellierung d&lten ist eine schwarze Lasur aufgetra-
gen, auf die in den Tiefen mit schnellem Pinselstachwarze Binnenlinien aufgesetzt sind.
Ein lasierend aufgetragenes Weil} stellt die Fatibah vor. Die Knopfleiste Uber seiner
rechten Schulter ist mit Schwarz ausgefiihrt. WeiRhgen geben die Lichtreflexe auf den
Kndpfen an.

Gottvater tragt in der Verkiindigungssz¥iein graubraunes Untergewand. Durch Reini-
gung oder Firnisabnahme ist diese Farbschichtweiisutzt, die Grundierung scheint durch.
Der flachig aufgetragene, graue Farbton enthaltnfikroskopischer Betrachtung ein fein
vermahlenes Schwarzpigment, ein WeiRpigment sosté®f Partikel. Die Faltentiefen und
Schatten sind mit Schwarz lasiert.

es sich um die Schwarzung des Silberanteils im @vgsld — verursacht durch den Schwefelanteil des Zi
nobers.

1 m Hintergrund ist nach der Ausfiihrung des griiéeides eine Korrektur vorgenommen. Vermutlich
waren griner Hintergrund und griines Kleid der Msagawer zu differenzieren, so dass der Hintergruitd m
einer ,eisenoxidroten“ Farbe versehen wurde. Di&sneich betrifft die annahernd dreieckige Form-zwi
schen blauem Marienmantel, Kleid und Schleier dagil

2 Fligel vier.

%3 |nnenseite Fliigel eins.

84 Aufgrund der starken Verputzung dieser Farbschielmn nicht mit Sicherheit gesagt werden, ob s sic
hierbei auch um lackartige Partikel oder ein Ratmgt handelt, z. B. kdnnen die roten lackartigertild
auch bei der Reinigung bzw. Firnisabnahmen ausrdénmotem Lack ausgefiihrten Mantel eingetragen.sein
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weille Stoffe

Der weil3e Schleier von Maria in allen Szenen, der
Schleier von Elisabeth und das Lendentuch des Kin-
des zeigen folgenden Farbaufbau: Auf ein flachig
aufgetragenes Weif§ ist zur Modellierung der Fal-
tenschatten ein rétlichbraufiét als caputmortuum-
farben zu beschreibender Farbton, lasierend aafgetr
~~ gen. Die Vorstellung von Faltentiefen erfolgt durch

s el _ 2004 dunne Linien in diesem Farbton. Auf den weiRen
190 Armel des Priesters: auf Grundfarbton mit . . . . .
pastosem Weif aufgesetzte Hohen, Schatten mit  Grundfarbton sind die Lichth6hen als pastoser weil3e
lasierendem Rotbraun Farbauftrag aufgesetzt. Einem Punktmuster gleich is
das Weil3 zur Strukturierung der Borte pastos aufge-
bracht®®” In gleicher Weise, aber ohne Borte, ist der
Schleier der Magd in der Tempelszene gemalt. Die-
sem entsprechen auch die weil3e Albe des Verkindi-
gungsengels in beiden Darstellungen, das Gewand des
Engels in der Hirtenszene, die tuchartigen Armel de
Priester8® und der Beutel an Josefs Giirtel.
Das weil3e Tuch in der Verkindigungsszene, das am
Lesepult befestigt ist (Abb. 191), stellt durch den
dickschichtigen, durch waagerechte und senkrechte
Pinselstrukturen des Farbauftrags ein Webmuster vor
Die untere Saumkante dieses Tuches ist auf dem
ockerfarbenen Hintergrund in Form sich diagonal
kreuzender Linien aufgetragen.
Folgende Gegenstande zeigen eine ahnliche Struktu-
rierung der weil3en Farbschicht: die Buchseiten des
auf dem Lesepult aufgeschlagenen Buchs (Abb. 192)
und das Altartuch der Tempelszene. Bei dem auf dem
Lesepult aufgeschlagenen Buskheint die weil3e,
pastos aufgetragene Farbe durch harte Pinselborsten
senkrecht strukturiert zu sein. Die linke Buchséste
etwa im unteren Viertel waagerecht strukturiert.
. Ebenso in die noch feuchte weil3e Farbschicht sind
: ﬂ Schreiblinien mit rétlicher Farbe appliziert. Audie
i"éz pastoser Farbauftrag fr Buchsitn’ geschlossenen Bucher dieser Szene weisen diese
Verkiindigung, Fliigel zwei Strukturierung der weil3en Vorderschnitte und/oder
Unterschnitte auf.
Die Strukturierung des weil3en Altartuchs (Abb. 193
bis 195) in der Tempelszene ist besonders dedlith

I VkUnlgungssene FIgeI zwei), weilRes
Tuch am Lesepult

65 vereinzelt sind blaue Partikel enthalten. FolgeBddarungen konne hierfir gegeben werden: Der eveil
Farbe wurde bewusst eine geringe Menge blauen Rigrzagesetzt, um einen kilhlen Weil3farbton zu erzie
len. Alternativ konnte auch das Blaupigment duricter nicht vollig gereinigten Pinsel als Verunrgumg
und versehentliche Verunreinigung eingetragen $édglich ist weiterhin, bei einer Reinigung bzwrris-
abnahme das Blaupigment z. B. aus dem blauen Masaetel gelost und hier eingetragen wurde.

656 \yermutlich bei einer Reinigung bzw. Firnisabnahsired die rétlichbraunen Schattenpartien verputet, b
sonders die diinnen Linien zur Vorstellung der raikéen.

€57 Auch die Windel des Kindes in der Szene ,FluchtmAgypten® zeigt diesen Farbaufbau.

€8 Auch hier sind in der weiRen, flachig aufgetrageRarbschicht wenige blaue Partikel enthalten. Bigtzt
die Annahme, dass das Blaupigment versehentlichhdaimen verunreinigten Pinsel eingebracht wurde.
Vermutlich ist die Menge des Blaupigments zu gering den Weilfarbton zu variieren.
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der linken Seit®® neben Maria zu erkennen. Mitti
zeigt das Tuch waagerecht ausgefiihrte Pinselstrict
wahrend sein linker Rand einen senkrechten Pins
duktus aufweist. Zudem strukturieren weil3e, sich di
gonal kreuzende, aufliegende Linien den Tuchrarsy
Am Abschluss der Altartischplatte fallt das Tuchetib &
die Tischkante senkrecht nach untétDie Pastosita-
ten der Faltenh6hen werden seitlich von hellenmhge .
lichem Ockerfarbtot* begrenzt, der Faltentiefen’
vorstellt.

i PR e
193 Altartuch, Tempelszene (Flugel zwei); pastoser
Farbauftrag auf Hohen

89 Auf der rechten Seite des Altartuches neben ddester ist diese differenzierte Strukturierung hicor-
handen.

670 Die senkrechte Pinselfiihrung entspricht dem Véranes realen Tuches, das tber die Tischkante nach
unten verlauft.

671 Anzunehmen ist, dass entstehungszeitlich diesdatéraintensiver war und durch Reinigung bzw. Eifni
abnahme reduziert ist.
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%‘ % Inkarnate, Lippen und Augen

f & ¥ - Alle Figuren weisen einen identischen Farb-

/ ] R | R schichtaufbau der Inkarnats auf. Der flachig auf-

{ e e S getragene Inkarnatsfarbton zeigt bei mikroskopi-

{ e scher Betrachtung ein teils grobkorniges Blei-
1 ~ weiB, ein intensivfarbiges Blaupigmettssowie

g -, einen geringen Zusatz von Zinnober und einem

~eisenoxidroten* Pigment. Ausnahme ist der In-

- karnatfarbton von Maria auf der Aul3enseite, bei

! dem kein eisenoxidrotes Pigment zu erkennen ist.

- '_ i '\ i . b
196 linke Wange von Elisabeth: blaue, dunkelroteg rot
und weilRe Partikel im Inkarnatsfarbton

5 ——

3 : |

y . ~{
RS

i

Auf den noch feuchten Inkarnatston folgt die Mo@ellng der Gesichtsztige: Das Weil3 der
Lichthhen und -refleXé® ist pastos aufgetragen und teils in den Inkaroatstingearbei-
tet”. Ein fein vertriebenes, lasierendes Zinnobemmdelliert die Schattenpartien an Ge-
sicht, Hals und Wangen. Zum anderen ist die derhtlabgewandte Partie des Nasenri-
ckens rétlichbraun konturiert — meist der FarbtenAlugenzeichnung. Deckendes Rotbraun
betont die Schattenpartie unterhalb der N4Seland&” und andere inkarnatsichtige Kor-
perstellen weisen eine ahnliche malerische Ausfithauf.

Bei der malerischen Umsetzung des Mundes sind\heanten zu beobachten. Wie auch
bei der Ausfuihrung der Augen sind diese Variatiodarch Grél3e und beabsichtigten Ge-
sichtsausdruck der jeweiligen Figur bedingt:

Als erste Variante zur Vorstellung des Mundes seej fur die ,grof3en Figuren® charakte-
ristische anhand von Maria beschrieben (Abb. 18i): braunlicher bis rétlichbraunlicher
Farbtor}’® legt die Mundform an, die mit Zinnober ,ausgeflilkt. Ober- und Unterlippe
differenziert eine in rotem Farblack ausgefuhrtenilinie. Meist als dunnliniger Strich
findet sich der rote Farblack auch auf der Schadiée des Mundes zur plastischen Model-
lierung.

Bei dem Verkindigungsengel sind auf beiden Szer@m& vorgestellt, indem Weil3 als
kurzer, fast punktformig erscheinender Strich apit ist. Die vom Licht beschienene
Mundpatrtie ist weild konturiert. Weniger deutlichgtesich dieses Schema beim Christus-
kind in der Geburtsszene und Szene ,Fluch nach fegy}”.

Die zweite Variante in der Gestaltung des Mundedsi sich bei Josef in der Geburtsszene
(Fliigel drei, Abb. 198) und Gottvatét Zunachst ist die Mundform im Farbton der Augen-
zeichnung angelegt. Auf das Zinnober als Lippefiotgt im Unterschied die Trennlinie
zwischen Ober- und Unterlippe in Schwarz statbbem Farblack®’® Hierauf folgt ein de-

872 y/ermutlich Azurit.

67 Lichtreflexe durch pastos aufgetragenes Weil firsleh an Stirn, Nasenriicken und Kinn sowie auf dem
vom Licht beschienenen Mundwinkel. Zudem sind adighHohen im Bereich zwischen Mund und Nase
entsprechend der Natur durch weil3e Lichtreflexe etiiedt.

%74 In vielen Bildfeldern ist dieser Bereich verunijata wahrend einer Reinigung bzw. Firnisabnahresedi
Linien verputzt wurden, so dass die entstehundstecharfkantige Linie verwischt ist. Als Beispiér
eine verputzte Linie zur Betonung der Nasenspitdensder Verkundigungsengel der Innenseite und das
Christuskind in der Darstellung der Flucht nach pigy genannt. Weniger, aber dennoch verputzt ést di
erste Anlage der Nasenspitze der Maria in der \fadigungsszene der Innenseite.

67> Auf den flachig auf die Hande aufgetragen Inkastuat ist eine meist fein vertriebene Rotlasur zod-
lierung der Finger und der Hand aufgetragen. Dpadtosen weil3en Farbauftrag sind die Héhen deeFing
und Fingernagel vorgestellt. Die Konturierung derger und Hande erfolgt in rétlichbraunem Farbton.

676 Entspricht dem Farbton der Augenzeichnung und Naseur.

7 Beide Szenen auf Flugel drei.

678 AuRenseite, Fliigel eins.
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ckendes, farbkraftiges Rotbraun im unteren Bereinod zur
Vorstellung der Zunge. Zudem stellen zwei auf diemfeuch-
te Farbe aufgebrachte, weil3e, kurze Striche die€&br. Eine -
vergleichbare Ausfuhrung zeigt auch der Mund désskars in |
der Tempelszene (Flugel zwei). £
Die dritte Gestaltungsvariante des Mundes findeh bei den =
.kleineren Figuren“ wie den Engeln (Abb. 199): Nadbér An- |
lage des Mundes in rétlichem Braun ist die Mundfemin-

nober ausgefihrt. Teils ist die Farbe ohne weitenengebung
als pastose Linie appliziert. S o]

4 ra N
A 1
R s

Die Vorstellung der Augen ist in ihrer malerisch@astaltung ;97 waria, Tempeliszene: Lippeﬁrot
von der Grol3e der Figuren abhangig. Folgendes Szinbei mit rotem Lack modelliert
den ,gro3en” Figuren Maria und Josef, Elisabethisd@viester et :
und Verkundigungsengel festzustellen: Als einzigéstMaria
eine blaue Iris auf. Alle anderen Figuren zeigeme dbraune
Iris. Teils variiert die Auftragsreihenfolge deneelnen Farbto-
ne.

Exemplarisch wird nachfolgend die malerische Umsagzder
Augen von Maria in der Verkindigungsszene beschrel
(Abb.200): Vermutlich war in diesem Bearbeitungsstadiu
bereits das Weil3 fiir Augenlider, Augenbrauen undi®fice-
rung der unteren Augenfalten ausgefiiittMit schnellen Pin-
selstrichen ist ein rétliches Braun lasierend zata@e der Au-
gen aufgetragen. Dabei sind Ober- und Unterlid sowifal-
te®®! Augenbraue und eine untere Augenfalte durchesten
und feinlinigen Farbauftrag angelegt. Anschlieesd das g
Oberlid durch den deckenderen Auftrag dieses Fasdbetont.
Ein lasierendes Blau legt — als Punkt aufgetragdre-Pupille k
an, die von einer anndhernd kreisformiger Umrand(ing)
umgeben ist. Anschlie3end punktformig aufgetrag&usvarz |
stellt die Pupille vor. Diese ist nachfolgend duddn decken- §
den Auftrag des Blaufarbtons umrandet. Ein weilderahernd
halbreisféormiger weiRer Strich stellt den Augapier.®®? Je-
weils zu einer Seite hin sind die Augenwinkel duratnober-
artiges Rot betont.

Die gleiche Gestaltung zur Vorstellung der Augenstvauch
Maria in der Szene ,Flucht nach Agypten* auf. Adliergs ist
hier die Auftragsreihenfolge verand&tt.

198 Josef Geburtsszene

o, L

2 |

199 “kleiner” Engel, Gebrtsszene

679 Bej Josef tiberdeckt das Zinnober der Lippen niht ganzen, in rétlichem Braun vorgelegten Bereich,
wodurch bereits die Modellierung des gedffneten Nasmangelegt ist. Mdglicherweise kann es sich kierb
um eine im schnellen Malprozess bedingte, versébkatAussparung handeln.

680 Anzunehmen ist, dass nach dem flachigen Auftraglearnatfarbtons die Anlage von Augen und Mund
erfolgte. AnschlieRend sind die Hohen der Gesiciggszmit weild modelliert.

681 7. B. in der Heimsuchungsszene sind bei Maria Elisabeth die Lidfalte durch eine rétlichbrauneikin
vorgestellt. Besonders markant ist die Lidfaltenb&riester in der Tempelszene und Josef in beidestél-
lungen ausgefiihrt. Ahnlich eckig ist die Lidfaliech bei der Magd in der Tempelszene ausgefiihrt.

882 30 ist der flachig aufgetragene Inkarnatston deshien Augen zu sehen.

%83 Nach der Anlage der Augen mit lasierendem, rédlintBraun folgt die Anlage von Pupille und Iris asie-
rendem Blau. Erst hierauf folgt die Betonung deg@is in deckendem Rotbraun. Entsprechend deitbere
benannten Reihenfolge schlie3t sich Wei3auftrag\Vnstellung des Augapfels und des zinnoberartigen
Rots fur die Augenwinkel an.
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Als Beispiel fur die malerische Umsetzung brauner
Augen und zur Verdeutlichung der unterschiedlichen
Auftragsreihenfolge der einzelnen Farbténe wird
nachfolgend Josef in der Szene ,Flucht nach Agyp-
ten* beschrieben (Abb. 201): Die Zeichnung der Au-
gen ist mit einem lasierenden BraunfarBf8rausge-
fuhrt, mit dem Ober-/Unterlid, Lidfalte, untere Au-
genfalte und Augenbrauen angelegt $ifidvermut-

lich ist die Lidfalte am rechten Auge zur Braue hin
200 Verkiindigungssszene (Fligel zwei), linkes ~ Braun lasiert, um Schatten vorzustelt&hDeckend
Auge von Maria aufgetragen betont dieser Farbton das Oberlid. Es
‘ folgt der Auftrag eines helleren, rétlichen Bradis

die Vorstellung der Iris, die zudem mit diesem Farb
ton deckend umrandet ist. Auch die Augenlider und
Brauen sind in diesem Farbton betont. Es folgt das
Pupillenschwarz und das Weil3 als Strich zur Vorstel
lung des Augapfels. Nicht ausgefuhrt ist hier dee B
tonung des Augenwinkels in zinnoberartigem %&o6t.
Weil3e, fein ausgefuhrte Striche Uber den Braudn ste
len die Harchen vor.

[ SO RN
201 linkes Auge von Josef, Geburtsszene

Auch wenn das Christuskind in der Szene ,Fluchtimagypten“ eher den ,kleinen* Figu-
ren6§éjzuweisen ist, entspricht die malerische Unuset der Augen dem genannten Sche-
ma.

Bei den ,kleinen Figuren®“ ist die Ausfihrung wedmht vereinfacht. In einem rétlichen
Braunfarbton sind Brauen, Ober-/Unterlid, teils faugdfalte schematisch mit schnellem
Pinselstrich angelegt. Im gleichen Farbton ist adiehiris vorgestellt, diese wird jedoch bei
einigen Engeln vom pastos aufgetragenen SchwaididiWorstellung der Pupille tberdeckt

(Abb. 199). Meist ist Weil3 pastos fur die AugaHefgesetzt.

%4 Dieser Farbton unterscheidet sich leicht von dem Augenzeichnung Marias verwendeten. Dies kann
mehrere Ursachen haben: Zum einen kénnen sich Rigndeirch nicht regelméRiges Vermischen der Lasur-
farbe abgesetzt haben. Zum anderen ist es auchicmddhss beim Auftrag dieses Farbtons auf den noch
nicht vollstandig getrockneten Inkarnatston diessgeldst wurde, dabei immer etwas des Inkarnatsiasb
in den Farbton zur Augenzeichnung eingetragen wusdekonnte sich der Farbton der Augenzeichnung
nach und nach von einem rotlichbraunen Farbtonireene Braun verandert hat. Ein weiterer Grund fis da
Variieren dieses Farbtons ist darin zu sehen, dask der verwendete Pinsel Reste eines anderetofsrb
enthielt, die dann dem Farbton der Augenzeichnwergehentlich beigemischt wurden. Eine weitere Erkla
rung kann auch in einer bewussten Differenzierungahen weiblichen und mannlichen Figuren sein: Fir
weibliche Figuren ist ein rétlicher Braunfarbtordufitir mannliche Figuren ein Braunfarbton verwendet.

685 zudem ist dieser Farbton auch fiir die VorstelldegFalte an der Nasenwurzel verwendet.

%% Durch eine Reinigung oder Firnisabnahme ist diBgegeich heute stark verputzt. Auch am linken Aisge
die braune Linie zur Vorstellung der Lidfalte vetztu

®7n der Szene der Flucht nach Agypten sind jewdidslinken Augenwinkel in zinnoberartigem Rot beton
Hier ist die Augenzeichnung weniger differenzieusgefuhrt: So fehlt z. B. die Linie zur Vorstelludgr
unteren Augenlider. Im Unterschied zur genanntetwdiage ist die Iris hier mit einem hellen, gelbkeh
Braun ausgefihrt.

888 Aufgrund seiner geringen GroéRe und dieser niclgepassten Pinselspitze nimmt die braune Pupille das
gesamte Auge ein. Nach dem Auftrag zur Vorstelldag punktférmigen schwarzen Pupille und des roten
jeweils linken Augenwinkels ist durch das WeiR fign Augapfel dieses Missverhaltnis zu korrigieren v
sucht. Dennoch ist die malerische Umsetzung dereAudpes Christuskindes nicht gelungen, da sein Blick
befremdlich ist.
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Auch die Augen von Christuskind und Gottvater beMerkindigungsdarstellungen sind in
dieser Weise gemalt. Obwohl die Magd (Abb. 202)ién Tempelszefi& zu den ,groRen*
Figuren“ gehért, sind ihre Augen in der Manier gldeinen Figuren“ ausgefiihff°

Fur die Vorstellung der Augen verwendet der Kumsthehr oder weniger ein Schema fur
die ,groBen” Figuren, was sich meist nur durchldsfarbe unterscheidet. Bemerkenswert
ist, dass die Iris der ,grof3en“ Figuren farbig degeund in einem dunkleren Farbton um-
randet ist. Die Augen der ,kleinen” Figuren zeugem pragmatischer Malweise, die auf
Fernwirkung ausgelegt ist.

202 linkes Auge‘der Magd, Terﬁpelszener

Haare und Barte

Haare und Barte sind nach den Inkarnaten gemahaadig von Grol3e und Haarfarbe der
jeweiligen Figur variiert der Farbauftrag. Die ,§en“ Figuren

Maria, Magd, Verkindigungsengel und Priester weisiere Unterlegung ihrer ,blonden*®
Haare mit gelbem Laé&k" auf. Dieser ist vor der Inkarnatsfarbe aufgetragiteine® Figu-
ren wie EngéP? und Kind®® sind zwar mit ,blondem* Haar vorgestellt, weiserigrund

9 Fliigel zwei.

%9 Schnelle, dinnlinige Pinselstriche in lasierendRotbraun geben Ober-/Unterlid, Lidfalte, sowie Ange
brauen und untere Augenfalte an. Mit deckendem idatbin breiterem Pinselstrich ist das Oberlid beto
Die mit heller, rotbrauner Farbe vorgestellte ldsst deutlich die Pinselfihrung erkennen: Zunasbstt
der Pinsel bei der Ausfiihrung beim rechten Augeliaken, dueren Augenlid an. Fur die ,Pupille” wird
der Pinsel unter Drehen des Pinselstiels nach wgedriickt, so dass eine annahernd runde Form @imeh
Art Pinselabdruck® entsteht. Anschlie3end ist &émsel angehoben, so dass nur die PinselspitzEadiee
als duinne Linie am Oberlid auftragt. In gleicheri¥édst die schwarze Pupille ausgefiihrt und trégidem
dunn beginnenden, schwarzen Strich zur BetonungOdeslids bei. Die malerische Ausfihrung von wei-
Rem Augapfel und roten Augenwinkeln fehlt.

91 Gelber Farblack ist anhand eines Querschliffes den Wiese (Hirtenszene, Fliigel vier) mittels REM
nachgewiesen: Die fragliche Schicht besteht ausnklium — als Substrat des gelben Farblacks kann ,A-
laun“ (Kaliumaluminiumsulfat) oder Tonerde (ein Ainiumsilikat) angenommen werden. (S. ,,Querschlif-
fe* im Anhang 2). In Transparenz und Farbton emtspen sich die gelben Lackschichten von Wiese und
Haaren. Gelber Farblack kann z. B. aus unreiferukdernbeeren gewonnen werden. Dieser zahlt nach
SCHWEPPE, zu den bekanntesten Farblacken aus gelben Pflaavbestdffe. Er nennt verschiedene Rezep-
te zur Herstellung eines gelben Farblacks aus Kieubeeren; [SHWEPPE1993, S. 392 f.].

%92 Geburts- und Verkiindigungsszene.
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ihrer geringen GrélRe keine Unterlegung mit gelbem
Lack auf. Dagegen sind die ,blonden* Haare des
Kindes in Geburts-, Tempelszene und der Szene
,Flucht nach Agypten* mit gelbem Lack unterlegt.
Rotlichbraune Haare — bei Josef, Gottvater und den
Hirten — weisen keine Unterlegung auf.

Das Schema zur malerischen Umsetzung der ,blon-
den“ Haare ist folgendes (Abb. 203): Nach dem Auf-
T o U T R trag des gelben Lacks ist ein gelblicher Ockertarbt
203 Unterlegung der Haare mit gelbem Lack,  lasierend aufgetragen. AnschlieRend sind Locken ode

hierauf gelblicher Ocker, Modellierung mit R sl -
Rotbraun, Schwarz und hellem bleizinngelbartigen Haeg;[we"en n rotllch.em Braun ausgefuhrt. He"gel'
Farbton __________ Dbe™ Linien stellen Lichtreflexe auf Haaren und Bart

vor®®® Zusatzlich beim Verkiindigungsengel (Abb.
162) der Innenseite sind die vom Licht beschienen
Bereiche der Haare mit weil3en Strichen angegeben.
Bei Priester und Verkiindigungsent@l betonen
schwarze Linien die Tiefen der Locken. Eine Variati
on ist bei den Haaren von Maria in der Verkindi-
gungsszene der Aul3enseite festzustellen. Zur Model-
lierung der Haare sind zwei Braunfarbtone verwendet

: { ein dunkler Braunfarbton entlang des Haaransatz, ei
204 mit gelbem Lack unterlegter Bart des Priesters, rétliches Braun an Hinterkopf und Haarstrahnen tber
Tempelszenen

der Schulter.

Josef ist die einzige ,grof3e” Figur mit braunen taaund braunem Bart. In der Szene
,Flucht nach Agypten“ ist sein Haar von der Gugediéckt, so dass nur der Baftsichtbar
ist. Der Inkarnatston ist zum Bart hin auslasiestdass Inkarnats- und Grundierungsfarbton
unter den Farbschichten fur den Bart liegen. Darmn@farbton flr Haare und Bart ist ein
helles Braun. Im Mikroskop besteht dieser Farbtas teils grobkérnigem, rotbraunem
Pigment, bleizinngelbartigem Pigment und vermutitwas mennigefarbenem Pignf&t
Roétliches Braun in teils geschwungenen Linienstdchigem Auftrag ist fir die Modellie-
rung der Bartstrahnen und der Haare verwendetatiidolgt ein lasierend, in geschwunge-
nen, feinen Linien aufgetragenes WéiRdas Lichtreflexe vorstellt. Am Bart sind die Tie-
fen zusatzlich mit Schwaf? betont.
Ahnlich sind die Haare von Gottvater in der Verkignuhgsszene der Innenseite (Abb. 161)
gemalt: Auf einem gelblichen Ockerfarbton folgt reghnellen Pinselstrichen in Rotbraun
und Dunkelbraun bis Schwarz die Modellierung deatdfuktur. Weil3 ist zur Vorstellung
der Lichtreflexe verwendet. In der Verkindigungs&zder Aul3enseite sind Haare und Bart

93 verkiindigungsszene der Innenseite.

%94 Bei mikroskopischer Betrachtung handelt es sicheime Mischung aus einem bleizinngelbartigem Pig-
ment und einem WeilRpigment.

69 Sowohl lasierend, als auch deckend sind dieskldize modellierenden Farbténe aufgetragen.

%% Die mit Schwarz betonen Lockentiefen sind fiir 8amkiindigungsengel auf Innen- und AuRenseite ver-
wendet.

%97 Der Bart und Mundpartie sind wéhrend einer Reinggoder Firnisabnahme verputzt worden, so dass hier
ein hellgrauer Mischfarbton durch Verputzung vokalimatsfarbton und rotbraunen Linien entsteht.

9% Anzunehmen, dass der Zusatz von mennigefarbengmeRt die Leuchtkraft des Farbtons steigern soll.

99 Anzunehmen, dass die Lichtreflexe auf Haaren uad #on Josef in WeilR ausgefiihrt sind, um sein héhe
res Alter kenntlich zu machen. Auch bei Gottvatad glie Lichtreflexe von Haaren und Bart weil3, \eaé
sein hohes Alter verweist und damit auf seine WaisiBei allen anderen Figuren ist ein helles deibe
Ausmischung aus weilem und bleizinngelbartigem Bigjrverwendet.

0 Bej der Geburtsszene ist zu erkennen, dass dasaScihochviskos auf die noch nicht getrocknete Mal-
schicht aufgetragen ist.
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von Gottvater auf flachig aufgetragenem, rotbraun
Grundton mit lasierendem Schwarz und wenige
weil3en Pinselstrichen modelliert. __
Die Haare der Engeln in Verkiindigungs-, Geburt &
und Hirtenszene sind identisch (Abb. 265) Die |
Modellierung auf flachig aufgetragenem gelblicher:
Ocker erfolgt erst in rotbraun, anschlieRend ini-Ble
zinngelb.

Ahnlich diesem Schema sind auch die Haare
Christuskindes auf der AuRenseite (Abb. 160). IRfeszene
Unterschied ist das Bleizinngelb Uber der Stirn dg
ckend aufgetragen. Hierauf geben wenige, rotbra
Pinselstriche die Haarstruktur an. Die Haare des K
des auf der Innenseffé sind einfacher gemalt (Abb.
206): Auf den rotlichbraunen Grundton geben kur
dicht nebeneinander gesetzte Pinselstriche in bl
zinngelbartigem Farbton die Haarstruktur an. i
Die rotbraunen Haare des oberen Hiffésind durch
schwarze Linien stilisiert. Bei dem unteren Hirte .
verdeckt der Hut die Haare: Kurze, rotbraune Pinsél
striche auf dem Inkarnatsfarbton stellen Haarse&ahn
vor.

Zusammenfassend zeigte die Untersuchung, dass
Maler um differenzierte Vorstellung von Haaren u
deren Strukturen besonders bei den ,grof3en“ Figu
und den ,Christuskindern* bemunht ist. Bei den ,kle
nen* Figuren ist die Ausfuhrung schematisch verei
facht.

LandSChaﬁSdarSte"ungen 207: Wiese, Unterlegung mit gelbem Lack

Landschaftsdarstellungen finden sich auf den Fhige
drei und vier und sind ein zentrales Thema der H|
tenszene. Die Ausfihrung der Wiese in der Hirt
szené® weicht von denen der anderen Szenen ab.
Dies konnte ein Hinweis auf mogliche Handesch
dund® sein. Allerdings sind die Pflanzendarstellu
gen mit denen der anderen Szenen vergleichbareD
andere Malweise konnte darin begriindet sein, d
dies die einzige Tafel ist, bei der die Landscluaft - E2..
drei Viertel der Flache einnimmt. Es ist zu vernmyte: REH ‘
dass eine gesteigerte Tiefenwirkung in der Landscha® |+ <> Paulich-griniiche Unterlegung
damit erzielt werden sollte.

"1 Dje Szenen befinden sich entsprechend auf dereRlizyvei, drei und vier.

92|n der Verkiindigungsszene auf Fliigel 2.

3 Flugel vier.

% Flugel vier.

%5 Bereits bei der Untersuchung des gravierten Hinterdes der Hirtenszene sind Unterschiede zu amdere
Szenen festgestellt worden: Die Ausfuhrung der Girést teils ungelenk, teils verstand der Ausfilieedas
vorgegebene Motiv nicht.
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Das Wiesengrin ist mit geloem Farblack oder einem
blaulich-griinlichen Farbton unterledf. Gelber Farb-
lack’®” ist in Vorder- und Mittelgrund verwendet (Abb.
207). Oberhalb des Schaferwagens wechselt die Unter
legung zu einem blaulich-grinlichen Farbton (Abb.
208). Die Grenze zwischen beiden Unterlegungen ist
nicht zu bestimmef’® Im Hintergrund erméglicht die
geschlossene Malschicht keine Aussagen zur farbigen
Unterlegung. Anzunehmen, dass auch hier eine blau-
lich-griinliche Unterlegung vorhanden ist. Bei mikro
skopischer Betrachtung besteht der blaulich-grtielic
Unterlegungsfarbton aus einem ,flaschengrinen® bis
blaulichem, leicht transparentem Pigment. Hierbei
handelt es sich um ein kiinstliches KupfergfifnAuf
beide Unterlegungsfarbtone ist das deckende Grén au
Kupfergriin und Bleizinngelb flachig zur Vorstellung
der Wiese aufgetragéf’ Im Mittelgrund ist das de-
ckende Grin verputzt, so dass es als dinne, wiise
Schicht aufliegt und heller erscheint.
Ob abschliel3end ein griner Lack aufgetragen war, is
nur zu vermuteft’: Bei den kleineren ,Resten“ zwi-
schen den einzelnen Grashalmen kdnnte es sich um
verbraunten, griinen Lack handeln.
Die Wiese in den anderen Szenen weist keine Unterle
gung auf. Hier ist ein blaulich-griinlicher Farbttn
verwendet. Eine malerische TiefenrGumlichkeit wird
durch zwei unterschiedliche, hierauf aufgetragene
Farbtone erzeugt: ein gelb-griiner Farbton im Vorder
grund™ und ein opakes Blaugr(i in Mittel- und
Hintergrund. Anzunehmen, dass entstehungszeitiich e
gruner Farblack aufgetragen war. Dieser ist verngtutl
nur als verbraunte ,Inseln“ erhalten, da diese Mal-
- schichtbereiche verputzt sind.
210 Pflanze mit roter Blite Teils lasierendes, teils deckendendes, als ,Bander*

209 ,einfache* Pflanze mit Wurzeln auf gelb
unterlegter Wiese

% In der unteren linken Bildecke sind zudem zweiigéimmit rotem Lack ausgefiihrt. Diese scheinen durch
den flachig applizierten Griinfarbton hindurch utrdigurieren die Landschatt.

7verweis auf ,Querschliffe* im Anhang 2.

%8 Dje Unterlegung ist nur in Bereichen zu erkenrierjenen sich ein etwas breiteres Craquelé geliiaet
bzw. in verputzten Malschichtbereichen. Méglichsslader Wechsel von mit gelbem Lack unterlegten Vor-
dergrund zu blaulich-grinlicher Unterlegung im Migrund in einer leicht geschwungenen Linie untiérha
von Hirte und Schaferwagen verlauft.

9935, REM-EDX-Aufnahmen der ,Querschliffe* im Anha@gS. auch ,Streupraparat” im Anhang 2.

"0 Querschliffe und REM-EDX-Aufnahmen belegen die @msnensetzung dieses Griinfarbtons: kiinstliches
Kupfergriin und Bleizinngelb. Bei stereomikroskopsicUntersuchung ist zudem ein Weil3pigment zu er-
kennen.

"1 Dje starke Verputzung der Bildschicht im Mittelgcukann ein Hinweis darauf sein, dass hier ein griin
Lack vorhanden war. Dieser wurde falschlicher Weigdrend einer Restaurierung als verbraunter Firnis
angesehen und bis auf die ,Reste" abgenommen.

2 Als Pigment ist wohl kiinstliches Kupfergriin vendeh

"3 Mischung von Bleizinngelb, kiinstlichem Kupfergniimd vermutlich etwas Bleiweil3.

"4 \Wohl kuinstliches Kupfergriin. Teils sind auch weifigmentpartikel enthalten.
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aufgetragenes Rotbraun modelliert die Landschaftdér Szene ,Flucht nach Agyp-
ten“*sind im Vordergrund zwei kleine Huigel vorgesteliiese sind in lasierendem, lack-
artigen Rot auf den Farbschichten der Wiese aubgef

Die Pflanzen der WieS¥ sind in drei Varianten gemalt: Durch Griin oderiBtengelb
werden einfache ,Grashalme” und Pflanzen vorgegtéhbb. 209). Bei der zweiten Varian-
te werden beide Farbtone fir eine Pflanzendarsiglkombiniert, die teils auch Bluten
aufweisen. Die dritte Variante stellt Baume voreheBaumkronen schwarz unterlegt sind.
Gemeinsarft’ weisen alle einen pastosen Farbauftrag auf.

Bei der zweiten Variante (Abb. 210) ist das dur®hein'® fir die am weitesten im Hinter-
grund befindlichen Pflanzenteile verwendet, wahrBladzinngelb auf die HOhen aufgesetzt
ist. Einige Pflanzen weisen auf den Ho6hen pastdgeaatztes Weil3 auf. In der Szene
,Flucht nach Agypten”® erfolgt die Vorstellung von Bliiten in WeiR bzw.eBlinngelb

sowie in Zinnoberrot. Einige zinnoberrote Blitengea eine weil3e, halbkreisformige Um-
randung.

211 Baumgruppe rechts des Esels, Szen@12 Baumgruppe links des Esels, Szene 213 Baumgruppe mit blitenartige
+Flucht nach Agypten* +Flucht nach Agypten* Hirtenszene

n Blattern,

Die dritte Variante ist fir die Vorstellung von Bagruppen verwendet. Zunachst sind die
Baumkronen mit deckendem Schwarz angelegt. FUrBdiemstdmme ist in der Szene
,Flucht nach Agypten“ ein rétlicher bzw. ein helBraunfarbton deckend aufgetragen, auf
den die Baumstamme gemalt sind. Zudem stellen asramEnde der Stamme grine, ge-
schwungene, kurze Linien die Wurzeln vor (Abb. 271)Die Gestaltung der Baumkronen
ist nach der Form der Blatter in drei Variantenunterscheiden: In der Szene ,Flucht nach

> Fligel drei.

"% Flugel 3, Flucht aus Agypten und Fliigel 4, Hirtsrse.

"7 Der pastose Farbauftrag zur Vorstellung der P8artzedingt, dass meist nur auf den Héhen der Restos
ten der verbraunte Firnis abgenommen wurde — biag. gind Bereiche, in denen wohl noch Reste des ent
stehungszeitlich aufgetragenen griinen Lacks vodrasdhd. Allerdings ist der griine Lack heute atbifa
ger Bestandteil der Malerei nicht mehr wahrnehmbarger vollig verbréunt ist. Die Verbraunungen von
Firnis und ehemals grinem Farblack beeintréachtujenFarbwahrnehmung teils erheblich, die sich diese
Materialien besonders um die pastosen Pflanzemdlargjen erhalten haben und sich nun teils als léunk
Umrandung der Form, teils als braunlich verfarbteklere Flachen darstellen.

18 Bei mikroskopischer Betrachtung ist ein intensibfges Griinpigment und vereinzelt ein grobkérniges
Weil3pigment zu erkennen.

9 Fligel drei.

"2 Dieses Detail fehlt bei der malerischen UmsetzigmgBaume der anderen Szenen.



m Kunsttechnologische Untersuchung des Baldachinretads
e CHRISTIANE PIETZNER: Der ,Kleine Friedberger Altar“ im Hessischen Lasthuseum Darmstadt

MUNCHEN

150/194

Agypten® (Abb. 211) stellen kleine, griine und bieigelbartige Farbpunkte Blatter vor.
Langliche Blatter derselben Farben finden sichieser Szene links und rechts des Esels
(Abb. 212) sowie in der Hirtenszene. Die dritte idate der Baumkronen ist nur in der Hir-
tenszen&" verwendet (Abb. 213): Hier scheinen die Baumegniiinen Bliiten bedeckt zu
sein. Auf die schwarze Unterlegung erfolgt der gré&arbauftrag in Form von vierblattrigen
Blutenblattern, deren Mittelpunkt und Lichtliniem Bleizinngelb ausgefihrt sind.

£ - 34

214 ,Zierbaumchen®, Verkiindigung, Fligel zwei 215 ,Zierpflanzen®, Verkiindigung, Fligel vier (AuResite)

Neben diesen grof3flachig angelegten Landschaftaterfi sich auch Pflanzen in einem
Blumentopf’?? Auf der Innenseite wird die im Blumentdpfeingefillte Erde durch eine
deckend schwarZ& Farbschicht vereinfacht vorgestellt. Dieser Bédraat auf der AuRen-
seite mit einem deckenden Gfeihgemalt. Auch bei der Pflanzenart differenzierteitb
Darstellungen: Auf der Innenseite (Abb. 214) waahstkleines Baumchen mit langlichen,
in Schwarz, Griin und bleizinngelbartigen Farbtoaesgefuhrten Blattern. Eine halbrunde,
in einem teils lasierend aufgetragenem bleizinrayglipen Farbton gemalte Rankhilfe um-
gibt das Baumchen und weist es als ,Zierbaumches: Bie Pflanze auf der Aul3enseite

21 Dass diese Form der Baumkronen nur in der Hiremszorkommt, kann einen weiteren Hinweis zur Han-
descheidung bieten.

22 5zene der Verkiindigung an Maria (Innenseite, Fligei und AuRenseite, Fliigel vier).

% Beiden Darstellungen ist gemeinsam, dass die E@srBlumentopfes im Farbton des Raumbodens ausge-
spart und dann der Topf gemalt ist. AnschlieBehdiesim Topf befindliche ,Erde" gemalt, dann diéiaP-
zen.

24 Heute ist dieser Eindruck durch zahlreiche gringi®etuschen verfalscht, da dies den Anschein &tyec
aus der Erde wiirden kleine griine Keimlinge wachsen.

2 Der entstehungszeitlich wohl leuchtend griine Rerlist durch verbraunten griinen Lack bzw. fasthiliic
aufliegenden verbraunten Firnis beeintrachtig.
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(Abb. 215) ist eine wesentlich kleinere Art, abeéz thalerische Umsetzung ist identisch:
Auf das Schwarz fur die am weitesten im Hintergrinedindlichen Pflanzenteile folgt ein
deckender Grunfarbton fur die Blatter. Konturliniger Blutenblatter und des Bliutenmittel-
punkt sind in einem bleizinngelbartigen Farbtongadighrt. Vereinzelt aufgesetztes, pasto-
ses Weil3 stellt Lichtreflexe vor.

Zusammenfassend ist zur Ausfihrung der Landscestizdistellen, dass der Maler um natu-
ralistische Formen und Tiefenrdumlichkeit bemdilt T8efenrdumlichkeit setzt er bei der

Wiese durch die Kombination von farbiger Unterlegungelber Lack oder blaugriine Un-

terlegung — und deckend dariiber appliziertem Grbtda um. Pflanzen scheinen einen
dekorativen Charakter fur den Maler zu haben, daesig Wert auf die Erkennbarkeit der

jeweiligen Art legt und die plastische Gestaltung durch dunkles Grin und Bleizinngelb

erfolgt.

Architekturelemente

Architekturelemente finden sich in der Verkiindigsszen&® als rosafarbene Briistung,
grin gemusterte Fulbodenfliesen und griine Wand éwmenraumes samt Mobiliar. In der
Tempelszen@’ sind AuBen- und Innenansichten dargestellt. Kieinfrchitekturelemente
zeigt die Geburtsszeffé als Unterstand der heiligen Familie und der Hsmmé?® als
durch Wasserkraft betriebene Mihle und Steg UbemBdeh. Auf der rickseitigen Verkin-
digungsdarstellung dominiert eine Innenraumarchitekor schwarzem Grund: zweifarbige
FuRbodenfliesen, rosafarbene Briistung und einetlildartige PhantasiearchiteKtilr

Die Bristung der Verkindigungsszene ist flachig emiem rosafarbenen Grundton unter-
legt.”** Konturlinien aus rotem Lack stellen Buckelquaded &ries vor. Teils pastos aufge-
setztes Weil3 fungiert als Lichtlinie und als puniige Strukturierung der Buckelquader.
Auf Flugel zwei geht die Bristung in eine halbkf@imige Innenraumwand tber. Hier sind
die mit Blattsilbef** belegten Fenster vor dem Auftrag des rosafarb&emdfarbtons
ausgefuhrt. Um die Halbkreisform der Wand zu betowkent roter Lack als Schattenfarb-
ton. Pastos aufgetragener roter Lack konturiertFdiester. Die FuRbodenfliesen scheinen
teils in den flachig aufgetragenen Griinfarbton eaitgt’>® zu sein. Fir die Fliesen sind
wohl drei Grunténe verwendet: Der flachig aufgetragy dunkle Grundfarbton verlauft zu
einem helleren, gelblichen Griin im Vordergrund.rbiig ist ein dunkles Griin fur die Flie-
sen aufgetragen, so dass der nicht Gbermalte Gabtdh den zweiten Fliesenfarbton er-
gibt. Hierauf sind die Strukturen der dunkelgririgiesen mit rotem Lack als Schattenli-
nien und Bleizinngelb als Lichtlinien ausgefuhrufAlen hellgriinen Fliesen stellen weil3e
Linien die Licht- und grine Linien die Schattenseider Fliesen dar. Mit dieser Malerei
verdeutlicht der Maler, dass er reliefierte Bodiestn darstellt.

In der Verkiindigungsszefi ist ein Innenraum vorgestellt. Auf den deckend#itchig
aufgetragenen Grlnfarbton folgt die Modellierung ®¢andflache: Ein intensivfarbiges,
leicht blauliches Griin ist fur die SchattenlinienvFries, Windeisen der Fenster, Rundb6

% |nnenseite, Flugel eins und zwei.

2T Flugel zwei.

" Flugel drei.

" Flugel vier.

0 Fliigel vier.

3L Auf Flugel eins ist dieser Farbton erheblich vézpuwéhrend er auf Fliigel zwei keine Verputzuné au
weist.

32 E{ir Blattsilber spricht, dass sich die Blatterenrtem Farbton der Architektur abzeichnen.

33 Bej Fliigel zwei sind nur noch die senkrechten|Rien erkennbar.

4 Eligel zwei.
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gen unterhalb der Fenster sowie die Buckelquadeverelet. Als Lichtlinien fungiert ein
bleizinngelbartiger Farbton.

Die Wandnische der Verkiindigungsszene (Flugel zaa. 222)ist mit gelbem Farblack
unterlegt, es folgt ein gelblicher Ocker. Rotbralmgien stellen Holzmaserung vor. Die
Konturierung ist mit bleizinngelbartiger Farbe agin lichtbeschienen Partien und mit Rot-
braun auf den Schattenseiten ausgefiihrt. RAumiicti&e Wandnische wird durch rotbrau-
ne Lasur auf der Ruckwand der Nische erzeugt.

Ahnlich der Wandnische ist auch die Sitzbank di€&sme gemalt®

In der Tempelszerd@ folgt fiir die AuRenarchitektur nach der Vergoldutes Architektur-
bogens die Unterlegufiy mit rotem Farblack. Hierauf sind die Schatten noiem Farblack
und die Lichtlinien mit teils lasierendem Weil3 aetiggen. Der vergoldete Rundbogen ruht
auf grinen Saulen. Auf den flachig aufgetragenam@arbton folgen der bleizinngelbarti-
ge Farbton zur Vorstellung der Lichtlinien und éimnkelgriiner Farbton fur die Schatten-
partien. Abschlieend ist mit Schwarz konturiert.

Die Malerei zur Vorstellung des Innenraums diesan® beginnt mit der grinen Wandfla-
che: Auf dem deckenden Griinfarbtdhfolgt ein bleizinngelbartiger Farbton zur Vorstel-
lung der Steinquader und Lichtlinien des FriesaghAdie Fensterlaibungen und Mal3werke
sind mit pastos aufgetragenem, bleizinngelbarti§@mioton konturiert. Als Schattenfarbton
dient vermutlich griner Farblack, der heute tedsbvaunt, teils fast schwarz erscheint. Die
mit runden Verzierungen gestaltete Holzbalkendeskmit einem zinnoberartigen Farbton
flachig angelegt. In die noch feuchte Farbe sirdaiinzelnen Holzbalken vorgeritZf. Ro-

ter Farblack dient zur Konturierung der einzelneslkBn und Modellierung der runden
Verzierungen. Fur die von Licht beschienenen Béeeider Verzierungen ist ein bleizinn-
gelbartiger Farbton teils lasierend als dinne Lauégetragen. Zur Vorstellung des schach-
brettartigen Fliesenbodens sind vier horizontald drei vertikale Linien scheinbar in den
Grundfarbton fein vorgeritzt. Dieser flachig aufgglene Grundfarbton zeigt einen Farbver-
lauf von Hellgriin zu einem bleizinngelbartigen Rarbim Vordergrund und bewirkt Tie-
fenraumlichkeit. Mit rotem Farblack sind hieraué doten Bodenfliesen ausgefihrt.

In der Hirtenszen@® ist der Steg samt Gelander mit gelbem Farblaclerleyt. Hierauf
folgen ein teils grobkdrniges Bleizinngelb und #ienturen der einzelnen Holzbretter in
Rotbraun. Partiell ist die rotbraune UnterzeichdegMuhle erkennbar. Die malerische
Ausfuhrung entspricht der des Steges. Vereinzdgiedtagen weil3e Striche stellen Lichtli-
nien vor. Durch die getffnete Tur ist der Innenraalsndunkle, fast schwarze Flache ausge-
fuhrt.

Der Unterstand der heiligen Familie der GeburtsZématspricht dem Aufbau von Wasser-
rad und Steg der Hirtenszeffé.

3% Auf einer Unterlegung mit gelbem Lack folgt deidhige Auftrag eines bleizinngelbartigen Farbtddis-
ser wird zur Front der Bank heller, indem ein Wégpent zugemischt ist. Mit rotem Lack ausgeflhfeg,
ne Linien stellen die Holzmaserung der Sitzbank 2oe Schattenbereiche sind ebenso mit rotem Lask a
geflhrt. AbschlieRend folgen pastos aufgetragerdevLichtlinien und Konturierung in rotem Lack

% Flugel zwei.

373, ,Querschliffe* in Anhang 2. Bei mikroskopischBetrachtung ist ein geringer Anteil eines WeiRRpig-
ments vorhanden.

38 |m Mikroskop sind kleine leicht blaulich griine Bleel und einige grobkérnige, bleizinngelbfarberatR
kel zu erkennen.

39 Die Vorritzung in den noch feuchten RotfarbtonzsB. deutlich im Bereich des Blattgoldes des Ruand
gens zu erkennen, da hier durch die Ritzlinie dasi@ld zu sehen ist.

O Fligel vier.

"1 Eligel drei.

"2 Nach der Unterlegung mit gelbem Lack folgt einiitengelbartiger Farbton. Aufgrund der Grobkérnigke
des bleizinngelben und wei3en Pigments ist dereRinktus sichtbar. Das rétliche Braun zur Modelirey
der Balken ist wohl auf die noch feuchte, bleizialhgarbene Schicht aufgetragen, so dass sich Ibeide



Kunsttechnologische Untersuchung des Baldachinretads
CHRISTIANE PIETZNER: Der ,Kleine Friedberger Altar* im Hessischen Lasthuseum Darmstareansce

UNIVERSITAT
MUNCHEN

153/194

Die Besonderheit der Hirtenszene ist die maleris
Integration des Schlosses: Auf dem Metallschlo
fungiert eine weilBe Farbschiéfit als Grundierung.
Hierauf ist die Malerei ausgefuhrt. Die Langssdits
Schlosses weist eine rotbraunen Farbe auf; verchutl
handelt es sich um die bei der Bearbeitung 1956 a
getragene Schicht.

Die Verkiindigungsszene der AuBenséftavieder-
holt die rosafarbene Architekturbriistung der Innen-
seite, sie entsprechen sich im Farbaufbau. Der mit
zweifarbig gemusterten Fliesen vorgestellte Boden
weist bei der Mariendarstelluffj einen Farbver-
lauf"*® des Grundfarbtons auf, bei dem ein rétliche
Ockerfarbton zu einem leuchtenden Grin Uberge
Fir das Fliesenmuster ist hierauf ein dunkles R{
braun aufgetragen. Es folgen die weil3en Punkte
beiden Fliesenfarben. Die rotbraune Farbe war ndi
feucht, als die weil3en Punkte aufgetragen wurden. §
Bei der rosafarbenen ,Phantasierarchitektur‘ (Abj
217) der MariendarstelluAf ist partiell eine rot-
braune, lasurartid® mittels Pinsel aufgetragene Unf§
terzeichnung festzustellen. Die Malerei ist mit d¢
Architekturbristung vergleichbar: Auf den flachig
aufgetragenen Grundfarbton (bestehend aus We
pigment und intensivfarbigen roten Pigmentpart$
keln™? folgen die Modellierung der Schatten und dii§
Konturlinien mit rotem Farblack® Die weiRen §
Lichtlinien scheinen nach dem Auftrag der schwarzg
Farbe des Hintergrunds ausgefuihrt worden zu s
Zumindest die obere Linie zwischen den beidé
turmartigen Architekturabschliissen liegt auf deff7 phantasiearchitektur verki
Schwarz des Hintergrundes. der AuBenseite, Fliigel vier

téne vermischten. Ein deckender, rétlicher Brabttar konturiert die Balken, die vereinzelt durcinég
schwarze Linie betont werden. Lichtlinien sind ireM¥ vorgestellt. Der Flechtzaun weist einen ahelich
Malschichtaufbau auf: Auf der Unterlegung mit getbeack folgt ein gelblichbraunlicher Ockerfarbt@ie
Modellierung erfolgt in rétlichem Braun und eineaibinngelbartigen Farbton.

"3vermutlich ist BleiweiR in einem 6ligen Bindemitterwendet.

"4 Fligel eins.

> Fligel vier.

746 Bej der Darstellung des Verkiindigungsengels fdidser Farbverlauf. Die hellen Bodenfliesen sind in
einem gelblich-braunlichen Ockerfarbton angelegt.fégt ein deckendes, dunkles Rotbraun. Das Punkt-
muster ist in Weil3 auf den ockerfarbenen Fliesahinreinem helleren Rotbraun auf den dunklen, satbr
nen Fliesen ausgefihrt.

47 AuRenseite, Fliigel vier.

8 Unklar ist, ob der lasierende Farbeindruck dertrgichnung entstehungszeitlich oder durch Firmiahb
me bzw. Reinigung bedingt ist.

"9vermutlich roter Farblack.

0 inks unterhalb des Nimbus von Maria ist unter sigtwarzen Farbe des Hintergrundes in einem klener
Bereich roter Farblack aufgetragen: Ob es sictbkiarm die erste malerische Anlage der Phantasigake
tur handelt oder ob hier versehentlich roter Fablaufgetropft ist und beim ,Wegwischen” verteiltinge,
ist nicht zu klaren.
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Wie auf dem zugehdrigen Flugel mit dem Verkindi-
gungsengel sind auf das Schwarz des Hintergrundes
kleine, herzférmige Ornamente (Abb. 218) mittels
Klebemittel in Silber appliziert* Durch die mittlere
Fensteraussparung der Phantasiearchitektur isireine
dunklem Grunblau gemalte Innenraumsituation zu
erkennen: Eine Wandflache mit rundbogigen Fens-
tern vorstellende Architektur in hellerem Griintf&u
ist mit deckendem, dunkleren Grunblau konturiert.
Eine lasierte, weil3e Linie stellt die Lichtseite vDie
zwei rundbogige ,Fenster* sind durch einen griinen
Farblack® angelegt. Hierauf sind in schwarz sich
anndhernd diagonal kreuzende Linien ausgefuhrt.

Beim ockerfarbenen Lesep{iftvor Maria, das nach dem blauen Marienmantel gemait

de, ist partiell die rotbraune Unterzeichnung zkeenen: z. B. beim linken ,Fenster* der
Frontseite. Zuerst sind die Blattmetalle applizi&itber fur die ,Fenster* und Zwischgold
fur die Punkte auf Bucheinband, Krabben und Krewna. Das Lesepult weist grol3flachige
Fehlstellen auf, so dass die genaue ReihenfolgeFanoigkeit der Auftrage nicht mit Si-
cherheit anzugeben ist. Auf den gelblichen, alshiigen Grundfarbton aufgetragenen Ocker
folgt zur Modellierung ein teils lasierendes, rdtes Braun: Teils sind die feinen Linien zur
Vorstellung einer Holzmaserung zu erkennen. Mitkdeadem Rotbraun und weil3 sind die
Konturierungen ausgefihrt. Die Bucher im bzw. arhdPult weisen zinnoberrote Einbande
und weil3e Vorder- bzw. Oberschnitte auf. Schwainesh stellen die Buchseiten und die
Verschlussbander vor. Weil3e Punkte sind auf denr&inb&nde der beiden unteren Bicher
aufgetragen.

Die Architekturdarstellungen zeugen von den Schgkeiten des Kinstlers im Umgang
mit Perspektive. Ihm gelingt es nicht, eine tUbegesule Tiefenrdumlichkeit zu veranschau-
lichen. Allerdings sind die gemalten Buckelquader 8riistungen zu identifizieren. Das
Interesse dieses Malers liegt nicht in der Wiedaegaon Raumlichkeit, sondern in der Dar-
stellung seiner Details, die ihm aus seinem Umfeldraut sind und zu einer ,dekorativen”
Bereicherung der Szenen fihren.

218 ,herzférmige* Motive auf dem schwarzen
Hintergrund, Verkundigungsszene, Aul3enseite,
Flugel eins

Tierdarstellungen

Tiere mit dem Anspruch an naturalistische Wiedeerﬁtsind in der Geburts- und Hirten-

szené®® sowie bei der Szene ,Flucht aus Agypteéhfgemalt. Bei letztgenannter Szene ist
der Esel (Abb. 219) zugleich auch das grofite Tex Retabels: Als flachig applizierter

Grundton ist ein warmes Grau verwendet, das beraskopischer Betrachtung aus fein
vermahlenem Schwarzpigment, teils grobkdrnigem Wgifdent und einem intensivfarbi

'S, Querschliffe* im Anhang 2. Ahnlich waren didiifelauRenseiten des Ortenberger Altars gestaltet:
~Sschwarz und nur durch Schablonenornamente verzleftHNEN verweist auf den ,Kleinen Friedberger Al-
tar* und die Schablonenornamente auf schwarzemd; [MWHNEN 2000, S. 136].

52 Méglicherweise handelt es sich hierbei um ein Hliges Bindemittel vergriintes Azurit.

3 partiell erscheint dieser Farbschicht leicht dgethlein moglicher Verweis auf Farbveranderunggtésen
Farblacks durch Licht.

>4 Der Maler stellt hier wohl ein aus Holz gefertigeesepult vor.

> Tiere mit ikonographischer Bedeutung und im Siaimes verzierenden Motivs sind auf dem Gewand des
Priesters (Lowe und Pelikan) so wie dem gravieBédteppich der Riickwand (Greifvogel, Vogel, Léwe)
vorgestellt.

®Fliigel drei und vier.

" Fligel drei.
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gen Rotpigmerit® besteht. Brust und Bauch zeig
ein kiihleres, helleres Grau. Das Maul ist vermiatlidg
in WeilR*® angelegt. Hierauf stellen schwarze Puni
te die Ansatze von Barthaaren vor. Auf diese nof
feuchte Farbschicht ist duinnlinig ein helles Grawu fg
die Barthaare aufgetragen. Die Tiefe des Mauls u
die Nasenl6chéf® sind in rotem Lack ausgefiih
und schwarz konturiert. Hierauf folgt in fast punk
formig, pastos aufgetragenem Weil3 die Vorstellur
der Zahne. Die Tiefen des Ohres sind durch ro
Lack vorgestellt. '
Die Fellstruktur wird durch kurze Striche i
Schwarz und Weil3 angegeben. Diese Struktu
vermitteln zudem zwischen der dunkelgrauen R
ckenpartie und dem hellgrauen Bauch. Ebenso f
ne, parallele kurze Striche in Braun und hierauf
Schwarz geben die Mahne an. Im Stirnbereich si
diesen Farben in geschwungenen Strichen aufge
gen. Zudem stellen dinne, weil3e Striche Lichtrefl
xe vor. Zur Anlage der Augen ist Schwarz als feirfg
Linien aufgetragen. Hierauf folgt fur beide Augen-
winkel ein lackartiges Rot. Zuletzt ist das Weil$ de
Augapfels aufgetragen. Ein schwarzer grofRer Puskt die Pupillen vor. Am linken Auge
sind sogar Wimpern in feinen, dunkelgrauen, gebegemnien angedeutet.

Esel und Ochse sind in der Geburtsszene (FlugelAlb. 220) nach der malerischen Um-
setzung des Daches ausgefuhrt. Der flachig aufygtey warme Graufarbton weist bei mik-
roskopischer Betrachtung die gleichen Pigmente \ai€f, sie auch fiir den groRen ES&l
verwendet sind: feinteiliges Schwarzpigment, tgjtebkorniges Weil3pigment und rote,
lackartige Pigmentpartikel. Die Ausfiihrung der Malast mit der des ,gro3en“ Esels ver-
gleichbar: Im Unterschied zum ,gro3en” Esel sind d@iefen der Ohren nicht mit rotem
Lack sondern in hellem Grau ausgefuhrt.

Der Ochse, der wie der Esel Grashalme frisst, istemer Mischung aus rotem Lack und
Schwarzpigment gemalt. Die Malerei ist hier verpudp dass nur vermutet werden kann,
dass unterhalb des Halses eine dunklere (schwatzes@r zur Modellierung des Fells ver-
wendet ist. Kopf und Augen sind schwarz konturi&ith weild lasierender, feiner Pinsel-
strich stellt den Augapfel vor. In bleizinngelbgeim Farbton sind die gewundenen Hoérner
gemalt. Eine lasierend aufgetragene, weil3e Lingw@ert den Nasenbereich. Beide Tiere
sind mit einem in lasierendem Weil3 applizierterrigRt angebunden.

9 Esel, ,Flucht nach Agypten®

Die Tiere (Schafe, Schafs- bzw. Ziegenbock und Hudub. 221) der Hirtenszene sind auf
das Grin der Wiese gemalt. Aufgrund des allmahticheansparentwerdens des Bleiweil3
erscheinen die weil3en Felle heute leicht grinkilr. die Darstellung der Schafe folgt auf
das Weil3 der Felle ein rotbrauner Farbton zur Kmierwng und Strukturierung der Felle
sowie zur Angabe der Augen. Kurze Striche in paatdgetragenem Weil3 stellen Lichtre-

8 Die Partikel erscheinen lackartig, teils langliohd stabchenformig, teils als splittrige Partiles, dass es
sich um roten Farblack handeln kann.

"9 Ein braunlicher Uberzug liegt flachig in diesenr@eh, so dass die Farbigkeit beeintrachtigt ist.

%% Hier ist der rote Lack lasierend appliziert. Disece Kontur des Nasenlochs ist durch eine dinneasce
Konturlinie betont.

*1 5zene ,Flucht aus Agypten®.
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flexe vor. Auf das weil3e Fell des Hundes
ist eine schwarZ€® Lasur aufgetragen,
die das gefleckte Fell vorstellt. Halsband,
Zunge und Tiefe des Ohres sind zinnober-
rot.

Zusammenfassen ist festzustellen, dass
die Tierdarstellungen trotz ihrer einfachen
Malweise die jeweilige Art gut wiederge-
ben. Besonders der ,grof3e” Esel weist
eine fein modellierte Fellstruktur auf. Mit
Detailliebe sind selbst die Grashalme, die
Esel und Ochse in der Geburtsszene fres-
sen, wiedergegeben. Die Schafe sind ver-
einfacht dargestellt, doch selbst die ,klei-
nen“ Schafe im Hintergrund sind als sol-
che zu erkennen. Der Reiz dieser Hirten-
szene liegt in der Beobachtungsgabe des
Malers, der hier eine alltagliche Situation
vorstellt.

221: Schafe und Schaferhund der Hirtenszene

weitere Gegenstande

In der Verkindigungsszene ist ein rosafarbener Bhtopf (Abb. 214) gemalt. Dieser ent-
spricht in der malerischen Ausfiihrung dem Blumehtigr Verkindigungsszene der Au-
Renseite (Abb. 215) und der Feuerschale der Galzerie: Am rechten Henkel des Topfes
ist die rotbraune Unterzeichnung zu erkennen. @ahig aufgetragene Grundfarbton be-
steht bei mikroskopischer Betrachtung aus rotenbl&ek mit einem geringen Weil3pig-
mentanteil. Schatten sind in rotem Lack, Lichted Wiuster des Blumentopfes mit Weil3
aufgesetzt.

Die Bucher der innenseitigen Verkindigungsszenaseavevergoldete Einbande auf, die mit
schwarzen Kreisen geziert sind. Zinnoberrote Lirgexllen Bander zum Schliel3en der Bu-
cher vor. Die Buchseiten sind Weil3.

Im oberen Ablagefach der Wandnische (Abb. 222) Simenfass und Weberschiffchen in
schwarz gemalt. Detalilliert stellt der Maler beimrelMérschiffchen die mit Knoten befestig-
ten Garne in Weil3 vor. Auch die Schere malt erillieth in Weil3 und konturiert die
Schneiden schwarz. An der linken Nischenwand istldeinen schwarzen Strich wohl eine
Schnur vorgestellt, die der Befestigung einer Sebhtie dient. Auf dem Weil3 der Schrift-
rolle stellen schnell ausgefuhrte, schwarze Pitrsgie Worte vor. Die versilberte ,Zinn-
kante" im unteren Ablagefach ist schwarz konturiert

In der Geburtsszene (Flugel drei, Abb. 223) findeh ein holzernes Salzfass und eine Art
Vorratsbehalter. Beide sind mit gelbem Lack untgrlélierauf folg ein gelblicher Ocker-
farbton. Mit Rotbraun sind die im Schatten befiodén Konturen und mit einem bleizinn-

52 Der Farbton der Fellflecken ergibt sich aus eswwarzen Lasur und einem rétlichen Braun, das verm
lich noch im Pinsel enthalten war — da zuvor intRatin die Konturlinien gemalt sind.
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gelbartigen Farbton die Lichtlinien ausgefuhrt.tiedr
dient Weil3 zur Vorstellung der Lichtreflexe. José
sitzt auf einem dreibeinigen Hocker. Dieser entdyri
in der malerischen Ausfihrung Wanderstab, Salzf
und Vorratsgefal3. In dieser Szene kocht JoseffBrei g#
das Kind. Der Stieltopf ist ohne farbiges Polimeig#
versilbert. Hierauf folgt eine weil3e Farbschichie d
den Brei vorstellt. Die obere Kontur des Topfesmst
weild und schwarz ausgefuhrt. Schwarze, kurze $trid
veranschaulichen die Innenseite des Topfes. Der L
fel weist einen bleizinngelbartigen Farbton aufin8e
Konturierung ist Rotbraun. Die Bewegung des U
rihrens veranschaulicht der Maler, indem er auf ¢
weilde Farbschicht zur Vorstellung des Breis rothra
ne, geschwungene Linien aufsetzt. Die Feuerschmale
der ein loderndes Feuer durch zinnober- und bleizirgs

stellt ist, entspricht im Farbauftrag dem Blumeifito} > i
der VerkUndigungsszeWé 222 Verkiindigungsszene, Fliigel Zwei,

Das Schriftband des Verkiindigungsengels der Hirteffndnische

szené™ (Abb. 205) besteht aus einem pastosen Weif?. Neclzitinoberroten Linierungen
ist das Schwar2° der Buchstaben aufgemalt. Mit einem lasierendettdigenen, gelblichen
Ockerfarbton ist der Schéaferwagen der Hirtenszemsggefiuhrt. Ein bleizinngelbartiger
Farbton dient der Modellierung von Plane und RadBie Konturierung ist mit dunklem
Rotbraun und die Lichtlinien in teils pastos appliten Weil3 ausgefiihrt. Der obere Hirte
tragt unter seinem linken Arm einen Dudelsack. Biegeist einen hellblauen Farbton auf,
wobei Lichtpartie mit Weil3 und die Konturierung rRibtbraun aufgesetzt sind. Die holzer-
nen Bestandteile des Musikinstruments weisen egedinlichen Ockerfarbton auf und sind
mit Schwarz konturiert.

Diese Beschreibungen zur malerischen Darstellungchieedenster Gegenstande belegen
einmal mehr die Beobachtungsgabe und die Detasllidds Malers. Selbst beim Weber-
schiffchen im oberen Ablagefach der Wandnischdt stelnoch die Knoten dar, mit denen
das Garn am Schiffchen fixiert ist. Auch die Volisteg der Schere im Ablagefach tber-
zeugt. Seltsam dagegen erscheint die Kanne, disblagefach zu schweben scheint. Auch
in der Geburtsszene stellt der Maler seine alkk&gih Beobachtungen vor: das lodernde
Feuer, die Bewegung des Umrihrens der Speise. Zit@maschen die zahlreichen In-
schriften und die detaillierte Darstellung zahlheic Gegenstande, die die Szenen berei-
chern.

%3 Fligel zwei.

*Eligel vier.

%> Das Schwarz der Buchstaben ist pastos aufgetrdgdgrund des hohen Bindemittelbedarfs, den dunkle
und feinteilige Pigmente aufweisen, ist bei einifgrchstaben die schwarze Farbschicht genau entlang
Buchstabenkontur abgeplatzt.
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223 Geburtsszene, FIUgI drei, Feuershale, SalNassatsgefal3, Ianstiliger Topf )

Engelfligel der Innen- und Aul3enseite

Die Flugel des Verkiindigungsengels der Innensaitéreich gestaltet. Auf der Vergoldung
des Grundes sind zunéachst die Strichpunzen desldetgn Bandes auf den Flugel ausge-
fuhrt. Es folgt das Weil3 der Fligelau3enseite lidks vergoldeten Bandes, das — partiell
pastos aufgetragen — Lichtreflexe vorst&fitAnschlieRend ist die Zeichnung der einzelnen
Federn hellbraun aufgesetzt. Nach dem Auftrag oienLacks zur Begrenzung des vergol-
deten Bandes sind die griinen Flugelaul3enseitenlig&mableizinngelbartiger Farbton legt
die Federstruktur an. Mit pastos appliziertem Ggiimd die einzelnen Federn konturiert. Es
folgt die Ausfuhrung der weil3en Fligelpartie recties vergoldeten Bandes in gleicher
Weise: Auch hier stellt partiell pastos aufgetraggeiVeild Lichtreflexe vor. Die Konturie-
rung der Einzelfedern erfolg in Hellbraun. Als letz Arbeitsschritt sind die schwarzen
Konturen der Federn ausgefiihrt, die auf dem veegeidBand verlaufen.

Die Flugel des Verkindigungsengels der Aul3enselkegen in ihrer weniger reichen Ges-
taltung, dass die Aul3enseite die ikonographischigeerbedeutende ist. Die rotbraune Un-
terzeichnung der Flugelform ist an der Malschichtkaler groBen Fehistelle zu sef¥n.

Die schwarze Farbe des Hintergrundes spart dieeldgtur aus. Vermutlich ist zuerst die
grunblaue Flugelinnenseite flachig angelegt. Hietlapfte wohl etwas Farbe nach unten,
so dass sich dieser Farblaufer unter der rosafarb8ohicht der Fligelaul3enseite markiert.
Far die grinblau erscheinende Innenseite der Figgelohl Azurit verwendet, das heute
vergriint ist’®® Dies deutet auf ein dlhaltiges Bindemittel. Die dédierung dieser Flugel-
partie ist durch lasierend aufgetragenes Weil3girfeb dass sich ein Farbverlauf der vorde-
ren Partie von griinblau zu fast weil3 ergibt. Dedkaopliziertes Weil3 gibt die Struktur der

"*®\Wurden die weiRen Fligelpartien, die sich recessergoldeten Bandes befinden, bei der malerischen
Ausfiihrung der Fligel links des Bandes vergessen?

*” Ob die Unterzeichnung lasierend ausgefiihrt war digse Erscheinung durch Reinigung bzw. Firnisab-
nahme bedingt ist, kann nicht geklart werden.

%85 Querschliffe* im Anhang 2. Zwei Querschlifféeder Farbpartie wurden angefertigt — jeweils ist n
eine blaue Farbschicht vorhanden.
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Einzelfedern an. Mit Grinblau sind die Federn kaettiund auch die Struktur der Einzel-

federn der hinteren Flligelpartie angegeben. DieeAs8ite der Fliigel weist einen Farbver-
lauf von hellen zu einem dunklen Rosafarbton aug. &iruktur der Einzelfedern ist mit teils

pastos aufgetragenem Weil3 ausgefiihrt. Roter Farktatturiert die Federn, setzt Akzente
durch zwei Linien pro Feder und modelliert die Stdgartie. In wenigen Abschnitten

stimmen die so gestalteten Federn nicht mit dectdden flachig aufgetragenen Grundfarb-
ton angelegten Form Uberein.

Auf der schlichteren Aul3enseite faszinieren dieg€lidurch ihren zarten Farbverlauf. Da
beide Engel einen identischen Gesichtstypus auénaifnid in beiden Szenen die Stirnlocke
.keck” nach oben weist, verdeutlicht der Maler, sldsrselbe Engel gemeint ist.

JE

224 Flugel des Verkiindigungsengels, Innenseite
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Zustand — Schaden des Baldachinretabel

Die Erhaltung des Baldachinretabels auf Innen- Ao8enseite unterscheidet sich erheb-
lich: Wahrend die szenischen Bildfelder der Inné@aseur kleine Fehlstellen in der Mal-
schicht aufweisen, sind auf der AuRenseite grol3sdhtflachen verloren. Diese Berei-
che sind bei den grof3en Fligeln mit griner Farlebthetuschiert, wahrend auf den kleinen
Fligeln diese Stellen holzsichtig und nur kleinBegtien retuschiert sind. Dennoch sind die
Darstellungen gut ablesbar.

Trager

Die Flugel sind leicht verwolbt. Meist sind die @& und Ecken
von Rahmen und Deckplatten bestoRen (Abb. 226). dan
Deckplatten sind fast die gesamten unteren, abgigeim Kan-
ten beschadigt. Auf beiden Seiten von Fliigel dseein Brand-
schaden etwa mittig der unteren Rahmenleiste vddranEin
starker Schadlingsbefall der Bodenplatte fihrtenwglich dazu,
dass die entstehungszeitliche Bodenplatte etwa iemHdlfte
reduziert und der vordere Bereich ergénzt ist. Siabilisierung
liegt unter der gesamten Bodenplatte eine spateteptitte’®
Die beiden vorderen, tragenden Saulen des Baldadchnmd er-
ganzt. Ursache war nach Museumsunterlagen der lethelb-as-
: sungsverlust. Besonders die Rickwand weist RisGeedls sind
226 mechanische Beschadigung, 01€ Brettfugen verbreitert und mit Kittmaterial ghbssen.
Rahmen der AuRenseite von Fligel An der Ruckwand zeichnen sich deutlich die Schaenad und
vier zeugen von der Zugkraft der hieran fixierten Flud¥s untere,
die Flugel eins und zwei verbindende Scharnier etck viel-
leicht ist seine Fixierung an der Bildtafel gelogkdie Fltigel
haben sich verzogen, so dass sie nicht mehr vodlgtddas Bal-
dachingeh&ause verschlie3en kénnen.

Die Fugen zwischen Bildtafeln und Rahmenleisten .bzwi-
schen Deck-/Bodenplatte und Riuckwand sind meisgf&ibig
ohne groRere Uberkittungen durch Holzkitt gefiditich die Fu-
gen zwischen den Deckplatten sind mit ,flissigemizH@e-
schlossen, hier teils als groRflachige Uberkittumgeisgefihrt.
An der Ruckseite ist die Stirnseite der oberen Plkatie, die
oberhalb der Rickwand zu sehen ist, gro3flachig,fiigsi-

| gem Holz" behandelt, da hier wohl aufgrund des 8lthésbe-
227 gekittete Brettfuge, falls an einigen Stellen das Holz ausgebrochen ist.

AufBenseite der Riickwand Die verbreiterten Brettfugen und grof3en Risse imizHader
Ruckwand sind mit einem Kittmaterial, das scheirfbeare Holz-
spane enthalt, gekittet (Abb. 227). Allerdings éagliese Kit-

% Die Verbindung von stabilisierender Holzplatte wmdstehungszeitlicher bzw. erganzter Bodenplattenk
te wahrend dieser Arbeit nicht geklart werden. ém dluseumsunterlagen gibt es keine Aufzeichnungen d
Zu.
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tungen unter dem Niveau der Bildtafel. Zudem is Hdatmateri-
al zu grob, es fehlt eine Art ,Kreidekitt*, der rdeAufbau der
L<originalen Umgebung” entspricht. Flugel vier we#st der Au-
Renseite des rechten Rahmenprofils etwa mittig gin8e, me-
chanische Beschadigung auf, bei der das Holz abgdtivurde.

Malschicht

Der Erhaltungszustand der Malschicht wird diffeiertznach
einzelnen Schadensph@nomenen betrachtet.

Auf3enseite Fligel eins

Fehlstellen

In der Malschicht auf den Innenseiten der Fliged siahlreiche,
kleine, teils grundierungssichtige Fehlstellen \aortten. Die Au-
Renseite zeigt wenige Kittungen, diese sind terisetuschiert.
Die meisten Fehlstellen sind durch den mehrfacheftrdg von
Wachs bzw. Wachs-Harz-Mischung ,gefillt* — sie kegtiefer
als das Oberflachenniveau der Malschicht.

Grol¥flachige, holz-, selten grundierungssichtigkeltellen weist
die Aul3enseite der Rickwand auf. Grol3ere, teilzdmditige,
teils retuschierte Fehlstellen sind auch auf dgarfich bemalten
Aul3enseiten der Flugel vorhanden (Abb. 228, 233@hlr2iche,
eingefallene Kittungen befinden sich in den gefasfRahmen-
leisten. Die Rahmenleisten weisen meist an den rEgkelle,
teils holzsichtige Fehlstellen auf, teils ist diev@bekaschierung
sichtbar (Abb. 230) und durch Uberziige und Versdiamg IL
verfarbt. Die &uReren Rahmenkanten sind teils Bestound 229 vergrauter Uberzug auf roter
holzsichtig. Besonders auf der AuBenseite sind @n Hdlauen Eg{;)’:‘uen"(ftzf L\’/’(‘)‘r’] gkejlgee;;hrégtem
Kehlen grof3flachige Fehlstellen vorhanden und nieiitsichtig.  Ranmenprofil abgenommener
Innenseitig finden sich zahlreiche Fassungsausbriicklen ver- Uberzug

goldeten Halbrundstaben.

Kittungen und Retuschen

Die Retuschen innenseitig der Fligel und Rickwand meist
nachgedunkelt, aufgrund ihrer geringen Grol3er lBestgenauer
Betrachtung zu erkennen. Die grof3flachigen Retusehd den §
Aul3enseiten der Fligel zwei und drei sind ohneukden ausge-
fuhrt, so dass sie sich deutlich abzeichnen, s#ild sie nachge-
dunkelt. Auffallig sind die Retuschen der roten Rah, da sich
die Retuschen dunkel markieren. Die AufRenseitenktiEnen
Fligel sind grof3flachige retuschiert. Auch hier #aiauf Kittung
der Fehlstellen verzichtet. 530 Faseinocten!

A i gsfehlstellen und
Reste von ,Bronzeretuschen*, wohl bei der letztestRurierung sichtbare Gewebekaschierung ,
mehr oder weniger abgenommen wurden, sind in Fdlaistder AuBenseite Fligel zwei
vergoldeten Halbrundstdben der Rahmenprofile deergseite
vorhanden.
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231 Verputzung an Mantel und
Kleidarmel, verbraunte Firnisreste,
grundierungssichtige Fehlstellen,
Fligel drei

232 Verputzung, Retuschen am
Marienmantel, Fligel zwei

233 ungekittete, retuschierte
Fehlstellen, Au3enseite Fligel eins

Farbfassung der konstruktiven Elemente

Die Stirnseiten der oberen Deckplatte sind gro@tentiberfasst:
Die graublaue Uberfassung weicht von der entsteduaitjchen,
bleizinngelbartigen Farbigkeit ab, die nur in kk=in,Farbinseln
vorhanden ist. Auch die untere Deckplatte weistdan abge-
schragten Kante eine dunkelblaue Uberfassung atdy der teils
in ,Inseln” die entstehungszeitliche, azuritartig@ssung vorhan
den ist.

Einige Papiersterne an der Unterseite der Declepkittd verlo-
ren, von einigen sind nur die Spitzen vorhandencbulie Neu-
vergoldung ist die entstehungszeitliche, wohl \éahslig ver-
schwarzte Versilberung (oder Zwischgold ?) der ri&tenur in
kleinen Partien noch zu erkennen. Auch einige arRifekwand
applizierte Papiersterne weisen abgebrochene 8pituk Diese
waren entstehungszeitlich wohl versilbert bzw. #wischgold
belegt und sind in den einzusehenden Bereichest#ollig ver-
schwarzt. Bei der Restaurierung wurden sie scheinbisilbert
und partiell mit einer ,Goldfarbe” bestrichen.

Firnis/ Uberzug

Auf allen Bildfeldern liegen zahlreiche, teils $taverbraunte
Firnisreste. Besonders die dunkelblauen Gewandfailtel die
mit grinem Lack ausgefihrten Schattenpartien weisiésdick-
schichtige Firnisbereiche auf, welche die Farbwahmung er-
heblich beeintrachtigen. Auf der Aul3enseite derg€llist die
helle Farbigkeit der Bleizinngelbfarbschicht derhReenprofile
durch den vergrauten, nur teilweise abgenommeneerzup
stark verdunkelt (Abb.229).

Die dunkelblauen Gewandfalten erscheinen teilsrbgrau. Das
Blau des Marienmantels ist zu einem Grinblau veénd ein
Hinweis, dass Azurit mit 6ligem Bindemittel veraiteéwurde.
Das gesamte Baldachinretabel erhielt bei der letRestaurie-
rung einen teils dickschichtigen, glanzenden Wadhasz-
Uberzug. In diesen sind zahllose Goldpartikel unalddhicht-
schollen eingebettet. Teils weist dieser UberzogriPinselduk-
tus auf, partiell sind die Abdriicke der Zwischemeldgr die An-
wendung des Heizspachtels zu erkennen. Unter diélssrzug
liegt partiell ein weiterer, teils stark verbrauntgéberzug. Teils
sind es ,Firnisinseln®, teils liegt er flachig addinklen Partien: Z.
B. ist die Farbwirkung der Gewandfalten des Mariantals ver-
andert, da sie braun bis grauschwarz erscheinemutkch liegt
dieser stark verfarbte Uberzug auch auf den Rateistah auf,
die ,grof3zigig gereinigt* erscheinen. Dadurch wilié Farbig-
keit der bleizinngelbfarbenen Rahmenprofile der énskite er-
heblich beeintrachtigt (Abb. 229).

Die neben den groR3flachigen MalschichtverlustenAddsenseite
weitest reichende Verédnderung ist die partiellepderung der
Malschicht. Besonders die Schattenpartien der hlaunel roten
Gewaénder (Abb. 231, 232), aber auch die mit rotiblack aus-
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gefuhrten Schatten von Architekturdarstellungenl siarputzt. Oft ist die Modellierung der
Gewandfalten partiell nur zu erahnen.

Ein Lichtschaden ist die Farbverdnderung des gréiaeblacks — die ehemals dunkelgriinen
Schattenpartien erscheinen heute braunlich.
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Teil 3
Restaurierungsgeschichte

Fur die Madonnenfigur und das Baldachinretab
sind die Berichte von ELMUT ARNDT, Restaurator
am HLMD von 1955 bis 1981, von Bedeutung
Einem Tagebuch vergleichbar notierte er kurz
teils pragnante Angaben Uber die am jeweiligg
Tag durchgefuhrten Mal3hahmen und benannte g
vorgefundenen Zustand.

Thronende Muttergottes

Maximal vier Restaurierungs- bzw. Konservi e e
rungsmalBnahmen konnen fur die Madonnenfig f{;*'fqgf*.. \
benannt werden. Zum einen sind die Beobacht 03 '&“ -

gen von Restaurator BADT zu nennen, die auf { '\\\;\.' '
Restaurierungen vor 1955 verweisen und zum & "“ A
deren seine MaRnahmen zwischen 12. bis 22. ( y M EANE 83

tober 1955. In einer weiteren MaBBnahme wurdé* Madonna, Aufnahme 1952
1963 das Sepulcrum der Madonna gedffnet und

anschlieBend ein Glasplattchen vor das entste-
hungszeitliche Verschlussplattchen eingesetzt. =
Juli 1984 erfolgte eine Fassungsfestigung.

Im Jahr 1989 wurde eine Holzprobe zur Holzartb |
stimmung entnommen. Vor der Leihgabe der M}
donnenfigur an das Stadel Museum Frankfurt wt
de der Zustand schriftich dokumentiert und eir
Fassungsfestigung durchgefihrt.

Restaurierung durch HELMUT ARNDT

ARNDT nennt Olretuschen und Ubermalungen ¢
den Inkarnaten, die seiner Einschatzung nach ¢
der ersten Halfte des 19. Jahrhunderts stamfien
Zum Zustand der Fassung schreibt &assung an

vielen Stellen (z. T. sehr groRschuppig) locker. C}*
fene Krakeliren des Kreidegrundes. Holz sel
stark zerwurmt. Sockel z.T. erneuert. Mehre
Wachstropfen zeigen friihere Sicherungsversucsi=, donné,AE;;h'me s
an. Vielfach kleine Ausbriche der Fassung und des

Kreidegrundes ! Das Gold ist stellenweise

70 ARNDT, Eintrag vom 15. Oktober 1955.
1 ARNDT, Eintrag vom 14. Oktober 1955.
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durchgerieben. Andere Partien sind geschickt, aber
an den Randern nicht prazise in rotem Poliment-
Gold erganzt Zudem nennt er Bronzeretuschen,
,an denen sich schwach Griinspan gebildet*Hat.
ARNDT vermutet, dass die Blaufassung des Gewan-
des des Kindes mit Lapislazuli ausgefuhrt ist.
ARNDT fuhrte eine Reinigungsprobe ohne Material-
angab&” durch. Zur Reinigung schreibt erDig
Gesichter kommen klarer heraus. Es sind jedoch
immer noch Spuren von hartnackiger Ubermalungs-
farbe vorhanden. Die Kkleinteiligen Formen der
Hande u. FlRRe usw. nehmen viel Zeit in Anspruch,
da sie auRerdem mit sehr hartnackigen Uberma-
lungsschichten tberzogen sitfd* Es folgte das
,Einstrahlen der Fassufi§’> mit verdiinntem
Wachs-Harz und der Auftrag vorklarlack*’"® auf

die holzsichtige, ausgehdhlte Rulckseite. Die an-
schlieBende Festigung erfolgte miestem Wachs-
Harz. Heizspachtel u. Infrarotlamp€’. Zwei Ta-
ge’"® nach dem Auftrag der Wachs-Harz-Mischung wurdelgteerschuss abgenomniéh
AnschlieBend wurde mit der Retuséffevon ,Gesichter, re. Hand der Maria u. Mantelfut-
ter, einige weilBe Flecken des vergoldeten Maht&®egonnen. Die rechte Hand wiirde
eine langere Behandlung erfordern. Sie bleibt vstreso, wie sie ist. Z.T. Kreide-
Wachsverkittungen. Am Knie des Kindes Kreide-Leittn*K? Unklar bleibt, ob A&NDT
verschiedene Kittmaterialien verwandte oder obudrbereits vorhandene Kittungen hin-
wies, die zu einer Uberarbeitung mehr Zeit bendtige

236 Madonna, Aufnahme 195

72 ARNDT, Eintrag vom 15. Oktober 1955.

73 Bei der Reinigung der Deckplatte des Baldachitedtaverwendete er laut Eintrag vom 22. Juni 1956
,Dullfix“. Dieses Material wurde fir die Reinigung und Abnahme 6ligen Ubermalungen und Retuschen
an zahlreichen Tafelgemalden und Skulpturen vergen@®ullfix“ ist eine benzolhaltige Abbeizpaste tmi
Wachszusatz, dievpn der Fa. Wilhelm Dull, Minchen 5, Erhardstrass® hergestellt wurde. ANDT
schreibt 1957 in ,Die Wiederherstellungsarbeiterdan thronenden Madonna aus Oberwesel“, dass les sic
hierbei um eine Kombination von Lésemitteln auf einer Basis von hgalsandelt; [ARNDT 1957, S. 81].

" Auffallig ist, dass er bereits mit der Fassungidesg mit Wachs-Harz begann, obwohl er zwei Tage s
ter weiter reinigte. Anzunehmen ist, dass einigeskiagsbereiche so instabil waren, dass erst nadredt-
gung eine Reinigung méglich war.

> ARNDT, Eintrag vom 17. Oktober 1955.

7 Am 6. Juni 1956 wurden die Fliigel des Baldachairels mit Klarlack (PVA) eingelassénVermutlich
wurde auch bei der Madonnenfigur ein Polyvinylatetxwendet.

7" ARNDT, Eintrag vom 19. Oktober 1955.

78 Am Mittwoch, 19. Oktober 1955, wurde die Wachs-+itischung appliziert und der Uberschuss am Frei-
tag, 21. Oktober 1955 reduziert.

" Bei der Fassungsfestigung des Baldachinretabeldenauch eine Wachs-Harz-Mischung verwendet, deren
Uberschuss mitSangajol abgenommen wurde. DT, Eintrag vom 9. Juni 1956. Vermutlich wurde die-
ses Losemittel auch bei der Wach-Harz-Abnahme an Misdonnenfigur verwendet. Sangajol ist ein
Schwerbenzin, das als Terpentinersatz verwended. vider Siedebereich liegt zwischen 142-200° C.
http://www.kremer-pigmente.con$tand 29. November 2011.

80 Am Baldachinretabel erfolgte die Vorretusche mifuarell und anschlieBend mit Mussini Ol-Harzfarben.
Alternativ erfolgte die Vorretusche mit einer selbdsergestellten Tempera (verdinntes Ei mit Harz-
Emulision; Tagebucheintrag vom 11. Juli 1956),die Aquarelifarbe und anschlieRendem Dammariberzug
Uberarbeitet wurde. Die Retusche wurde in Ol-Habzfa vollendet.

81 ARNDT, Eintrag vom 21. Oktober 1955.

82 ARNDT, Eintrag vom 22. Oktober 1955.
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Die Vermutung von ANDT, dass die Skulptur bereits in der ersten Halfte & Jahrhun-
derts restauriert wurde, wird durch eine Aufnahmme Marburger Archiv gestitzt: Laut
Bildunterschrift wurde die Aufnahmenphl 1927 gemacht. Zu erkennen sind die beiden
Ubereinanderliegenden Bodenplatten, wobei die arféatte holzsichtig und die obere ge-
fasst ist. Demnach ist die Figur wohl vor 1927 gekiind — falls sie einen Sockel besald —
vom Sockel entfernt worden.

MalRnahme 1963

Das Seplucrum wurde vermutlich 1963 getffnet. Es kedne Reliquie enthalten. Vermut-
lich wurde in diesem Zusammenhang auch das modelamplatichen eingesetzt, das sich
noch heute vor einem alteren ,glasernen” Verscpldsshen befindet. Nach dem Einsetz-
ten des modernen Glasplattchens wurden die Ansshliie entstehungszeitlichen Grundie-
rung gekittet®® und mit Pudergold retuschiert.

MalRnahme 1989

Im Juli 1989 wurdenhei einem Durchgang durch die Sammldng] mehrere kleine neue
Farbausbriche und lose Malschichtschollen festdjesiziese wurden mit Hautleim, dem
Tymol (Fungizid) und Ochsengalle zugesetzt warefesgigt. ‘** Angaben zum Zustand der
Madonnenfigur wurden notiertDje Figur weist insgesamt einen asthetisch unbeifyen-
den Eindruck auf, dicke Tropfen einer Wachssichgrsitzen auf der Fassung, die Hande
sind nur unvollstandig freigelegt, das Inkarnat d@ades nur in Bruchstticken retuschiert
und gekittet, die Gewander in nicht ganz stimmigarbténen einretuschiert. Bei Gelegen-
heit sollte die Figur in die Werkstatt gebracht den, durchgefestigt, die Wachsreste ent-
fernt und in einen &sthetisch befriedigenden Zubsgebracht werdeh’®

Dieser 1989 beschriebene Zustand der Madonnengualer auch heute (2012) vorhande-
ne. Wachstropfen unterschiedlicher Grol3e liegerdaufassung auf. Allerdings sind keine
Hinweise auf eine Uberfassung der Hande zu findlenmutlich ist der von ANDT bereits
benannte Zustand gemeinBig rechte Hanf® wiirde eine langere Behandlung erfordern.
Sie bleibt vorerst so, wie sie iS£’ Auch ihre rechte Hand weist neben Fassungsfelaistel
die Asthetik beeintrachtigende Retuschen auf. Antd@nden des Kindes sind die Firnisres-
te und Verschmutzungen beeintrachtigend.

Probenahmen 1989

An welcher Stelle die Probe zur Holzartbestimmunmemmen wurde, ist nicht dokumen-
tiert. Durchgefuhrt wurde die Analyse am Holzbiotmipen Institut von Dr. @0SSER Er-
gebnis: Erlenholz.

Untersuchung 1999

Eine Untersuchung der Madonnenfigur erfolgte inafnsienhang mit der Erarbeitung des
Bestandskatalogs 1999. Hier wurde ausfiihrlich degefundene Zustand beschrieben, An-

83 Mit dem Trocknen der Kittmasse verringerte siclchaihr Volumen, so dass die Kittung nicht das ge-
wiinschte Oberflachenniveau aufweist.

84 Museumsunterlagen, ,Kleiner Friedberger Altar*,GH 2.

8> Museumsunterlagen, ,Kleiner Friedberger Altar*,GH 2.

8 Gemeint ist die linke Hand der Madonna.

87 ARNDT, Eintrag vom 22. Oktober 1955.
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gaben zur Herstellungstechnik einbezo§¥&nKonservierungs- oder Restaurierungsman-
nahmen erfolgten nicht.

MalRnahme 2008

In Vorbereitung fir die Leihgabe der Madonnenfignd des Baldachinretabels an das Sta-
del Frankfurt, wurde der Zustand der Madonnenfigefriftich dokumentiert: Fassung
I6st sich teilweise in gréReren Farbschollen vomtddgrund, im Verbund aber tGberwie-
gend stabil. Farbschollen Uberlappen sich haufigeigur wahrscheinlich geschrumpft.
Wachsreste fritherer Festigungen vorhanti&f Es folgte eine Fassungsfestigung mit 3 %
igem Stdrleim in destilliertem Wasser.

Baldachinretabel

Fur das Retabel sind vier Konservierungs- bzw. &esrungsmalinahmen archivalisch
belegt. Auch hier sind die Eintrdge von 1956 varLiUT ARNDT von Bedeutung, da sie
auf eine Restaurierung vor 1955 verweisen. Anfagigl®70er Jahre wurden die vorderen
Séaulen des Baldachinretabels durch neu geferti@i#e8 ausgetauscht. Im Zusammenhang
mit der Madonnenfigur wurden auch am Retabel 1989 iroben zur Holzartbestimmung
entnommen. Die 1996 zur Datierung des Retabeloamtrenen Holzproben brachten kein
Ergebnis. In Vorbereitung der Leihgabe an das $t&dankfurt wurden auch der Zustand
und die durchgefuhrten Malinahmen am Baldachinretaib@mentiert.

Restaurierung durch HELMUT ARNDT

Die Eintrage von ANDT sind umfangreich und partiell schwer zu verstehé&esonders die
jeweils bearbeiteten Retabelbereiche kdnnen nicimdr lokalisiert werden. Oft ist der
Nachvollzug durch mehrere parallel ausgefihrte Asbehritte und die im Bericht verstreut
genannten Zustandsbeschreibungen erschwert. Deswegreen die Eintrage vonrRADT
thematisch vorgestellt und die durchgefiuihrten MaBren nach einzelnen Bereichen des
Retabels zusammen gefasst.

Zustandsbeschreibung und technologische Beobaokutegs RestauratorsgdvMuT ARNDT

Fur die Rekonstruktion der Restaurierungsgeschidbte Baldachinretabels sind die tage-
buchartigen Dokumentationen des Restaurat@s/dT ARNDT die dlteste und eine wichti-

ge Quelle. &RNDT fUhrt in knapp sechs Monaten die Restaurierung,ifiesnen Friedberger
Altars” vom 28. Mai bis 26. November 1956 durchcN&a. sechs Wochen nach der Mon-
tage und Aufstellung des Retabels im Ausstellungarales sog. gotischen Saals erfolgt
eine eintdgige MalRnahme, in dem die Aul3enseitergaEien Fligel erneut mit Wachs
.mattiert* werden.

Zunachst werden die vonrRADT genannten Beobachtungen zum 1956 vorgefundenen Zu-
stand beschrieben, da diese auf mindestens eini@uriesung vor 1956 schliel3en lassen.

88 Diese Angaben werden in dieser Arbeit mit einbenog
8 Museumsunterlagen, Zustandsprotokoll.
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Aus der Beschreiburdd der Bodenplatte s
des Baldachinretabels ist ersichtlich, dag
bereits zu diesem Zeitpunkt die original
Bodenplatte durch ein untergelegtes Brg
verstarkt gewesen war. Anzunehmen ig
dass die Bodenplatte nicht beschnittg
gewesen waf’ Die entstehungszeitliche
Bodenplatte war mit einem braunli¢h
erscheinenden Papier beklebt und wig
Reste einer grinen Farbfassung auf. Z
dem erwéahnt ANDT die farbige Linie auf :
der Bodenplatte, die als Markierung zus AL - BF s

e . 237: rechte Flugel des Baldachinretabels, vordereedéfehlen, vor
passenden Positionierung der SkulptWg restaurierung, 1955
fungiert haben kann. Weiter nennk®RDT
alte Kittunge®® ,Sie entsprechen nicht
der handwerklichen Gesinnung des Origifidl¥ Er stellt Bronzespuren an Verkittungen
u. durchgeriebenen Stell@® ,Ubermalunget’®®, ,Altere Retuschéf®” und einen Firnis-
Uberzug fest, bei dem unklar ist, ob es sich um e@®istehungszeitlichen Firnis handelt.
Nach ARNDTs Beschreibung sind die reliefierten Papiersterfiggmnen versprodet, stark
verschwarzt und weiserRgste alter Versilberung mit Goldlackiiberz{iauf.
Am gesamten Retabel sind aufstehende, gelockegsuRgen festzustellen. Die Fassung
der Rahmenprofile istsehr briichig u. splitteritf®. Der ,AuRenfliigel link€® weist ,Bla-
sen u. offene breite Sprirtd® auf. Auch auf den Innenseiten stellkMoT ,kleine Bla-
schefi fest, die teils zu Abplatzungen der Malschichis,auf den Grurttigefiihrt haber§*?
Aus seinen Notizen geht hervor, dass ein starkéalBeon holzzerstérenden Insekten be-
sonders an Bodenplatte und der Rickseite der Datt&plorhanden war.

790 Unteres Brett Oberteil (darunter ehemals Predetigfeinigt u. geklarlackt. Unter dem braunlich griinl

papierartigen Uberzug (z. T. gerissen): Reste depiu Bemalung u. der Abgrenzung des Podestesidir d
Skulptur!; ARNDT, Eintrag vom 7. Juni 1956.

913, Kapitel picht zu datierende MaRnahnien

92 Die braunliche Farbe des Papiers ist durch Algrdaes enthaltenen Bindemittels, des Klebemittels zu
Applikation und des Uberzugs bedingt und keine E$ghaft des Papiers. Die Eigenfarbe des Papiers kan
als naturfarben beschrieben werden —zumindest hagglsich um ein ungebleichtes, dickes Papierdbei
Hadernpapier ausgeschlossen werden kann.

93 ARNDT stellte yerschiedene Kitte féstARNDT, Eintrag vom 4. Juli 1956; Unklar bleibt, ob eshsum
Kittmassen aus mehreren Restaurierungen oder usthiedene Kittmassen einer Restaurierung handelt.
Eine graue Kittmasse befand sich auf der AuRendeit&chreinfliigel laut Eintrag vom 4. Juli 1956.

94 ARNDT, Eintrag vom 4. Juli 1956.

9% ARNDT, Eintrag vom 28. Juni 1956.

796 7. B. der AuBenseiten,”R\NDT, Eintrag vom 3. Juli 1956; Nach Eintrag vom 28.i 4856 von ARNDT sind
die blauen Kehlen der Rahmenprofile Uberfasst.ftiidonnten keine Anhaltspunkte gefunden werdese. Di
blau gefassten Kehlen weisen zahlreiche Retusalierlia teils auch als partielle Ubermalungen afigye
waren. Anzunehmen ist, dass die Ubermalungen beRdimigung von ANDT reduziert wurden. Somit ist
auch denkbar, dass die blauen Kehlen flachig Ustrfsaren und sich heute keine Hinweise dafir rfiehr
den, da moglicherweise ein zwischen entstehungjskeit Fassung und Uberfassung befindlicher Uberzug
das Eindringen der Uberfassung in die entstehuittisie Fassung verhinderte.

97 ARNDT, Eintrag vom 28. Mai 1956; Olretuschen werden imtrfg vom 22. Juni 1956 genannt.

98 ARNDT, Eintrag vom 22. Juni 1956, Der Querschliff wiggy diese Aussage, da es sich wohl um ein voll-
standig verschwarztes Silber handelt. Theoretisichlch ein verschwarztes Zwischgold moglich, aleht
mehr nachzuweisen.

99 ARNDT, Eintrag vom 28. Mai 1956.

800 ynklar bleibt, welcher Fliigel und welche Ansicleiss gemeint ist.

801 ARNDT, Eintrag vom 28. Mai 1956.

802 ARNDT, Eintrag vom 30. Mai 1956.
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Neben &lteren Restaurierungen beschredox auch
seine Beobachtungen zur Herstellung und zu verwand-
ten Materialien. Fur die Blattmetallauflagen neent
rote$% Poliment. Beziiglich der Blattmetallauflagen
irrte er sich bei einigen Bereich&.So beschreibt er,
dass Silber mit Goldlack fur den Bildteppich der
Rickwand®, fur Nimbus und Gewandsaum des Ver-
kiindigungsenget®® und fiir Nimbus der Marfa’ der
Aul3enseite verwendet wurden sei. Hierbei handelt es
sich aber um Zwischgold, was partielle Verschwar-
zungen aufgrund des beschadigten Uberzuges auf-
weist. Die ,Stabé der Ruckwand, gemeint sind wonhl
die Saulenschafte, sind miteginen unterlegt und
versilbert®® Weiter nennt &ANDT Gewebekaschierun-
gen fir Rahmen und Bildflache der AuRenfliél.
Auch die beiden Techniken zur Unterzeichnung wer-
den beschrieben: Auf der Aul3enseite (Mariendarstel-
lung) ist die Morzeichnung in einem lasierenden
Fleischocket®® am Lesepult aufgrund Malschichtab-
platzungen zu erkennenrRADT stellt Vorritzungef

fest.

Fur die rot gefassten Rahmenprofile sei Zinnobet un
fur die hierauf ausgefuihrten Ornamente Silber ver-
wendet worden. Azufit? sei fiir die blaue Kehle der
Rahmenprofile verwendet worden.

Zur Bearbeitung der AulR3enseiten der grof3en Fliggel i
ARNDTs Beobachturfg® der einzig erhaltene Hinweis,
dass das Holz diagonal kreuzweise eingeritzt wurde.
Zudem stellt er In den Grinflachen altere grobe Na-

deleinstiché fest?*

239 1956

803 Es handelt sich um ein leuchtend orangerotes Ralim

804 Dies ist sicher auf die fehlende UntersuchungetsitMikroskop zuriickzufiihren.

805 ARNDT, Eintrag vom 7. Juni 1956.

806 ARNDT, Eintrag vom 6. Juli 1956.

807 ARNDT, Eintrag vom 9. Juli 1956.

808 ARNDT, Eintrag vom 22. Juli 1956.

809 ARNDT, Eintrag vom 4. Juli 1956.

810 ARNDT, Eintrag vom 7. Juli 1956; Die Farbtonbeschreibatsy,Fleischocket ist irritierend, da die wah-
rend der Untersuchung festgestellten Unterzeichemrmggnen rétlichbraunen, an Rdétel erinnernden Barbt
aufweisen. Allerdings ist die vonRAIDT benannte Stelle heute durch Retuschen tberdeckt.

811 Die Zeichnung der Gesichter u. z. B. des Eselsisinign Grund eingeritzt ARNDT, Eintrag vom 6. Juni
1956.

812 ARNDT, Eintrag vom 12. Juni 1956.

813 ARNDT, Eintrag vom 4. Juli 1956; Diese Fehlstellen dasdting bis zum hélzernen Trager sind bei der
Restaurierung von BNDT retuschiert worden und heute nicht mehr einzusehen

814 ARNDT, Eintrag vom 5. Juli 1956; Unklar ist, ob es sitérbei um Nagellécher oder Einstiche ahnlich den
diagonalen Ritzungen handelt. Zudem bleibt die &raflen, ob diese entstehungszeitlich oder spétere
chanische Beschéadigungen sind.
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von HELMUT ARNDT verwendete Materialien

Vor der exemplarischen Beschreibung der durch
fuhrten RestaurierungsmafRnahmen folgt ein Ubg
blick Gber die von ihm verwendeten Materialien. '
Zur Reinigung des Retabels wurdaijlfix“®'® ange-
wendet. Lose Sternapplikationen wurden n@ohe-
sart %' fixiert. |
Materialien zur Fassungsfestigung waren: Wacl
Harz-Mischun§®’, helles Wachs AWZ'®  Klar-
lack*®'® Dispersiofi”®, ,Lein*®*** und ,Dubliermas- |
se'822 Es zeichnet sich die Tendenz ab, dass wacjl§
haltige Materialien fur Festigungen an den Bildiafe [§§
und ,Klarlack® in verschiedenen Verdiunnungen fUjs
Rahmen und Stirnseiten der Tafeln verwendet w
den. kil |l
Folgende Kittmaterialien sind durch RADTs Be- 778 FUgeI T ALENSEIte Vorsetand 1056
schreibungen dokumentiert: Risse zwischen Bildtafel

und Rahmen sind mit Kreidewach$Kitt und

» Wachs-KreideKitt geschlossen worden. Die unterschiedliche @elznung kann ein
Hinweis darauf sein, dass zwei unterschiedlichecMisgen verwendet wurden. Demnach
enthalt der Kreide-Wachs-Kitt mehr Kreide als Ridlf§ wahrend die Hauptkomponente
des Wachs-Kreide-Kitts das Wachs ist.

Zum SchlieRen von Fehlstellen im Holz dienitéo)zkitt®?3. Als Kittmaterial fur Fugen und
tiefere Risse wurde eine Mischung aus Holzkitt Ktatlack verwende??* Die Zusammen
setzung eines fiir die Innenseiten verwendeteansp. Kit{s]“®?® bleibt unklar. Mit dem
sog. ,flussigen Holz" wurden Fehlstellen, verurgadirch Nagelkdpfe, geschlossen und die
Stirnseiten der Bildtafeln flachig verkittet. Begm verschiedenen Kittmaterialien ist zu er-
kennen, dass wachshaltige Kitte fir Malschichtaiugte Anwendung fanden. Ebenso wur

8157, B. ARNDT, Eintrag vom 22. Juni 1956; zDiillfix“ siehe FuRnote 773.

816 ARNDT, Eintrag vom 27. Juni 1956.

817 Die Zusammensetzung der Wachs-Harz-Mischung witht menannt. Sie kann aus den verwendeten Ma-
terialien rekonstruiert werden: Am 5. Juli 1956iedtARNDT: ,Helle ziemlich diinne Wachssalbe mit Car-
naubawachszusatz angesétZnzunehmen ist, dass Bienenwachs, welches beZdsammensetzung der
Doubliermasse genannt wird, mit Carnauberwachs gghhivurde und als Harzkomponente Dammar einge-
setzt wurde.

818 7. B. ARNDT, Eintrag vom 1. Juni 1956; Hierbei handelt es sicthl um eine Mischung von Wachs und
AW 2 Harz. AW 2-Harz ist gin Kondensationsprodukt aus Zyklohexanon und M&ykiohexanon“ und
.wird nicht mehr hergestellt. HorPE2001, S. 116.

8197 B. hier auch mit dem ZusatKlarlack (PVAY ARNDT, Eintrag vom 6. Juni 1956.

820 7ur Festigung der RahmenfassungnAT, Eintrag vom 29. Mai 1956.

821 yermutlich handelt es sich um Glutinleim. Dieseurde auch zur Verleimung von Rissen im Bildtrager
verwendet; [ RNDT, Eintrag vom 5. Juli 1956].

822 Die Doubliermasse wurde zur Nachfestigung verwerdaut Eintrag vom 17. September 1956 besteht die
Doubliermasse ausrgh. Bi.W. + Dammar + Spur Terp.6l.-Snag., WachgHetwa zu gleichen Teilen ge-
kocht. Der Eintrag vom 10. Mai 1955 nennt eine Doubtiesse mit AW2-Harz.

823 Unklar ist die Zusammensetzung dieser Kittmassmvitlich sind Holzspane als Fiillstoff in eine Kitt
masse oder ein Bindemittel eingebracht worden. bankdass dem ,flissigen Holz* Holzspane zugesetzt
wurden. Anzunehmen ist weiterhin, dass die Bezeiobn,Holzkitt* synonym fir den mit Klarlack herge-
stellten Holzkitt benutzt wurde. Auch ein handelgilter Holzkitt ist mdglich.

824 7. B. wurde dieses Kittmaterial fir die Fuge zwiso Bildtafel und Rahmen an der ,AufRenseite d.dink
Fligel“ und die Innenfliigel verwendetrRADT, Eintrag vom 5. Juni 1956; Auch die Fuge zwiscRérck-
wand und Bodenplatte ist mit diesem Kittmateriadaddossen worden.RNDT, Eintrag vom 7. Juni 1956.

825 ARNDT, Eintrag vom 6. Juni 1956.
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den bei mehrschichtigé®? Kittungen wachshaltige
Kittmassen fur die letzte Schicht verwendet. Kunst-
stoffhaltige Kittmassen kamen hauptsachlich bei+eh
stellen im Holz, Rissen bzw. Fugen zur Anwendung.
Sicher sind drei unterschiedliche Retuschematenali
beschrieben: Scheinbar wurde konsequent eine Vorre-
tusche mit Aquarell angelegt. Diese wurde mit wachs
haltigem Dammar tiberzogen und mitssine?’ Ol
Harz' -Farbef?® fertig gestellt. Teils erfolgte hierauf
erneut eine Agquarellretusche —vermutlich aufgrund
des hohen Glanzgrades ddbl;Harz*®?*-Retuschen.
Unklar bleibt, welches Material fir dieSghlussretu-
sche (6lfreij®*° verwendet wurde. Fiir die AuRensei-
ten der grof3en Fligel kam ein selbst hergestdlites
demittel zur Anwendung: Die aus verdunntem Ei und
| o il L i Harz hergestellte Emulsion wird al$§gmpera-Grund-
241 Flligel vier, AURenselte. vorzusand 1056 F€tusché®™! bezeichnet. Hierauf folgte der stupfende
Auftrag von Aquarellfarbe, die anschlieBend mit ei-
nem Dammarfirnis (iberzogen wurdfé. Fur die
Schlussretusche kameHarz-Ol-Farben mit Mem-branol-Glanzzusaznr Anwendund’>?
Ahnlich vielfaltig sind auch die Uberzugsmaterialidammar und Masti* wurden mit
etwas Zusatz vonMethanot als Schlussiiberzug verwendet, der mittels Spstafe appli-
e¥*°>Um den Glanzgrad einzustellen bzw. zu korrigiererden die Rahmen

ziert wurde:
rander nachmattieft®*® Zudem ist die Verwendung von ,wachshaltigem Danfimas“ als
Schlussfirnis dokumentie??’ Unklar ist, ob es sich bei der Bezeichnufgmmarfirnig 2
um ein Synonym des wachshaltigen Dammarfirnis hiamodier ob hiermit ein reiner Dam-
marfirnis gemeint ist. Beispielsweise wurde digdeammarfirnis als Zwischenfirnis auf
den AuRenseiten der Kleinen Fliigel verwerfdetNach der Aufstellung des Retabels im
S0g. gotischen Saal notiert&K®OT am 26. Novemberv1956A|s Feuchtigkeits’bremse’ am

826 Mehrschichtig wurden Kittungen bei tiefen Fugeml Rissen aufgebaut. Z. B. |asst sich folgender Aufb
der Kittung an der Rickwand rekonstruieren, wolsesieh vermutlich um die Fuge zwischen Rickwand
und Bodenplatte handelt: LauRADT, Tagebuch, Eintrag vom 7. Juni 1956 wurde zuelatl&ck mit Holz-
kitt in die Fuge eingebracht. Am 11. Juni 1956 exd ARNDT: ,,Nachkittungen im Mittelteil mit fliss. Holz,
weiter mit Kreidewach$

827 | aut Eintrag vom 16. Juli 1956 kaufteRRDT bei ,Fa. Farben-Krauth. Folgende Mussini-Olfarbgn.]:
Siena gebr., Grine Erde béhm., Griine Erde gebiz.-Krapplack dkl., li. Ocker gebr., Terra Pozzuoli
Kadmiumrot hell, Asphalt

828 Interessant ist der Hinweis vom 14. Juli 1956 sdis die Harz-OlretuscherGut abgesaugte Tubenélfar-
be' benutzt wurde.

829 vermutlich verwendete RNDT die BezeichnungerQ)l-Harz-/ , Harz-OF-Farben synonym.

830 ARNDT, Eintrag vom 12. Juli 1956; Anzunehmen ist diewemndung von Aquarellfarbe. Demzufolge wa-
ren die AuRBenseiten der kleinen Fligel ausschtibfhit Aquarell retuschiert.

8L ARNDT, Eintrag vom 11. Juli 1956; Anzunehmen ist, ddesB#zeichnung vom 13. Juli 195Bifemperé4
synonym verwendet wurde.

832 ARNDT, Eintrag vom 13. Juli 1956.

833 ARNDT, Eintrag vom 14. Juli 1956.

84 |aut Eintrag vom 23. Juli 1956 wurd®ammar (...) in Terp.6l u. in Sangajol, Mastix Lata elect. in
Terp. 61, AW2 in Terp.blangesetzt

835 ARNDT, Eintrag vom 23. Juli 1956.

8¢ ARNDT, Eintrag vom 23. Juli 1956, Da keine Materiali¢in flie Mattierung genannt wurden, ist die Ver-
wendung von Wachs anzunehmen. 8NAT, Eintrag vom 8. Januar 1957.

87 ARNDT, Eintrag vom 6. Juli 1956.

838 ARNDT, Eintrag vom 13. Juli 1956.

839 ARNDT, Eintrag vom 13. Juli 1956.
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Sandstein liegende Holzflachen nochmals gewacti
auRerdem starke Zellophanfolie dazwischengéleds
Nach weiteren sechs Wochen wurden die Aul3enseij

tiert* %4,
Zusammenfassend ist zu sagen, dass dies wohl ¢&
fur die Zeit typische Materialvielfalt und Restaasri
rungspraxis darstellt.

Restaurierung der Rickwand durcliusmuTt ARNDT

Teils wurden in einer bestimmten Position des Reg§
bels zugangliche Bereiche unabh&ngig von einzel
Arbeitsschritten weitgehend bearbeitet, teils wards
einzelne Arbeitsschritte am gesamten Retabel ausiis
fuhrt, so z. B. die Retuschen. Prinzipiell folgeie d i S N -:‘:\n."éﬂ:é-};’i,z\
Arbeitsschritte logisch aufeinander: Fassungsfesil2 Fiigel vier, Aurenseite, Vorzustand 1956
gung, Reinigung, Nachfestigung, Kittung, Retusche

und Schlussuberzug.

Exemplarisch kann die vonRADT durchgefiihrte Restaurierung besonders deutlictiean
Ruckwand nachvollzogen werden.

Zunachst erfolgte die Fassungsfestigung mit Wachkstanzunehmen ist, dass die aufge-
tragene Wachsharzmischung mittels Heizspachtel Nederlegen aufstehender Fassungs-
schollen diente — auch wenn dies hier nicht besbkri wurde. Zurlachsicheruntf** der
Fassung wurde verdiinnte erwarmte DoubliermasseZosatz von Tetra ®*? aufgetra-
gen®* Es folgte die Reinigung von Riickwand mit Sternégpionen, Boden- und Deck-
platte. Vermutlich wurde Qullfix“ angewendet, da dies als einziges Reinigungsnuytel
nannt wird. Auf die Bodenplatte wurde nach der Reing Klarlack aufgetragen. Anschlie-
Rend wurde derRand zur Hintergrundwand mit Klarlack + Holzkitt sghlossetf*’. Be-
schrieben ist hier das SchlieRen der Fugen zwisBiekwand und Boden- bzw. Deckplat-
te. Rickseitig wurden Holzkeile zwischen Rickwand Deckplatte eingesetzigiamit der
Fliigel in geschl. Zustand nicht mehr durchfallemia®*® Diese eingesetzten Keile sind
heute nicht erkennbar, da sie vermutlich von Ub&rmnygen (berdeckt werden. Anzuneh-
men, dass die Fugen zwischen Rickwand und Bodewn-Deckplatte sowie die von Holz-
schadlingsbefall betroffenen Bereiche mit flissigelmlz und anschlielRend mit Kreide-
wachs gekittet wurdeff® In diesem Bearbeitungsstadium erfolgterejtere Festlegungsar-
beiten mit Wachs-Hat2*". Zu vermuten ist, dass nun mittels Heizspachtslaidgetragene
Wachs-Harz erwarmt und die aufstehenden Fassurgscthmiedergelegt wurden. An-
schlieRend erfolgte die Abnahme des Wachs-Harz4dbesses mit Sangajol®*® und

840 ARNDT, Eintrag vom 8. Januar 1957.

841 ARNDT, Eintrag vom 1. Juni 1956.

842 vermutlich ist Tetrachlorkohlenwasserstoff als jdfenacher* gemeint. Freundlicher Hinweis von Prof.
EMMERLING.

843 ARNDT, Eintrag vom 1. Juni 1956.

844 ARNDT, Eintrag vom 7. Juni 1956.

84> ARNDT, Eintrag vom 7. Juni 1956.

846 ARNDT, Eintrag vom 11. Juni 956.

847 ARNDT, Eintrag vom 11. Juni 1956.

848 ARNDT, Eintrag vom 11. Juni 1956: Bei der Bearbeitung AleRenseiten der Fliigel ist hier beschrieben,
dass Uberschussiges Wachs-Harz mit Sangajol abgeeomwird. Zu Sangajol s. FuRnote 779.
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,Weitere Reinigurd*®. Hierunter ist wohl auch eine Firnisabnahme zusteéren, da
ARNDT notiert: ,War ebenfalls im Hintergrund tberfirnist. Alte Aitskngen kommen jetzt
deutlich heraug®° Zudem stellt er ein fleckiges Aussehém ,Gesicht des linken Engéls
an der Ruckwand fest. Als Ursache hierflr nenmtiempartiell in den Bereich des Gesichts
angeschosseneSijlberfolie¢' und deren Schwérzung, dieaych infolge der Porositat des
Kreidegrundes von riickwérts erfolft! Da ,Reinigen nur bis zu einem gewissen Grad
maoglich war, ist zu vermuten, dass asthetisch b&eintigende Bereiche mittels Aquarell
retuschiert wurden. Zudem wurde auf die Ruckwamd,@/achs-Harz-Firnis aufgeschum-
mert.®? Die weitergefiihrte Reinigung der Unterseite deki®zhins mit Diillfix“ kom-
mentierte ARNDT wie folgt: ,Das Zinnober kommt sehr leuchtend heraus. Verduniel
vermutlich durch Kerzenruf3Allerdings ist eine Reinigung der reliefiertendiarsternap-
plikationen kaum maoglich>® Nach Durchfiihrung dieser Arbeiten notierRMbT am 26.
Juni 1956: KI. Friedberger Altar zu viert senkrecht hochgdstahd gesichert.Hieraus ist
zu schliel3en, dass alle bisherigen Arbeiten duf¢ihgewurden wahrend das Retabel auf
der Rickseite lag. Mehrfach mit Klarlack eingelassairden nun in senkrechter Position
des Retabels diekanten des Mittelstiicksalso die Stirnseiten der Riickwafrd Nach wei-
terer Reinigung desSternenhimmetsavurde dieser mit verdiinntem Klarlackinpgelassen
Lose Sternteile nachgereinigt u. angeleimt (Cohp$&n Es folgte die Kittung der Deck-
platte mit Kreidewach$ und das Yerschleifefi sowie Retuschieren mit Aquarell. An-
schlielBend wurde die Unterseite der Deckplatteugrmat einem dinnen Klarlack Gberzo-
gen®*® Da die Reinigung der Papiersterne nicht das geshiesErgebnis brachte, ent-
schloss sich ANDT zu einer Neuvergoldung mit Transferblattgoid giner Technik, deren
Mittel leicht wieder zu entfernen sind ohne demoFiustand anzugreiféf>’ Unklar bleibt,
welches Bindemittel hierfir Verwendung fand. AngeRénd wurde das applizierte Gold
durchgerieben, die Rander versaubert und die Siplikationen mit einer Schwarz-Lasur
iberzoger?>® Es folgte die Bearbeitung der AuRenseite der Rackiv Fehlstellen im Holz
wurden mit flussigem Holz gekittet. Die zwischencRglatte und Rickwand eingetriebenen
Holzkeile wurden mit flissigem Holz und Zusatz vitarlack fixiert und Mehrere
Schrauben durch das Dachbrett in die Mittelwandyesthraubt ®° Weiter notiert &RNDT
am 28. Juni 1956:Grauschleier in den Punzierung8f des Mittelteils beseititjt wobei
dieser Grauschleiet von Wachs-Harz-Ansammlungen in den Gravurtiefeamsnen konn-
te. Auch die Streuornamente auf der Rotfassungudiren Rickwand wurden versilbert,
anschlieBendgbgerieben, getdont und dunkle Stellen heller rdtiest (Goldpuder + etw.
Silber). AnschlieRend Ol-Harzlastff®* An bereits mit Aquarell retuschierten Kopfe der
Engel erfolgten ginige kl. Nachretuschémit Olfarbe. AnschlieRend wurden die Stirnsei

849 ARNDT, Eintrag vom 22. Juni 1956.

80 ARNDT, Eintrag vom 22. Juni 1956.

81 ARNDT, Eintrag vom 22. Juni 1956.

82 ARNDT, Eintrag vom 22. Juni 1956.

83 ARNDT, Eintrag vom 22. Juni 1956.

84 ARNDT, Eintrag vom 26. Juni 1956.

85 ARNDT, Eintrag vom 27. Juni 1956.

856 ARNDT, Eintrag vom 27. Juni 1956.

87 ARNDT, Eintrag vom 27. Juni 1956.

88 ARNDT, Eintrag vom 28. Juni 1956; Es fehlen Angaben memvendeten Bindemittel bzw. der verwende-
ten Farbe. Zu vermuten ist, dass eine Lasur aussMi Harz-Olfarben benutzt wurde, da z.B. die sonst zur
Retusche noch gebrauchte Aquarellfarbe nicht aufrei mit kunststoffhaltigem oder éligem Bindemittel
haften wirde.

89 ARNDT, Eintrag vom 28. Juni 1956. Vermutlich sind es stehs heute (2012) noch vorhandenen Schlitz-
schrauben.

80 Es handelt sich hier nicht um ,Punzierungen®, ssndum Gravuren.

81 ARNDT, Eintrag vom 29. Juni 1956.
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ten der Rickwand mitBeize lasiert u. eingewachsf? Es folgte der wiederholte Auftrag
von flissigem Holz auf die Stirnseiten der DeckplaNun wurde das Retabehjt der In-
nenseite nach unter flach auf den Tisch gelegtk&iiten liegen jetzt waagere¢fit® Den
Grund fiur die erneute Positionsdnderung zur Betanbgides Retabels ist nicht ersichtlich,
da alle nachfolgenden Arbeiten auch am stehend@bBehatten durchgefihrt werden kon-
nen. Wie ARNDT am 24. Juli 1956 notierte, hatten sich die FlimglAufstellung im Depot
stark verzogen,sp dald sie nicht mehr genau schliél3dtine Ursache hierflr ist sicher,
dass das Retabel wahrend der Bearbeitung mehrral@gtgind wieder aufgestellt wurde.
Auch erfolgte der Auftrag von Wachs-Harz-Mischungemrd Klarlack meist einseitig, wo-
durch sich die Holzbretter verzogen.

Restaurierung der figtrlich bemalten Fligel durcBUMUT ARNDT

Zunachst erfolgte eine Fassungsfestigung, wohl Wdachs oder einer Wachs-Harz
Mischung. Diese wurdenyit dem Heizspachtel eingebuigéft* AnschlieRend erfolgte der
Auftrag von erwarmten und verdinntefmellem Wachs-AW2was dann fast vollstandig
abgenommenwurde #°° Grobe Fehlstellen®, z. B. Nagellécher, wurden ftiissigem Holz
gekittet®® Alle anderen Fehlstellen wurden mit einetrapsp. Kitt®®’ geschlossen — ge-
meint sein konnte ein unpigmentierter Wachskreitleknschlie3end sind dieBjldflachen
mit Wachs abgerieben und poli¢f worden. Es folgte die Abnahme vorFitnis u.
SchmutZ® und ein diinner Wachs-Harz-Auftrag. Fiir die Retasdkam Aquarell zur An-
wendung. Zu den Retuschen an der Aullenseite dekiNeigungsdarstellung notiert
ARNDT am 6. Juli 1956:Spater mifdte mal eine sorgfaltige Verkittung edolgnfolge
Zeitdruck kénnen die Retuschen nicht bis ins Leimsgefeilt werdet®° AbschlieBend
wurde ein wachshaltiger Dammarfirnis aufgetraén.

Restaurierung der griin bemalten Fligel durchLMUT ARNDT

Die Restaurierung der grin bemalten Flugel entspia Wesentlichen den fur die figur-
lich bemalten Fligel beschriebenen MalRnahmen. N&mrid werden die Unterschiede
genannt. So beschreibt RADT die zur Fassungsfestigung verwendete Wachs-Harz-
Mischung als steif und pastenartig. Dies ist alswéts auf die geénderte Konsistenz durch
einen erh6éhten Harzanteil zu deuten. Zum Anderemlevaine graue Kittmasse entfernt und
die Fehlstellenim Sinne eineAnbdschuntf’%earbeitet. Als weiterer Unterschied zu den
Bildfeldern mit figurlichen Darstellungen wurde hin Klarlack als Zwischenfirnis aufge-

82 ARNDT, Eintrag vom 29. Juni 1956.

83 ARNDT, Eintrag vom 3. Juli 1956.

84 ARNDT, Eintrag vom 1. Juni 1956 &hnlictRADT, Eintrag vom 8. Juni 1956.

85 ARNDT, Eintrag vom 1. Juni 1956, Vermutlich ist die Wsabnahme mit Sangajol erfolgt wie dem Eintrag
vom 9. Juni 1956 zu entnehmen ist.

86 ARNDT, Eintrag vom 5. Juni 1956.

87 ARNDT, Eintrag vom 6. Juni 1956.

88 ARNDT, Eintrag vom 12. Juni 1956.

89 ARNDT, Eintrag vom 12. Juni 1956, Zumindest fiir die Antste mit der Darstellung des Verkiindigungs-
engels ist folgende Reihenfolge zu rekonstruieFastigung mit Wachs-Harzmischung und Einbigeln mit-
tels Heizspachtel, anschlieBend Reinigung und $abmahmen —wobei diese scheinbar in einem Arbeits-
schritt durchgefihrt wurden.

870 Bis heute ist der von @DT kritisch beurteilte Zustand der AuRenseiten derkifiedigungsdarstellung
unverandert.

871 ARNDT, Eintrag vom 6. Juli 1956.

872 ARNDT, Eintrag vom 4. Juli 1956.
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tragen und die Grundretuschen in Tempef?® aus-
gefuhrt. Hierauf folgte eine Aquarellretusche durch
Aufstupfen und der Auftrag von Dammarfirnis. Ab-
schlieRend wurde mit Harz-Olfarben unblgmbra-
nol-Glanz-Zusat?’ retuschiert. Der Schlussfirnis
aus Dammar und Mastix wurde aufgespruht und die
,Rahmenrander nachmattié?{>. Etwa sechs Wo-
chen nach dem Aufbau im gotischen Saal notiert
Arndt: ,Grine AuRRenflachen mit Wachs abmat-

tiert«, 876

Restaurierung der Deck- und Bodenplatte durch
HELMUT ARNDT

Die Restaurierung der Bodenplatte wird nicht expli-
zit erwdhnt. Anzunehmen ist, dass diese wie aueh di
243 linke Fligel des Baldachinretabels nach der ~ Deckplatte mit Klarlack tberzogen wurde. Fur die
Restaurierung 1956 Kittungen wurde Kreidewachs verwendet. Die
Ruckseite der Deckplatte wurde an der Stirnseite
mehrfach mit flissigem Holz behandelt. Die Stabili-
sierung der Verbindung zwischen Deckplatte und
Ruckwand erfolgte durch mehrere, von oben in die
Deckplatte eingebrachte Schlitzschrauben. Ursache
war vermutlich die Destabilisierung der Deckplatte
durch holzzerstorende Insekten. Es folgte die Retu-
sche mit Ol-Harzfarben.

Restaurierung der Rahmen durclEUUuT ARNDT

Eine Reinigung der Rahmenprofile wird nicht expli-
zit erwahnt. Mdglich, dass die Reinigung der Rah-
men zusammen mit derjenigen der Bildfelder erfolg-
te. Wahrscheinlicher ist aber, dass die Rahmert nich
oder nicht alle gereinigt wurden. Zumindest die
Rahmen der linken Fliigel der Innenseite erscheinen
etwas heller als jene der rechten Seite. Die roten
Rahmenleisten der Aul3enseiten erscheinen ungerei-
nigt. Dass eine Reinigung der bleizinngelbfarbenen
Schréagprofile erfolgte, ist an den partiell verdeau
ungereinigten Bereichen zu erkennen. Ein Hinweis
fur eine an den Rahmen nicht durchgefiihrte Reini-
gung ist, dass die Rotfassung an der Unterseite des
Baldachins und an der Rickwand den gleichen Fas-
. 3 P — sungsaufbau wie die Rotfassung der Rahmen auf-
244 rechte Flugel des Balda lsnach der  \yejst, aber flr die Unterseite des Baldachinsiig e
Restaurierung 1956 .. . . .

Reinigung belegt. Zudem ist die Unterseite des Bal-

873 ARNDT, Eintrag vom 12. Juli 1956; Zusammensetzung dempeea: siehe Kapitelerwendete Materialien
874 ARNDT, Eintrag vom 14. Juli 1956.

875 ARNDT, Eintrag vom 23. Juli 1956.

878 ARNDT, Eintrag vom 8. Januar 1957.
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dachins wesentlich heller als die Rahmen.

Die Stirnholzkanten der Rahmen und Bildtafeln wardeehrfach mit Klarlack eingelassen.
Die einzige Materialangabe zlarlack" ist der einmalig genannte Zusat2\/C*®"". Ab-
schlieRend folgte der Auftrag von flissigem H6tzder nur auf denQberkantet®” er-
folgte. Zur weiteren Fassungsfestigung der Rahmertev,Dispersiori®° verwendet. Da
diese Angaben ungenau sind und der Einsatz Raspgrsiorf nur einmal genannt wird, ist
davon auszugehen, dass nur der Rahmen eines Effigelsit gefestigt wurde.

Bei den Innenseiten der Rahmen wurden zur Fassestgging der Aul3enkanten bis zur
blau gehaltenen Hohlkehle mit verd. ,Klarlack’ isteichen“®® Es folgte der wiederholte
Auftrag von Klarlack auf den Rahmen bis einschlgftles Goldrundstal5&®

Die Rahmenfassung des rechten Fliigels der AuRefiseiirde mehrmals mit Leim gefes-
tigt.

Mit Kreidewachs, vermutlich synonym auch Wachskegidvurden die Fugen zwischen
Rahmen und Bildtafeln geschlos$&nDie Kittungen wurdenmit dem Spachtel geebnet u.
sauber ausgewascheff® Der Eintrag vom 2. Juni 1956 bezieht sich verrohtlauf die
Rahmen: [-ehlstellen im Holz mit Holzkitt geschlossen

Der ,linke[r] Aul3enfliigel wies unten ein gbstehendes schmales Rahmenquethald.
Die Fuge wurde mit Holzkitt und Klarlack gefiillt dindurch Zwingen gepregst®’

»Lange Rahmenaul3enkanten der Flugel mit diinner Trangestrichen, nach dem Trock-
nen mit brauner Beize behand&it® AbschlieRend erfolgte die Retusche mit Aquareit. E
Schlussfirnis wurde scheinbar nicht separat audgetn. Anzunehmen, dass Rahmen und
Bildtafeln gemeinsam gefirnist wurden.

Restaurierung Anfang der 1970er Jahre

Die dritte durch Archivalien belegte Restaurierdoggrifft hauptsachlich die vorderen Sau-
len. Diese wurden durch neu gefertigte Saulen aasgeht. Ursache konnte der erhebliche
FassungsverluU¥® und eine Destabilisierung des Holzes durch hoftéegnde Insekten
gewesen sein.Dje Oberflache wurde abgestaubt und die lockerdmolBen mit Hautleim
gefestigt:®®

877 ARNDT, Eintrag vom 6. Juni 1956.

878 Stirnholzkanten mehrfach geklarlackt. AbschluRwmitliinntem fliiss. HolzARNDT, Eintrag vom 29.
Mai 1956.

879 ARNDT, Eintrage vom 30. Mai und 1. Juni 1956.

80 ARNDT, Eintrag vom 29. Mai 1956.

81 Aus den Angaben geht nicht hervor, um welchen élliggs Retabels es sich handelt und ob Innen- und
AuRenseite dieses Fliigels gemeint sind.

82 ARNDT, Eintrag vom 1. Juni 1956.

83 Nur am 12. Juni 1956 notiertRADT: , KlarlackiiberschuR z. T. abgenomrhefiufgrund der vergleichs-
weise detaillierten Arbeitsbeschreibung ist davoszagehen, dass das Reduzieren des aufgetragemen Kl
lacks eine einmalige Arbeit war und nicht systes@tibei allen Rahmenprofilen erfolgte. Denkbardass
hier der Klarlack auf das Bildfeld gelangte undliasem Bereich abgenommen wurde.

84 vermutlich ist das Bildfeld mit der Darstellungsdeerkiindigungsengels gemeint.

85 ARNDT, Eintrag vom 1. Juni 1956.

86 ARNDT, Eintrag vom 2. Juni 1956.

87 ARNDT, Eintrag vom 5. Juni 1956.

88 ARNDT, Eintrag vom 18. Juni 1956.

89 Am hoheren Sockel ist die Fassung zu ca. 50 % #gepvon der darunterliegenden Fassung sind nur
noch Reste erhalten. Entlang des Schafts findénzsiblreiche schnurartige Abplatzungen. An den Rénd
ist die Fassung lockérMuseumsunterlagen.

89 Museumsunterlagen.
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Die demontieren Saulen befinden sich im
Depof® des HLMD. In den Museumsak-
ten findet sich eine Zeichnung dieser S&u-
len, deren Fassungsaufbau schematisch
wiedergegeben ist (Abb. 245). Die ge-
zeichneten Basenformen stimmen nicht mit
den Basen am ,Kleinen Friedberger Altar®
Uberein. Zudem weisen diese Saulen drei
Fassungen auf. Somit ist anzunehmen, dass
die vorderen Saulen nicht entstehungszeit-
lich sind und in Zweitverwendung am Re-
tabel montiert waren. Wie die Aufnahmen
= von 1964 zeigen, war das Retabel im Mu-
e s seum ohne vordere Saulen ausgestellt. Dies
245 Zeichnung der vorderen Saulen mit Fassungsaufbau sttzt die These, dass die Saulen zwar am
Retabel montiert waren, aber nicht als zu-
gehorig erkannt wurden.

Probenentnahme 1989

Fur die Analyse der Holzart wurden drei Proben aetaBel entnommen und durch Dr.
Grosseruntersucht. Das Ergebnis der Probe der RickwangGemeine Kiefer (Pinius
sylvestris L., Pinacede Vermutlich benennt die Bezeichnung.,Tafel link§ den linken
grof3en Flugel der Innenseite, da dies die Haupthh&t und anzunehmen ist, dass sonst
der Zusatz ,Ruckseite” oder ,Aulienseite“ genanntdea ware. FlUr diese Tafel wurde
,Tanne (Albies alba Mill., Pinace}&°? analysiert. Die dritte Probe wurde an d&r Jafel
rechts entnommen mit dem ErgebnisByche = Rotbuche (Fagus sylvatica L., Faga-
ceae).®*® Hierbei kann es sich um die Innenseite des redtiggnen Fliigels handeln.

Die Ergebnisse lassen darauf schlie3en, dass bélaleauswahl fur das Retabel nicht die
Holzart, sondern das in der gewlnschten Grof3e uddre Holz entscheidend gewesen
war.

Probennahme 1996

Im Marz 1996 lagen die Ergebnisse der weiteren m@mdonologischen Untersuchung
durch Dr. KLEIN, Ordinariat fir Holzbiologie der Universitdt Hanrgu vor. Drei Proben

des Baldachingeh&auses und eine Probe des Grursdimatien als Tannenholz (Abies al-

ba)* identifiziert. ,Eine Datierung ist zur Zeit nicht mégli¢A>*

Malnahmen 2008

Die Dokumentation des Zustands von Madonnenfigar Baldachinretabel erfolgte in Vor-
bereitung der Leihgabe an das Stadel, Frankfurt.d&u AuRenseite der grof3en Flugel, die
eine zweischichtige Grinfassung mit versilberterstduaufweisen, befanden sich zahlrei-
ché®®  altere Notsicherungérin Form von mit Wachs fixiertem Japanpapier. Watiese

891 | eider waren diese Saulen erst nach Abschlussmdfebeit zuganglich.

892 Museumsunterlagen.

89 Museumsunterlagen.

894 Museumsunterlagen; Weitere Angaben zur Lokalisigrder Probenentnahmestellen erfolgten nicht.
89 |aut Zustandsprotokoll befanden sich ca. 62 Nbesiengen auf der AuRRenseite der Schreinfliigel.
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appliziert wurden, ist nicht zu rekonstruieren. odwurden Schichtentrennung&hzwi-
schen den beiden grinen Farbschichten und zwisGhandierung und Fassung kufig

im Bereich von Fehlstellérsowie Blasenbildung beobachtet. Die Wachs-Harei@éche
wurde als kratzempfindlich charakterisiert. Zu akmchgefihrten Mal3hahmen zahlen die
Abnahme der Japanpapiere und die Nachreinigungiyhati und Mikrofasertuch. Die Fas-
sungsfestigung erfolgte teils durch Reaktivierumy Wachs-Harz-Mischung mit Warme,
teils durch 3 %igen Storleim. Ein 5 %iger Storlewarde fur die Festigung der Rahmen-
oberseite verwendet. Das Niederlegen der Fasstwigtemit Heizspachtel und Japanpapier
als Zwischenlage.Auffallige Bereichéwurden mit Aquarell retuschiert.

Die AulRenseite der kleinen Fligel sowie die derki@gnd wiesen lose und dachférmig
aufstehende Farbschollen auf. Die Festigung edadgitsprechend dem Vorgehen bei den
grof3en Flugeln.

Die Innenseite der Rickwand und des linke kleinkmél wiesen Blasenbildung, aufste-
hende bzw. gelockerte und teils an Rahmenprofil Dedkplatte des Schreins auch lose
Farbschollen auf. Die Fassungsfestigung erfolgte3rbigem Storleim.

Als stabil aber mit zahlreichen Fehlstellen undggn Wurmfral3lochern ist der Zustand der
Rahmen beschrieben.

nicht zu datierende MalRhahmen

Folgender Sachverhalt lasst darauf schliel3en, di@s8odenplatte in der MalRnahme der
1970er Jahre auch bearbeitet wurde. Die Bearbeitamf@gsst das Beschneiden der entste-
hungszeitlichen Bodenplatte, das Anbringen eineenédlzernen Erganzung und das Ver-
starken der so umgearbeiteten Bodenplatte.

Zwei schwarz-weil3e Aufnahmen von 1964 zeigen dddaBhinretabel in der Ausstellung
des HLMD (Abb. 246, 247). Deutlich zu erkennen @&tss die beiden vorderen Séaulen feh-
len®”. Der Baldachin wird nur von der Riickwand getragemder Unterseite der Deckplat-
te sind die Aussparungen zur Aufnahme der vord&aren erkennbar. Die entstehungs-
zeitliche Bodenplatte scheint unbeschnitten zu.s&mder vorderen Stirnseite sind Holz-
verluste durch holzzerstérende Insekten zu erkefifiekuf der Bodenplatte zeichnet sich
hell eine quadratische Form ab, die von der Stand#é der Skulptur stamrifit Die Skulp-

tur steht auf einer quadratischen PlintfeDemnach ist zu vermuten, dass in der Restaurie-
rung Anfang der 1970er Jahre auch die Bodenplaiebeitet wurde: Von der entstehungs-
zeitlichen Bodenplatte wurde der vordere Bereiafpeaennt und durch eine neue Holzplat-
te erganzt. Zudem wurde die gesamte Bodenplatteinet Holzplatte verstarkt. Diese ver-
starkende Bodenplatf® schlieRt vorn mit einer Holzleiste ab, die mizjeei Nageln an der
verstarkenden Bodenplatte fixiert ist.

89% Anzunehmen, dass der bei der Restaurierung 198i&impte Uberzug spannungsreich ist und somit Ursa
che der Schichtentrennung. Ist der Uberzug volligd die griine Farbschicht gedrungen, fiihrt efTzan-
nung zwischen Grundierung und Fassung. Verblieddberzug oberflachlich, ist er Ursache der Schichte
trennung innerhalb der Grinfassung.

897 Auf der Aufnahme vermutlich vor 1878, die das Bakinretabel in der Sakristei der Friedberger Kadt
che zeigt, scheinen bereits die beiden vorderete8au fehlen.

898 |m zusammenhang mit der Erganzung der beschnittenéstehungszeitlichen Bodenplatte wurde an der
stabilisierenden neuen Bodenplatte eine Holzlgrtgebracht. Diese neue Holzleiste weist eine v{lidte
Fron auf. Somit ist auszuschlieRen, dass auf démakume von 1964 bereits die Umarbeitung und Stbili
rung der Bodenplatte erfolgte.

89 7u erkennen auf der mit ,GK-2-5-1964" beschriftefsufnahme des HLMD.

% Dies ist auf der mit ,GK-2-4-1964" beschriftetemifhahme des HLMD zu sehen.

%1 Dje Verbindung von entstehungszeitlicher und nestablilisierender Bodenplatte war nicht einsehBaif
der Oberseite der Bodenplatte sind keine Hinweideli@ Verbindung zu erkennen.
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247. Baldachinretabel, Aufnahme 1964

Zudem ist in dieser Aufnehme von 1964 zu erkendass die Flugel verzog®A sind und
nicht im aufgeklappten Zustand in einer Ebene edoeh: Der rechte, kleine Fligel wird
von einer Person mit dem Finger nach hinten gedrifikm einen dokumentierte bereits
ARNDT 1956 die nicht mehr bindig schlieRenden, verzagéiieégel. Zum anderen ist an-
zunehmen, dass durch die Aufstellung des Retalbels die vorderen, den Baldachin stut-
zenden Saulen, der Verzug verstarkt wurde.

%2 Auch die mit ,GK-2-3-1964“ beschriftete AufnahmesdHLMD zeigt, dass die Fligel verzogen sind und
nicht mehr biindig schlieRen.
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Wann die moderne Metallaufhangung zur EntlastungFtiegelscharniere montiert wurde,
ist nicht zu klaren (Abb. 248, 249). Diese zweitgh Aufhangungen sind seitlich der obe-
ren Deckplatte an der Ruckseite und jeweils amesbBahenprofil der grof3en Fliigel durch
je zwei Schlitzschrauben montiert. Die Verbindurgidier Aufhdngungen erfolgt durch ei-
nen Metallstift, dessen oberes Ende eine Ose bilfiae kleine Metallkette ist je durch
Draht an dieser Ose und am Winkeleisen der obeeek iatte fixiert.

oo ; 3 15
248 moderne Metallaufhdngung zur Entlastung der Subar

29 mit Draht befestigte Metallkette an MetallstidJ ]
Aufhéngung an der Deckplatte
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Teil 4
Resumee

Nachfolgend werden die Untersuchungsergebnisse adohha und Baldachinretabel zu-
sammengefasst, wobei auch die kunsthistorischeenBtkisse einbezogen werden.

Thronende Muttergottes mit Kind

Die bildschnitzerische Qualitat und der Reiz derdbtanenfigur zeigt sich in den kleinen
Bewegungsmomenten und der Verbindung von majest&ins bzw. gottlichem und
menschlichem Ausdruck. In der Korperhaltung desdks) dessen uberkreuzte Beine un-
gewohnlich bei thronenden Madonnen sind, zeigt slels kindlich Spielerische — der
menschliche Aspekt. Der Blick des Kindes ist einglich und gitig, was dagegen den gott-
lichen Aspekt vorstellt. Auch die Madonna vereiride Aspekte: Menschlichkeit wird
durch das Lacheln und die kleinen Gribchen veransidt, wahrend der gutige Blick auf
das Gottliche verweist. lhre Korperhaltung erscheiajestatisch. Die ,schéne Friedberge-
rin“ fasziniert durch den raffiniert und detaillidsildschnitzerisch ausgefuhrten Faltenwurf.
Im Bauch birgt die Madonna ein vergleichsweise ridsi Sepulcrum, welches durch die
rechte Hand des Kindes fast verdeckt wird. WieMdgngleich mit anderen Skulpturen zeigt,
sind die Sepulcren meist gréRer und nicht so zunditénd wie bei der ,Friedbergerin® an-
gelegt. Von den Vergleichsbeispielen ist bei delle@heimer Madonna“ das Sepulcrum
nur bei riickseitiger Betrachtung zu sehen.

Die ,Limburger Madonna“ ist ein ausdrucksvolles &uel dafiir, dass Uberkreuzte Beine
des Kindes haufiger bei stehenden Madonnen verwendeen.

Wie WOELK darlegte, erklart sich der Uberlange Oberkorpemidonna dadurch, dass ihr
Kopf in ein Hohenverhéltnis zu dem des Kindes gefiraverden sollte. Diese Uberlange
des Oberkérpers im Vergleich zur Beinpartie fingieh auch bei thronenden Madonnen mit
stehenden Kindern, z. B. der Madonna der SammluagvEE.

Madonna und Kind sind aus einem Block Erlenholzche&zt. Die rechte Hand der Ma-
donna und beide Hande des Kindes sind angesetaingm unbestimmten Zeitpunkt wur-
de der Sockel erneuert — fraglich, ob die Skulguitstehungszeitlich einen Sockel besali.
Die Skulptur ist ohne Sockel 71 cm hoch, 23,4 cef tind 32,3 cm breit und weist eine
dreiviertelrunde Ansicht auf. Die Thronwangen simdeinem unbestimmten Zeitpunkt er-
heblich abgearbeitet, so dass Form, Gro3e und kgsker Thronbank nicht rekonstruiert
werden konnen. Dass das Holz weitgehend vom Bildszdr geglattet wurde, ist an den
Fassungsfehlistellen zu erkennen: Die flachen Wedsgguren verweisen auf ein schmales
Flacheisen. An der Mantelschliel3e der Madonnaigsti@ cm im Durchmesser betragende
Vertiefung zur Aufnahme eines grof3en Schmucksteildschnitzerisch angelegt. Sie ver-
jungt sich kegelartig bis zu einer Tiefe von 1,4 @re Rickseite der Skulptur ist etwa bis
auf Schulterh6he der Madonna ausgehohlt. Der KepfMadonna zeigt bei riickseitiger
Betrachtung ein ca. zwei cm hohes, erhaben gegtémiBand, das wohl der Auflage einer
Krone diente. Krone und Attribut der Madonna siedaren.

Wie Vergleiche zeigen, ist die sog. ,ldealfassunigt Skulptur typisch fir die Zeit um
1320: Die Kombination von vergoldetem Kleid und N&rder Madonna, ein weil3-blaues
Fellmuster als Mantelfutter und durch Glasflisseisdkleine Pastiglia-Perlen gezierte Ge-
wandborten entsprechen dem ,Zeitgeschmack®. Bemerkert ist das Gewand des Kindes,
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bei dem in roten Medaillons vergoldete Vdgel auirdblauem Grund vorgestellt werden.
Die Zwickel zwischen den Medaillons zieren stiliste kleine Bliten. ANGEBERG be-
schreibt schwedische Skulpturenfassungen, die idatpVogel meist auf blauem Grund
zeigen. Allerdings gestalten diese Muster den Mamte Maria. Die wohl gréRte Ahnlich-
keit zum Kindergewand der ,Friedbergerin“ weist déantel des HI. Olof von Bunge auf,
bei dem auf azuritblauem Grund vergoldete Vogegestellt sind.

Die Grundierung besteht aus zwei unterschiedlicBeandierungsmassen: Der unteren,
beigefarbenen Grundierung sind bereits vor der ikppbn kurze Flachsfasern zugemischt.
Hierauf liegt eine weil3e, meist dickschichtigeren@ierung. Beide Schichten bestehen aus
Kreide. Die sorgfaltig geglattete Grundierung weksine Schleif- bzw. Glattungsspuren
auf. Der Auftrag einer Losche zur Reduzierung dasgS8erhaltens der Grundierung ist als
transparente, leicht braunliche Schicht z. B. amnkdes Kindes und am Schleier zu erken-
nen. Bemerkenswert sind die verschiedenen Verggktaohniken: Kleid und Mantel der
Madonna sind in Glanzvergoldung ausgefuhrt, woluider Riuckseite Zwischgold ver-
wendet ist. Ein Poliment ist nicht nachzuweisenjdPgpuren nicht zu erkennen. Gewand-
saume und Vogelmotive sowie Haare von Madonna urod Ksind auf gelblich-
braunlichem, 6lhaltigen Anlegemittel matt vergoldet

Vor der Gestaltung der Gewandborten ist die Azamischicht auf das Kindergewand auf-
getragen. Es folgen die roten, in vertikalen undzomtalen Reihen angeordneten Medail-
lons, der Auftrag des gelblich-braunlichen Anlegeehs und die Vergoldung der Vogel
sowie deren malerische Gestaltung.

Bemerkenswert ist die Gestaltung der Gewandbodennach der Glanzvergoldung von
Mantel und Kleid der Madonna bzw. der Blaufassueg Kindergewandes ausgefihrt sind:
Die ca. 1,5 cm breiten Borten werden von kleinestiBéa-Perlen und insgesamt 90 Glas-
flissen geziert. Lediglich vier Glasflisse und deaichstiicke sind erhalten. Alle anderen
sowie der grofe Schmuckstein der Mantelschliel3@ wamloren. Die Glasfliissen sind in
drei verschiedenen Formen (rund, langlich-oval wechteckig) und in unterschiedlichen
Farben (Hell- und Dunkelblau, Violett, Griin und sparent) verwendet. Einige Glasflisse
sind mit einer roten, lackartigen Farbe unterl&yie der einzig erhaltene, transparente
Glasfluss nahelegt, waren wohl nur diese farbiguegt. Bei den Pastiglia-Perlen und der
Masse zur Fixierung der Glasflisse handelt esaigenscheinlich um die weil3e Grundie-
rungsmasse. Nach der Applikation der PastigliagPerhittels Pinsel und Fixierung der
Glasfliisse folgen die Vergoldung der Borten aufiéiin Anlegemittel sowie die roten Li-
nien zur beidseitigen Begrenzung der Borten und&@sde der ,Einfassung“ um die Glas-
flisse.

Anschlie3end ist das weil3-blaue Fellmuster des #fartters ausgefihrt: Auf flachig auf-
getragenem Weil3 ist das Muster wohl in Azurit gem2le Weil3fassung des Schleiers
zeigt ein deutliches Bleiweil3craquelé — ein Verwaai$ die Anwendung von Bleiweil3 in
Olhaltigem Bindemittel. Zwei Begleitstriche — woimlit Zinnober und grinem Farblack —
zieren die Saumkontur.

Fur die Fassung des Inkarnats ist flachig ein hedest weil3er Farbton fein vertrieben auf-
getragen — ein Pinselduktus ist nicht zu erkenpass-in-nass” in diesen Grundfarbton
fein vertrieben ist die Modellierung der Gesichtgzidurch einen ,zarten* Rosafarbton an
Wangen, Augenpartie und Nasenansatz, Stirn, KimhHads angelegt. Ein intensiver Rosa-
farbton, der auch ,nass-in-nass” fein vertrieben diferenziert Gesichtsziige und Schat-
tenpartien. Auch das fir diese Fassung charaksetst Wangenrot ist ,nass-in-nass* —
maoglicherweise mit dem Finger modellierend — aufgn.

Auf das Lippenrot folgt ein braunliches Rot, zu déandwinkeln hin deckend aufgetragen.
Auf den Inkarnatsfarbton folgt das Weil3 zur Voisieyy des Augapfels. Ein rotlicher
Braunton dient der Augenzeichnung. Die Besondertieit Augen sind die vom inneren
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Augenwinkel bis zur Augenmitte an Ober- und Untedezogenen zwei dinnen Konturli-
nien. Das Schwarz der Pupille ist dickschichtiggatfagen. Nur die Madonna weist einen
weilen Punkt auf der Pupille als Lichtreflex auinéeweitere Besonderheit der Augen ist
die in geringem Abstand zur Pupille in hellem Blusgefiihrte kreisrunde Umrandung —
eine Iris ist nicht vorgestellt.

Hande bzw. Flf3e weisen auf flachig aufgetragendwmrmatsfarbton eine ,nass-in-nass”
fein vertriebene, rote Modellierung auf. Die Koménang der Finger bzw. Zehen in Rot-
braun stellt Schattenlinien vor.

Die entstehungszeitliche Farbigkeit des Thronsiit zu rekonstruieren.

,Kleiner Friedberger Altar*

Der ,Kleine Friedberger Altar* stellt auf acht Bildern finf Szenen aus dem Marienleben
vor: Verkindigung, Heimsuchung, Geburt des Chrigtukes, Darbringung im Tempel und
Flucht nach Agypten. Die kleinen Fliigel zeigen dah AuRRenseite erneut die Verkiindi-
gung an Maria. Bei verschlossenem Baldachingehiilden diese die Hauptansicht. Deck-
platte und Flugel schlieRen ohne weitere Zierelgméiorizontal ab. Von den erhaltenen
Baldachinretabeln stellt der ,Kleine Friedbergertta&l eine einfache Konstruktionsform
vor.

Die entsprechenden Bibelstellen tbertragt der Héinst detaillierte Bildsprache und berei-
chert die Szenen durch seine genau wiedergegebmgehung: z. B. die Ablagefacher der
Wandnische in der Verkindigungsszene mit Scherehevgehiffchen und Tintenfass. Be-
merkenswert ist die Darstellung der Verkindigung @eburt Christi an die Hirten auf ei-
nem separaten BildfeldDje herausragende Komposition des kleinen FriedéeAdtars ist
die Verkindigung an die Hirten, die in einer wefggsten Landschatft spiglt.] Zwar ver-
rat das flachenhafte Emporziehen der Horizontlidieser Landschaft bis ins obere Bild-
drittel erneut die Unfahigkeit des Kiinstlers, Raefet zu erschliel3en, doch entfaltet sich
hier die realistische Detailbeobachtung auf einenbekenswerte Weigé”®

Bemerkenswert ist das komplexe ikonographischerBnogn des Retabels, das sich auf den
Bildfeldern in zahlreichen Inschriften und auf dRiickwand im den Motiven des gravierten
Bildteppichs auf3ert. Der Bildteppich zeigt in fles Rankenwerk eingebunden je zwel
Tierpaare und einen Engel: Der Greifvogel erlegeelaube. Der Lowe, der einen Hasen
gerissen hat, wird vom Engel an einer dickgliedrigiette gefiihrt. Zusammenfassend kon-
nen die Motive auf dem gravierten Bildteppich dEtejnen Friedberger Altars” das ,Gute*
und das bedrohende ,Bdse” darstellen, das durclchestlichen Glauben besiegt, ,an die
Kette gelegt, vernichtet wird. Auffallig ist, dagser verschiedene Tiere, die u. a. auch
Symbole fur Christus und Maria sind, mit der Bednodp des Menschen durch die Tiersym-
bole des Bdsen, des Teufels, verwendet werdenApaifvogel symbolisiert aufgrund sei-
ner Raublust und Kraft den ,seelenraubenden Teuie€ser erlegt eine Taube, das Symbol
der Seele. Hier kann es sich um ein Motiv nachBkschreibung des ,Physiologus” han-
deln: Es wird davor gewarnt, di&ersammlung Gotté®* — also den christlichen Glauben
— nicht zu verlassen, da sonst der Teufel die Sableute. Der Engel, der mit der Mondsi-
chel um seinen Kopf méglicherweise auf Maria une iDeutung als apokalyptisches Weib
verweist, stelle das ,,Gute", den christlichen Glamlgar. Dieser vermag es, die ,Antischop-
fung” in Gestalt des Lowen zu fesseln. Gleichzdnginhaltet das Motiv in Gestalt des Ha-
sen das Symbol, das ein ,schwacher MensehGlauben an Christus Rettung fintd&t

903 7iPELIUS 1995, S. 89.
904 ScHONBERGER2001, S. 71.
95 DiTTRICH 2004, S. 195.
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Das zweite, ikonographisch bemerkenswerte Motivindet sich auf dem Gewand des
Priesters in der Tempelszene: Am Ricken des ,Leksbist ein Léwe mit gedffnetem
Maul dargestellt. Darunter befindet sich ein BakiliBeide Tiere werden mit negativer Be-
deutung verwendet und symbolisieren Krankheit, Mensng, Stnde, Tod, Teufel. Auf
Maria bezogen koénnte verdeutlicht werden, dassalksie,Gottesgebarerin® einem Spiegel
gleicht, der den Basilisken zu téten vermag. Dam@tden die Maria zugeschriebenen Fa-
higkeiten betont und Christus als rettender Erl@segestellt. Gleichzeitig kdnnte der judi-
sche Priester als Vertreter des ,alten Glaubend“stellvertretend fur die Juden, die Chris-
tus toten werden, mit den negativ besetzten Tisteuingen charakterisiert werden.

Wie ZipeLIus feststellte, weist der ,Kleine Friedberger Altartalerische Bezlige zum ,Ut-
rechter Altar” und zum ,Ortenberger Altar auf. Disotiv des ,Brei kochenden Josefs* sei
eine ,Reminiszerfzdes Utrechter Altars, da die Darstellung des Wdasses und des Salz-
kastens wortliche Zitate aus der Utrechter Geburtsdarstelit’®® seien. Allerdings findet
sich dieses Motiv auch beim ,Netzer Altar“. Ahnligiten zum ,Kleinen Friedberger Al-
tar finden sich in der Koérperhaltung von Josef umaler Verwendung eines langstieligen
Topfes zur Zubereitung der Speise. Gemeinsamkdasrauf dem Ortenberger Altar vorge-
stellten Brei kochenden Josefs mit dem auf demigi€le Friedberger Altar® gezeigten Jo-
sef sind der langstielige Topf und der am Gurtéestegte Beutel. Im Unterschied zur Ge-
burtsszene des Ortenberger Altars verzichtet deisér des ,Kleinen Friedberger Altars®
auf eine Bedeutungsperspektive, die Josef kleilsedi@a anderen Figuren darstellt. Durch
etwa gleiche GréRe von Maria und Josef sowie s€ategkeit wird seine Bedeutung als
.Nahrvater Christi* auf dem ,Kleinen Friedbergertad* deutlicher. Jm Figuren- und Fal-
tenstil' sieht ZPeLius die ,Formensprache des Ortenberger Meistgrs] Seine Figuren
[der Meister des ,Kleinen Friedbergemirken jedoch untersetzter und die dekorativ aus-
gebreiteten Faltenschwiinge weisen einen gewissemtismus auf’®’

Das aus einem Baldachingehduse mit Rickwand, Bagehbeckplatte bestehende Balda-
chinretabel ist aus Tannenholz gefertigt. Der ven Riickwand getragene Baldachin wird
zusatzlich durch zwei Saulen vorderseitig gestiitmtder Rickwand sind die groRen Flugel
durch Plattenklobenscharniere befestigt. Die kieiR&igel sind durch Scharniere mit Auf-
nagelband an den grol3en Fligeln eingehangt. Jéidigel esteht aus einer Bildtafel mit
aufgesetzten Profilrahmen. Die HOhe der ca. 2 arksh Bildtafeln betragt ca. 120 cm.
Durchschnittlich sind die groRen Fligel ca. 55,6wmd die Kleinen ca. 32,5 cm breit. Die
Gesamthohe der Rickwand misst 149 cm und ragt u@Boam unter der Bodenplatte nach
unten. Da seitlich je ein schmaler Streifen gefeésststand das Baldachinretabel auf einer
Unterkonstruktion auf der Mensa. Die grof3en Flugsdl die Rickwand sind aus je drei
Brettern zusammengesetzt. Bei den grof3en Fligetdemedie Brettfugen meist von dem
aufgesetzten Profilrahmen Gberdeckt.

Die Konstruktion des Baldachingehauses ist einfabley funktional: Die aus zwei Uberein-
ander liegenden Holzplatten bestehende Deckplatiedie Bodenplatte sind mit Eisenna-
geln an der Riickwand fixiert. Zuséatzlich stabilisiezwei Winkeleisen die Verbindung von
Bodenplatte und Riickwand.

Die entstehungszeitliche Bodenplatte ist vorn um6&o ihrer Tiefe beschnitten und durch
ein Holzbrett erganzt. Unter der so Uberarbeit&edenplatte befinden sich seitlich je zwel
ca. 4 cm hohe, keilférmig zur Ruckwand flacher veeide Holzleisten, die vorn durch eine
weitere Holzleiste verbunden sind. Die an der Riakvfixierten S&ulen sind oberhalb des
Kapitells gespalten worden, als die Holzdubel eimgeht wurden. Diese Bereiche wurden
nicht erganzt.

96 7)pELIUS 1995, S. 89.
97 7iPELIUS 1995, S. 89.
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An den kleinen Fligeln befindet sich das Fallersshlzum Verschlie3en des Baldachinge-
hauses. Der Schlosskasten ist auf der Flugelinitertizamailt.

Vor dem Grundieren ist eine Gewebekaschierung \wahhlle Bildtafeln und Rahmen ap-
pliziert — Ausnahme sind Boden- und Deckplatte sosie AulRenseite der Rickwand. Die
meist dickschichtige, weil3e Grundierung besteht kiesde und ist gut geglattet. Selten
finden sich Schleifspuren. Partiell ist der Auftrager Losche als gelblich-braunliche,
transparente Schicht zu erkennen.

Entwurfstechniken fir die Gravurmotive sind nicestzustellen. Das Motiv des gravierten
Bildteppichs der Rickwand ist mittels Vorlage adgbg, da die seitlich des Nimbus gra-
vierten Motive einander entsprechen. Die floraleav@rmotive der bemalten Fligel lassen
keine Ubereinstimmung erkennen, sie scheinen jeviigil die entsprechende Szene gestal-
tet. Das Gravurwerkzeug erzeugt gerundete Vertggarin der Grundierung. Zur weiteren
Gestaltung und besseren Lesbarkeit der Motive diadBereiche aulR3erhalb der gravierten
Form tremoliert.

Vorritzungen trennen farbig gemalte und mit Blattatiebelegte Bereiche und dienen der
Angabe des Formenverlaufs innerhalb farbig gemdttatien, z. B. vorgeritzte Binnenli-
nien zur Angabe des Faltenverlaufs oder zur Antlgemalerisch ausgefuhrten Brokatmus-
ter auf den Blattmetallen. Partiell ist der Fornlaef auch in die noch feuchte Farbe einge-
ritzt.

Unterzeichnungen sind nur zu erkennen, wenn diese vollstandig Gbermalt wurden oder
durch Malschichtabplatzungen sichtbar werden. Hrer$t ein rétlichbraunes Farbmittel
mittels Pinsel aufgetragen. Durch IR-Untersuchungnten die Unterzeichnungen nicht
sichtbar gemacht werden. Eine Systematik in defe@hzierung zwischen Vorritzung und
Unterzeichnung ist nur bedingt festzustellen. Msistl Gewander vorgeritzt und Inkarnate
unterzeichnet.

Gold, Silber und Zwischgold sind als Blattmetaliffedtenziert zur Gestaltung, aber auch
zur ikonographischen und hierarchischen Gliedereimgesetzt. In der Regel erfolgt die
Applikation von Blatt- und Zwischgold auf orangdfanem Poliment, wahrend Blattsilber
keine farbige Unterlegung aufweist. Scheinbar wardbe Blattmetalle poliert. Dabei ist
nicht zwischen tremoliertem Grund und Motiv differeert, da auch die Héhen der Tremo-
lierungen poliert sind. Die weitere Gestaltung BEttmetalle erfolgt durch Punzierung und
Auftrag von roter bzw. griner Lusterfarbe. Perlmmzind fir die Marienkrone sowie die
Krabben und kleeblattahnlichen Formen des vergefdétrchitekturrahmens, Strichpunzen
fur die Vorstellung von Brokatstoffen verwendeteBe Strukturierung der Gewéander er-
folgte vermutlich vor der malerischen Ausfuhrung déuster, die wohl mit Pauspunkten
angelegt waren. In der Regel weisen die vergold&ewander grauschwarze Muster auf,
die partiell mit Rot betont sind, wahrend die Vibeiten Gewander und Stoffe mit einem
weilRen Muster bemalt sind. Gruner Lack stellt maisgtversilberten Bereichen Gewandfal-
ten vor. Auf vergoldeten Gewandern sind die Fatterch roten Lack vorgestellt.
Bemerkenswert sind neben den Brokatstoffen dastergewand (auf rotem Lack ist eine
dunne, hellblaue Farbschicht aufgetragen) die weie&artiicher. Auf dem flachig appli-
zierten Weil3 stellen durch unterschiedlichen Pahwddls in der pastos aufgetragenen wei-
Ben Farbe verschiedene Webmuster vor. Dieser stieke weil3e Farbauftrag findet sich
auch bei den Buchseiten bzw. Vorder-/UnterschniemBucher.

Die flachig aufgetragene Inkarnatsfarbe bestehtt@ilssgrobkérnigem Bleiweil3, geringem
Zusatz von Zinnober und einem ,eisenoxidroten* Ragimsowie vermutlich Azurit. Aus-
nahme ist das Inkarnat von Maria auf der Aul3ensbéedem kein ,eisenoxidrotes” Pig-
ment zu erkennen ist. Auf das noch feuchte Inkaiigt die Modellierung der Gesichtszi-
ge mit teils pastos aufgetragenem Weil3 und feitrigbenem Zinnoberrot zur Betonung
der Schattenpartien. Partiell stellen rotbrauneelnrdie Schlagschatten z. B. an der Nasen-
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spitze vor. Hande und andere inkarnatsichtige KsStplen weisen eine ahnliche maleri-
sche Ausfiihrung auf.

Die malerische Umsetzung von Mund und Augen differert hauptsachlich durch die
Grol3e der jeweiligen Figuren. Maria ist die einZiggur mit blauer Iris. Alle anderen Figu-
ren zeigen eine braune Iris.

Haare und Barte sind nach den Inkarnaten gemahaadig von Grol3e und Haarfarbe der
Figuren variiert der Farbauftrag. Ungewdhnlich @gss die ,grof3en” Figuren eine Unterle-
gung ihrer ,blonden“ Haare mit gelbem Farblack aeisen. Hierauf ist ein gelblicher O-
ckerfarbton appliziert. Locken bzw. Haarwellen sinddtlichem Braun und Lichtreflexe in
bleizinngelbartigem Farbton vorgestellt. Zusatzlgsthd beim Verkindigungsengel der In-
nenseite die vom licht beschienen Bereiche der éHaait weil3en Strichen angegeben.
Schwarze Linien betonen bei Priester und Verkunuigengel die Tiefen der Locken. Josef
ist die einzige Figur mit braunen Haaren. Auf flichufgetragenem, helloraunem Grund-
farbton folgt die Modellierung von Haaren und Baéienen durch teils geschwungene rot-
lich-braune Linien. Geschwungene, diinne, weil3eehisitellen Lichtreflexe vor. Auch hier
sind die Tiefen des Barts mit Schwarz betont.

Die malerische Ausfihrung der Wiese in der Hirtem&z weicht von denen der anderen
Szenen ab, da zwei unterschiedliche Farben zurrldgteng des Wiesentons verwendet
sind: gelber Lack im Vordergrund und ein blauliaihgicher Farbton in Mittel- und Hin-
tergrund. Auf beide Unterlegungsfarben ist das dedk Grin flachig zur Vorstellung der
Wiese aufgetragen: eine Mischung aus wohl kunstletgestelltem Kupfergriin und Blei-
zinngelb. Ob abschliel3end ein griner Lack aufgetragar, ist nur zu vermuten. Die Wiese
in den anderen Szenen weist keine Unterlegung elliegn Lack auf. Hier ist ein blaulich-
grunlicher Farbtor wohl kiinstlich hergestelltes, kupferhaltiges Gaigment — verwendet.
Tiefenraumlichkeit wird durch zwei unterschiedlich@erauf aufgetragene Farbtdne er-
zeugt: ein gelb-griiner Farbton im Vordergrifidind ein opakes Blaugrtfti in Mittel- und
Hintergrund. Pflanzen sind in drei unterschiedlicMarianten gemalt: Grin oder Bleizinn-
gelb stellt einfache ,,Grashalme® und Pflanzen Bei der zweiten Variante werden beide
Farbtone fur eine Pflanzendarstellung, die teilshaBliten aufweisen, kombiniert. Die drit-
te Variante stellt Baume vor, deren Baumkronen schwnterlegt sind.

Die Vorstellungen von Architekturen zeugen von d&shwierigkeiten des Kinstlers im
Umgang mit Perspektive. Ihm gelingt es nicht, diberzeugende Tiefenrdumlichkeit durch
Architekturen zu veranschaulichen. Allerdings sthd gemalten Buckelquader der Brs-
tungen zu identifizieren. Die Qualitat dieses Mslkegt nicht in Architekturmalerei, son-
dern in der Darstellung von Details, die ihm auses® Umfeld vertraut sind und zu einer
.dekorativen“ Bereicherung der Szenen fluhren. Diésgenstéande belegen einmal mehr die
Beobachtungsgabe und die Detailliebe des MalettbsSleeim Weberschiffchen im oberen
Ablagefach der Wandnische stellt er noch die Knatan mit denen das Garn am Schiff-
chen fixiert ist. Auch die Vorstellung der SchereAblagefach Uberzeugt. Seltsam dagegen
erscheint die Kanne, die im Ablagefach zu schwedmreint. Auch in der Geburtsszene
stellt der Maler seine alltaglichen Beobachtungen dgas lodernde Feuer in der Schale, die
Bewegung des Umrthrens der Speise in einem lahgsheTopf oder die am Gdrtel von
Josef befestigten Gegenstande (Messer, Rosenknan2autel).

Die vorgestellten Tiere — Esel und Ochse, SchateafS- bzw. Ziegenbock und Schéfer-
hund — sind aufgrund ihrer teils geringen GréRéaeim gemalt. Dennoch ist die jeweilige
Art charakteristisch wieder gegeben. Selbst dieigldn“ Schafe im Hintergrund der Hirten-
szene sind als solche zu erkennen. Besonders d#egEsel der Szene ,Flucht nach A-
gypten* weist eine fein modellierte Fellstrukturf.allit Detailliebe sind selbst die Gras-

9% Mischung von Bleizinngelb, kiinstlichem Kupfergniind vermutlich etwas Bleiweil3.
999 \Wohl kiinstliches Kupfergriin. Teils sind auch weifigmentpartikel enthalten.
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halme, die Esel und Ochse in der Geburtsszeneefregsgsedergegeben. Der Reiz der Hir-
tenszene liegt in der Beobachtungsgabe des Malerdjier eine alltagliche Situation eines
Uber die Wiesen ziehenden Schafers detaillierSuitaferwagen vorstellt.

Abschliel3end ist festzustellen, dass das Baldaetaibel im Schatten des ,,Grof3en Fried-
berger Altars” steht — zu Unrecht urteilt die Latur Gber den Kinstler des ,Kleinen Fried-
berger Altars®, der nur ,mittelmafig” sei. Diesest&bel fasziniert durch die Detailliebe des
Malers, der alltdgliche Beobachtungen in die jelgeit Szenen integriert. Seine Qualitaten
sind die malerische Erzahlung, die Vorstellung Bookatstoffen und — bisher in der Litera-
tur fast unbeachtet — die zahlreichen Inschrifidamerkenswert ist die Vorstellung ver-
schiedener Lebensalter: Das Christuskind ist natbt,kleiner Erwachsener* vorgestellt,
sondern erscheint in Kdrperbau und Gesichtszugedli&h. Maria ist als junge Frau cha-
rakterisiert, wahrend das fortgeschrittene Alten Josef in seinen Gesichtsziigen sowie in
der Gestaltung von Haaren und Bart zu erkenneédhst in der ,kleinen Figur” von Gott-
vater wird sein ,unermessliches* Alter durch weiflaar- und Bartstrdhnen sowie weile
Augenbrauen und Gesichtsfalten vorgestellt.

Ein Vergleich des ,Kleinen Friedberger Altars” rdin mit diesem Kunstler in Verbindung
stehenden ,Braunfelser Tafeln” ist ohne kunsttetdgische Untersuchung der ,Braunfel-
ser Tafeln* kaum maoglich, da die ,Braunfelser Tafdbereits von Bck als hicht glick-
lich restaurierte Resté'® eines Altars beschrieben werden. Zumindest ist\éémkstattzu-
sammenhang zwischen dem ,Kleinen Friedberger Altand den ,Braunfelser Tafeln®
deutlich. Wiunschenswert wére eine kunsttechnolbgisdntersuchung der ,Braunfelser
Tafeln®, um weitere Erkenntnisse zu deren Entstgbprozess zu gewinnen. Diese kdnnten
weitere Hinweise darauf geben, ob beide Werke mey &Verkstatt stammen. Zudem ist
auch die kunsthistorische Deutung und Aufarbeitdeg ,Kleinen Friedberger Altars” be-
zuglich mdglicher Vorlagen seiner ungewohnlichee Wwomplexen ikonographischen Mo-
tive winschenswert. Dennvenn der Blick tGber alle einzelnen Erscheinungéf, &leiben
reizvolle Details verborgen, die in bemerkenswewsise auf dem ,Kleinen Friedberger
Altars” zu finden sind, so dasZauber der Seele, den man Schénheit npnitder einfa-
chen Wahrnehmung sichtbarer Foremtspringt’**

919Back 1910, S. 48.
911 Nach WTELO zit. aus: \ETTER 2000.
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2: Rickseite

3: rechte Seite 4: linke Seite
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5: , Thronende Muttergottes mit Kind* 6: ,Thronende Muttergottes mit Kind“
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10: linke Gesichtsseite der Madonna

9: rechte Gesichtsseite der Madonna

11: rechte Gesichtsseite des Kindes ) 12: linke Gesichtsseite des Kindes
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14: rechte Handflache der Madonna

i | i
15: rechter Handriicken der Madonna 16: linker Handruicken der Madonna

17: Aufsicht der rechten Hande von Kind und Madonna

18: linke Hand des Kindes mit Vogel
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20

S
24: Ruckseite; Holzleiste u. Eisennagel zur Fixigrder Sku
auf Sockel, Gewebekaschierung

Iptur

26: Hinterkopf der Madonna mit erhaben geschnitatetagefla-
che fur Krone

25: Aufsicht, Kopf der Madonna
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27: Maria, weiRer Schleier mit roter 28: Maria, Scheitel, Aussparung an
und griiner Linierung, matt vergoldete Weil3fassung des Schleiers, roter
Haare, Rotlasur auf Inkarnatsfarbton JFarbspritzer* (?), Wachstropfen (oben
links

30: zwischen den Knien gespannter Fal- 31: Faltenwurf am linken Knie
tenwurf

...‘I‘ : ".
T

3: Gewandflten durch Ubrkreuzte
Beine des Kindes

33: MatelschlieB der Maddnna

32: Gewanmustr beim Kind
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35: Maria, linke Seite Oberkorper, Blatt- ~ 36: Maria, Mantelborte, rote 37: Maria, Mantelborte,
vergoldung ohne farbige Unterlegung fur Glasfluss transparenter Glasfluss mit roter Unterle-
Unterlegung gung

38: Maria, Mantelborte, griiner Glasfluss

s NN
40: Maria, Mantelschlie3e, hellblaues 41: Maria, Mantelborte, transparentes 42: Maria, MantelschlieRe, Pastigli-

Glasflussbruchsttick Glasflussbruchsttick Technik u. Glasflusseinlagen auf Glanz-
vergoldung
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44: Baldachinretabel ,Kleiner Friedberger Altar‘esamtaufnahme der Riickseite
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47: Fliigel eins und zwei, AuRenseite 48: Fliigel drei und vier, AuRenseite



m Abbildungen: Gesamtaufnahmen und Detailaufnahmen

;A‘NEC'NEQ?%ZE CHRISTIANE PIETZNER: Der ,Kleine Friedberger Altar* im Hessischen Lasthuseum Darmstadt

CHEN

A —14/181

49: Baldachingehéuse,
Innenseite

50: Rickwand des
Baldachingehé&uses,
Auf3enseite
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52: Verkuindigungsengel, Auf3enseite, 53: Maria, Aul3enseite,
Fligel 1 Fligel 4

54: Maria,h?l'grriplszene, 55: Maria, Geburtsszene, 56: Mri, Verkiindigungsszene,
Flugel 2 Flugel 3 Flugel 2

57: Maria, ,Flucht nach Agypten®, 58: Josef, ,Flucht nach Agypten®, 59: Josef, Geburtsszene,
Flugel 3 Fligel 4 Fligel 3
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e H i)
61: Christuskind, Verk

¥ -

e TN
digungsszene, Fligel 2

o

— = ; g :
60: Christuskind, Au3enseite, Fligel 1

64: Priestr, Te

62: Gottvater, Verk[‘mdignen, mpelszene, Flugel 2

Fligel 1

65: Magd, Tempelszene, Kleine Engel“, erkUigungsszene, 67: ,Kleine Engel*, Geburtsszene,
Fligel 2 Flugel 2 Fliigel 3
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9: Christuskind, Tempelsze
Flugel 2

ne,

72: Christuskind, Geburtsszene,
Fligel 3

A-17/181

- 07 iy h
68: Ver undigungséﬁgel, Hirtenszene, Flugel 4

70: unterer Hirte, 71: oberer Hirte,
Hirtenszene, Fligel 4 Hirtenszene, Fligel 4

)

73: Maria, Heimsuhungsszene, 74: Elisabeth, Heimsuchungsszene,
Fligel 1 Fligel 1
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75: Verkundigungsengel, daimatika-
artiges Gewand aus Brokatstoff

7 Verkundigngsengl, ALi'Bensite, 77: Kleider aus Brokatstoff, Maria
dalmatikaartiges Gewand (links), Elisabeth (rechts)

78: Maria, Kleid aus Brokatstoff, 79: Maria, Kleid aus Brokatstoff, Geburts- 80: Gewand des Priesters mit Basilisk
Tempelszene szene und Loéwe

81: Tauben im Korb, Tempelszene, 82: Esel, ,Flucht nach Agypten®, 83: Schafe neben dem oberen Hirten,
Flugel 2 Fligel 3 Hirtenszene
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84: Schafe, Schaferhund und Schéaferwagen, Hirtersidiigel 4  85: Esel und Ochse, Geburtsszene, Fligel 3 ]

Schriftband des Verkiindi-
gungsengels:

»Ave gratia plena duglomi-
nus]tecur.

86: Schriftband des VerkUndigungéengels,

Fligel 1 engels, AuRenseite

88: Buch mit Antwort von Maria:Ecce
ancilla domini fiat micHi, Fligel 2



m Abbildungen: Gesamtaufnahmen und Detailaufnahmen

;}EC‘NER‘SEZE CHRISTIANE PIETZNER: Der ,Kleine Friedberger Altar im Hessischen Lasthuseum Darmstadt

CHEN
——

A —20/181

9: Lcelorum celo [...]" 91:,[...] rum mater*

92: ,,regis angel [...]* 93:,[...]J]orum s mari“

94: ,flos virgina“
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95: Blumentopf mit ,Zierbdumchen*,
Verkindigungsszene, Flugel 2

98: Baumgruppe, links, ,Flucht nach
Agypten*, Fliigel 3

101: Wasserstelle, ,Flucht nach Agyp-
ten“, Flugel 4

96: Blumentopf,
AuR3enseite

99: Baumgruppe, rechts, ,Flucht ch
Agypten*, Fliigel 3

(7

102: Bauruppe, rechts, Hirtenszene,
Flugel 4

A-—21/181

Verkiindigungsszene,
Fligel 2

1 R ; i
100: Lilie, Verkiindigungsszene, Al
RBenseite

u-

103: Getreideéhren (?), unterhalb des
linken Vorderbeins des Esels, ,Flucht
nach Agypten*
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104: Veilchen (?), neben rechten Vorderbein dessEdducht 105: rot bluhende Pflanzen, unterhalb des linkerd¥idbeins des
nach Agypten* Esels, ,Flucht nach Agypten*

JINY
W

107: ot Iuhend Pﬂazen, Hirtenszene

106: rot blihende Pflanzen,

108: Pflanzen unterhalb des Hinterbeine des Egdissht nach
Agypten*

109: rot blihende Pflanzen, Hirtenszene
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110: mit Schablone applizierte stilisierte
Bluten, Riickwand unten links

111: mit Schablone applizierte stilisierte
Bllte, Ruckseite Fligel 3

112: mit Schablone applizierte stili-
sierte Blute, Ruckseite Fligel 3

113: mit Schablone appliziertes ,Ast- 114: mit Schablone appliziertes ,Ast-
Motiv*, Ruckseite Fligel 2 Motiv*, Fligel 1

115: mit Schablonen applizierte ,Herz-Motive®, R&eite, Fliigel 1
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] W R " !
116: Rundbogenfenster in griiner Innenar- 117: Rundbogenfenster in dunkelgriiner  118: Wandnische, Verklindigungsszene,
chitektur, Verkiindigungsszene, Fliigel 2  Innenarchitektur, Tempelszene, Fliigel 2  Fliigel 2

<

119: baldachinartige, rosafarbene ,Phanta-120: halbrunde Sitzbank mit silbergemustertem Brsikéfbezug, rosafarbene Innen-

Eiearchitektur" u. griner Innenraum, Au-  raumarchitektur, Verkiindigungsszene, Fliigel 2
enseite

121: Schloss, AuBBenseite,
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123: fbééfarbene Bristung, Verkindi- 124: rosafarbene Briistung, Ver-

gungsszene, Fligel 1 kundigungsszene, Fliigel 2

i E f o® 5 1
126: Josef mit Beutel, Rosenkranz und Messer arteQimd Pilger- 127: Josef mit Beutel, Messer und Rosenkranz arteG@e-
flasche um den Hals, ,Flucht nach Agypten*; Fliigel burtsszene, Fliigel 3
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128: Scharnier zwischen Ruckwand und 129: Befestigung des Scharniers, AuBen- 130: moderne Montagevorrichtung zur

groRem Fliigel, Beschnittene obere S&ule, seite der Riickwand Stabilisierung der groRen Fligel

links

131: Holzausbruch n oberer Deckplatte durch S

132: moderne Montagevorrichtng zu.r StabilisierdeggroRen
mit flissigem Holz ,stabilisiert* Fligel an der Ruckwand

jatiefall,

133: Befestigun des Scharniers, Aul3enseite dexviRiind, mit 134: florale Malerei der &uR3eren [Jckwand, Doppetkégel zur
flussigem Holz geschlossene Fehistellen Befestigung von Bodenplatte und Rickwand
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137: rechte Stirnseite der Deckplatten, Ausspafiingtabilisie- 138: Untersicht des Baldachins mit Ppiersternhptim'nen

rende Haltevorrichtung

139: Bodenplatte, hinterer Teil original mit Schefassung;
Papierkaschierung und Griinfassung (Restaurierung)
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141: Engel mit angekettetem Léwen, Hase 14 Greifvogl und Taube, gravierter
unterhalb des Léwen Bildteppich oben rechts

140: Greifvogel und Taube, gravierter
Bildteppich oben links

1. Nmbus mit schrift, Detail des graviertenihs,hiickwand
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UV-Aufnahmen

»Thronende Muttergottes mit Kind*
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144: Muttergottes mit Kind, UV-Aufnahme 145: Muttergottes mit Kind, Ruckseite, UV-Aufnahme

146: Muttergottes mit Kind, rechte Seite, UV-Aufnad 147: Muttergottes mit Kind, linke Seite, UV-Aufnabm
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149: Kind, sich unkel markierende Retuschen, waiiind
gelblich fluoreszierende Wachse

148: Maria, sich dunkel markierende Retuschen, eéif. gelblich
fluoreszierende Wachse
ket 7%

150: Kind, sich dunkel markierende Retuschen, waikind gelb- 151: Kind, links, sich dunkel markierende Retuschezifilich
lich fluoreszierende Wachse und gelblich fluoreszierende Wachse
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153: Untersicht, weil3 fluoreszierendes Wachs usuter, helle
Retuschen um Sepulcrum

152: Maria, unterhalb des rechten Arms, weil3 flspierende
Wachsschicht

154: Maria, linke Seite, weil3 und gelblich fluoresende Wachs-
schichten

155: Maria, gelblich fluoreszierendes Wachs
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Baldachinretabel
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156: Verkiindigungsszene, Fliigel 1, UV-AufnahmesHflg weil? 157: Heimsuchungsszene, Flugel 1, UV-Aufnahmehitjiaveil
fluoreszierender Wachs-Harz-Uberzug, sich dunkekiegende fluoreszierender Wachs-Harz-Uberzug, sich dunkekiegende
Retuschen Retuschen

158 Gottvater, Fligel 1, sich dunkel markierenééuRchen,

1 159: Heimsuchungsszene, Flugel 1; sich dunkel regzkile Retu-
flachig weiRlich fluoreszierender Wachs-Harz-Uberzu

schen, flachig weiRlich fluoreszierender Wachs-Haierzug
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160: Verkiindigungsszene, Fligel 2, UV-Aufnahméch slunkel mar- 161: Tempelszene, Fligel 2, UV-Aufnahmen, sichkéln
kierende Retuschen, flachig weiBlich fluoreszierenachs-Harz- markierende Retuschen, flachig weiBlich fluoreszieier
Uberzug Wachs-Harz-Uberzug

162: Maria, Tempelszene, , sich dunkel markierd®eeischen, flachig  163: Kind, Tempelszene, sich dunkel markierende-Ret
weiRlich fluoreszierender Wachs-Harz-Uberzug schen
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164: Priester, Tempelszene, sich nicht markierealtie Retu- 165: Ruckwand, UV-Aufnahme, flachig gelblich fluseéerende
sche an Wange, Retusche an rechten Haarlocken Wachs-Harz-Schicht

167: Ruckwand und Untersicht der Deckplatte, geftblind
weillich fluoreszierende, dicke Wachs-Harz-Schicht

166: Tempelszene, sich dunkel markierende Retuséiehig
weiBlich fluoreszierender Wachs-Harz-Uberzug
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o cs? e I A
169: Riickwand, rechts, Bildteppich, gelblich flerierende, dicke  168: Rickwand, links, Bildteppich, gelblich fluorésrende,
Wachs-Harz-Schicht dicke Wachs-Harz-Schicht

171: Riickwand, rechts unten, gelblich fluoreszigeemlicke Wachs- 170: Riickwand, links unten, gelblich fluoreszierendicke
Harz-Schicht Wachs-Harz-Schicht
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173: ,Flucht nach Agypten®, Fliigel 3, UV-AufnahnwegiRlich
fluoreszierender, flachiger Wachs-Harz-Uberzug kelisich
markierende Retuschen

172: Geburtsszene, Fligel 3, UV-Aufnahme, weil¥flicbreszie-
render, flachiger Wachs-Harz-Uberzug

174: Geburtsszene, Fliigel 3, UV-Aufnahme, weifdicbreszie- ~ 175: ,Flucht nach Agypten*, Fliigel 3, UV-AufnahmeeiRlich
render Wachs-Harz-Uberzug, sich dunkel markiereRieais- fluoreszierende Wachs-Harz-Tropfen, dunkel sichkieaende
Laufer Lalte Firnistropfen
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176: Hirtenszene, UV-Aufnahme, flachig weilichdieszieren-  177: ,Flucht nach Agypten®, sich dunkel markierefiigtuschen,
der Uberzug weiBlich fluoreszierender Wachs-Harz-Uberzug

178: Hirtenszene, sich dunkel markierende Retusaheiflich 179: Hirtenszene, sich dunkel markierende Firnisrageilich
fluoreszierender Wachs-Harz-Uberzug fluoreszierender Wachs-Harz-Uberzug
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180: ,Flucht nach Agypten®, sich dunkel markiererfdmislaufer ~ 181: ,Flucht nach Agypten®, sich markierende Rehgst

u. Retuschen

182: Verkiindigungsengel, auBen, UV-Aufnahme 183: Engel, sich dunkel markierende Retuschen
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184: Engel, sich markierende Retuschen, weilllisbrészierender, 185: Maria, auen, UV-Aufnahme

flachiger Wachs-Harz-Uberzug

186: Engel, sich rot markierende Kittung, dunkedeabhnende
Retuschen, gelblich-grau fluoreszierende Rester,aittungen,
flachiger weilich fluoreszierender Wachs-Harz-(ogr

187: Maria, sch dunkel markierende Retuschen, ebiffluo-
reszierender, flachiger Uberzug
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188: Maria, aulen, sich dunkel markierende Retugdhmreszie- 189: Riickwand, aufien, UV-Aufnahme
render, flachiger Uberzug

190: Maria, auf3en, sich dunkel markierende Retusche 191: Ruckwand, auf3en, weillich fluoreszierendeksicichtiger
Wachs-Harz-Uberzug
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»Thronende Muttergottes mit Kind*
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nkes Auge des Kindes

.
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195: Kind, schwarze Pupille, blauer ,Kreis* alsslri

Lichtreflex, blauer ,Kreis" als Iris

b . 5 L e ;
196: Maria, zinnoberartiges Lippenrot (teils
auf Inkarnat) mit Resten von rotem Lack

197: Kind, zinnoberartiges Libpenrot mit rotem Fack
als Trennung von Ober-/Unterlippe, weil3e Wachs-Harz
Reste (oben)

s i ‘ A . R
198: Maria, rechte Wange, fein vertriebenes Wargenr 199: Kind, rechte Wange, berieben, verbraunte $ieste, kleine
weillliche Lasur u. Retusche (Restaurierung) Laltere” Retuschen,
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200: Maria, rechts, pastoser Farbauftrag am Ubgrgam
Kinn

202: Maria, rechte ,Ohrwelle” der Jmattvergoldeteaare,
vermutlich braunte Bindemittelanreicherung

o il

204: Maria, Iinker Hner‘lcken, Kittung u. Retus@hben).
verbgrauter, spannungsreicher Uberzug

LT h R M ’e
\ A
b 5y L S ~

206: Mari:s\, *rechts, weiEe?SchIeiér, zinnoberartigéer-
ung und Linierung mit grinem Lack
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201:Kid, linke untere Haarlocke, orangefarbeneleA
gemittel fiir Blattgold

203: Kind, Locke, Anlegemittel mit oranfarbenen
Partikeln

205: Kind, linke Hand mit Vogel, auf Inkarnat ratfge-
malte Vogelbeine

il !"’.7 =

R PRt “
207: Maria, links, Schleier, verbraunter griinerk der
Linierung
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208: Ma
geflllt

3 e » ,f‘r ?
213: Sepulcrum, rechts unten Klebemittel (?) deenédslasplatt-

chens

: Maria, Mantelfutter”
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216: Maria, rechte Riickseite, Ubergang von Schigier
Mantel

e

chgold unter Weaiy-

Zié. Marfa, Iie Rickseite, z\xlis
ung des Schleiers

220: Maria, rechte Ruckseite, vollstéandig versclrves
Zwischgold und Blattgold des Mantels
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217: Detail von 216, nicht verschwarztes Zwischgoiter
weiler Farbschicht erhalten

[

3 i

219: Maria, linke Rchelte, uﬁter Wéi'de:issungMei-
ers kaum verschwarztes Zwischgold

aria‘,/ManteI linke Seite, Ubergang von votlig-
schwarztem Zwischgold und Blattgold

222: Maria, rechte Ruckseite, vollig verschwérztes
Zwischgold, Farbretusche (links)
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223: Kind, Gewand, Schichtentrennung durch spansiung
reichen Uberzug

durch Uberzug

1 mm

229: Kin, Scichtentrennung durch sungreichn
Uberzug, leuchtendes Azuritblau

225: Kind, Gewand, Kittung und Ausbruch; Schichtentnung

» :
224: Kind, vergoldeter Vogel des Gewandes

226: Kind, Gewand und Zeigefinger der linken Haed d
Madonna

228: Kind, Mattvergoldung der Gewandborte auf
Azuritfassung

230: Kind, vergrauter Uberzug auf Gewand, auf Hohen
der weil3en Blutenpunkte bereits entfernt
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Baldachinretabel
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¥

232: rechte Gesichtshélfte des Engels mit 33: rotbraune ugenzeichnung, Modellie-
Vorritzung rung des Inkarnats mit pastos aufgetrage-
nem Weil3

R i " & ;
234: fein vertriebene Rotlasur zur Model- 235 roter Lack auf zinnoberroten Lippen;
lierung des Gesichts Verputzung der Nasenspitze

#
237: pastos aufgetragenes Weil3 der Albe 238: Aussparung des FuRes mit griin der
FuBbodenfliesen tendes Blau der Wolken

»

9 linke Hand Gottvaters, ehemals leuch-
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241: Gewandschlifz, Vorritzung (ittig)
und Unterzeichnung (rechts)

243: Voritzung r Geandschlitzes, in
der Ritzung ist das ,Gold" erhalten, sonst
ist Silberschicht des Zwischgolds sichtbar

TF* 535 > 2

244: roter Lack fur Gewandfalten auf Zwischgoldréatwarzter
Silberanteil von Goldpartie umgeben)

245: Vorritzung der Albe
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246: Gravur des Nimbus, Unterlegung der Haare sliiegn

Lack

252: Vorritzung, des Blutenmittelpunkts, Sitzbank 53: patoserFarbuftrg, Tuch am eepult
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255: Maria 256: Elisabeth

254: Detailaufnahmen

258 Ellsabeth Unterlegung mit gelbem Lack (gernmid
nicht Haare, sondern Schleier), anschlieBend Ayifies
Inkarnatsfarbtons

i I QP LR T
257: Maria, Unterlegung der Haare (gelber Lack}cafie3end
Auftrag des Inkarnatsfarbtons

3 : fis " s 4 <y .
259: Ellsabeth rotbraune Unterzelchnung an déneacStlrn 260 Ellsabeth Vorntzung der Ge5|chtskontur .
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261: linke Wange Elisabeth: blaue, dunkelrote, toté weil3e
Partikel im Inkarnatsfarbton

e

262: rechter Arm Marias (Zwischgold), linker Armigelbeths
(Silber)

- B >
5 =

264: blauer Marienmantel und grn gemustertes Kitigh-
beths mit verbrauntem Firnis

'

263: Kleid, EIisabet; Vorritzung der Gewandfalten

riens;Vorritzung der Form far Schwatizontur, 266: Polierspuren im vergoldeten Gru
Perlpunzierung

'26:35: Kroﬁ Mal
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268: Maria, linkes Auge, blauer Iriskreis ~ 269: Maria, Nasenspitze mit rotbrauner
I . Konturierung, Lippenrot (Zinnober) mit
267: Detailaufnahmen rotem Lack

L %
ter, linkes Auge, ,alte” Kittung

2

272: Pries
an Wange

5 mm

73: Vorritzung der K
fur Architekturbogen
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276: Magd, linkes Auge, gelbe, lac
Haare

=

B 4.7

- =

280: Priester, Unterzeicnung der Gesichtskontur

279: Prieter, Inkarnat mit blauen, dunkelroten rotdn
Partikeln

281: Taube, schneller Farbauf-
trag bewirkte verlaufen der
Farbtdne

282: linke Hand der Magd,
Unterlegung mit gelbem Lack
fur den Korb
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L hag . e v
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283: Maria, Inkarnat (links), weil3er Sc
er (rechts), blauer Mantel (mittig)

285: Marienmantel, weil3e Lasur auf blau-
em Grundfarbton

¥ L
288: Maria, Kleid mit Zwischgold, Korrek-

287: Gewand der Magd, Korrektur in
Rotlasur auf Inkarnat Rotbraun auf Griin tur mit Zinnober

200 pm

289: Magd, Kleid, fast vollstéandig erputzt, weilehtlinie ist 290: Kleid, Magd, grune und bleizinngelbartige Raif rechts fast
erhalten vollig verputzte Bildschicht
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Vi A
292: 2. Engel von links; Verputzung des
Inkarnats

293: 1. Engel von links

L |

1: Detailfotos

e P
| s 7 —'-:::\ \-"'_i-‘-:_ 3, 5 :

P
3 ’ -
- < 5 —

et 3 RNTal e PR L
294: linkes Auge von Maria mit blauem ,Iriskreis*

3 A ;A' »
295: Verputzung und Fehlstellen am Engels-
gewand

; - = O ¢ ik = Al
296: Maria, Verputzung an Nasenspitze, roter Ladkzanoberfar-
benem Lippenfarbton

.
297: Vorritzdng der Mantelkontur, Verputz-

ung der Schattenlasur (roter Lack) der Sitz-
bank
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299: Altartuch, pastoser Farbauftrag imi- 300: Altartuch, pastoser Farbauftrag imi-
tiert Webmuster tiert Webmuster

298: Detailaufnahmen

e

01:riestergewand, Unterlgung mit rotem Lackritartiges
Blau in WeilRausmischung aufliegend

4 e L e
303: Priestergewand, Unterlegung mit rotem Laclritertiges
Blau in WeiBausmischung aufliegend, dunkelblauéeLats Ge-
wandfalte aufgesetzt

304: Priester, Armel, pastoser weiRer Farbauftraréitlich brau-
ne Lasur zur Vorstellung der Gewandfalten
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e S ks J
305: vorgeritzter, nicht ausgefiihrter Leuch-306: Ritzung nach zinnoberrotem Farbauf- 307: Architekturbogen mit Vorritzung,
ter trag der ,Balkendecke* Zwischgoldblatt und Goldblatt auf Nimbus

. . -~

309: Detail des Kapitells, helle Lichtlinie mit gpkijrnem Weil3-
pigment, griine Schattenlinie

312: Kapitell, dunkelgriine Farbschicht mit
grobkérnigem, bleizinngelbartigem Pig-
ment

11: Dtails as 310

O: apitell der linken Séaule
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315: Maria, Kleid mit Vorritzung, Versil-
berung u. rotem Lack fir Gewandfalten

313: Detailaufnahmen

i:
31

316: Maria, Kleid, Verputzung der roten
Gewandfalten

318: Maria, Mantel mit Fehlstellen und Ieui:tend,eliginalen“
Blau

19: Detail aus 318
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320: Josef, recht Hand, rotbraune Unter- 321: Detail aus 320
zeichnung, Vorritzung des Stutzbalkens

O AR
322: Unterlegung (gelber Lack) der Stiitzbalkerhnanine Kontu-
rierung

¥\

ind, Unterlegung (geer Lack) dergefloclmn;trohmatte

323: Untrlegung (gelber Lack) der Balken, gelhslic@ckr n
rotbraune Schattenlinie
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326: ,einfache” Pflanze mit Wurzeln auf ~ 327: Pflanze mit roter Blite
gelb unterlegter Wiese

328: Pflanze auf gelb unterlegter Wiese  329: Baumgruppe

331: orritzung des Schafs/bzw
bocks

. Ziegen-
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332: Wiese, Unterlegung mit gelbem Lack

336: braunliche Unterzeichnung der Miihle

338: Verkundigungsengel 339: oberer Hirte, ,,Reinigungsmuser“ (wohl 1956)
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340: Detailaufnahmen

£ h '§ o ‘ ; - .,i
344: Kind (Zirkeleinstich am Kopf), Maria (Vorritng der Ge-
sichtskontur)

£
346: Josef, Vorritzung des Gurtels, Verputzung@ewandes
(roter Lack)

345: Josef, Beutel am Giirtel, Vorritzung des Gartel
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348: Schriftband des Engels, Zwischgold 349: Mondsichel, orangefarbenes Poliment,
Gold, Silber, schwarzes Silbersulfid

347: Detailaufnahmen

AR : 4 " - %
35 Zschgold des Nimbus, Gold, Silber, orangﬁas Poli- 351: Zwischgld des Nimbus, Schleifspuren, schvea&ithersul-
ment fid, Silber- und Goldreste, orangefarbenes Poliment

500 pm

zinngelbfarbenen Fransen, anschlief3end blauer &ardg und
schwarze Fransenzeichnung
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354: glanzende Retusche, vergrauter Uberzug anblagrartiger  355: vergrauter Uberzug auf zinnoberartiger FarissthFehlstelle
Farbschicht durch abgeplatzter Uberzugstropfen

356: verschmalerte Figurensilhouette, mennigefartiémterlegung  357: verschmalerte Silhouette (zinnoberartige Ferioht oben)
mit zinnoberartiger Farbschicht mit schwarzer Franzenzeichnung, breitere Silhoyeit@oberarti-
ge, untere Schicht)

1mm

WA o

L )
mit Faltlinie des Pepie

359: von oen nach unten: rote Farbschict, veraches, ,,alts“
Silber, ,Silberretusche” u. ,Goldpuderretusche” $Ririerung
1956)

358: Piersternapplikation
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360: Bodenplatte, Fehlstelle in Papierkaschie-
rung (Restaurierung)

500 pm

361: Papierkaschierung (Restaurierung), Falte
im Papierbogen

2 mm

362: von links nach rechts: Holz mit weiler
Grundierung und schwarzer Farbschicht (entste-
hungszeitlich), Papierkaschierung und griine
Farbschicht (Restaurierung)

5 mm
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365: Fehlstelle im Inkarnat, teils mit
Wachs gefiillt und retuschiert

363: Detailaufnahmen

e iy X . S 5, By

¥ : o call 3 i : vok: TH [ 3 i j S L
366: Zirkeleinstich (wachsgefllt), Unterlegung dexare (gelber 367: Unterlegung der Haare mit gelbem Lack, hiegaliblicher
Lack) Ocker und Modellierung mit Rotbraun, Schwarz unitehe
bleizinngelbartigen Farbton

368: Verzierung am Gewandschlitz, Zwischgold aahgefarbe-  369: grinlich-blauliche Fliigel, durch Fehlstellebiaugriiner
nem Poliment, Malerei mit bleizinngelbartigen Farbtind rotem  Farbschicht ist rotbraune Unterzeichnung sichtB#daschicht-
Lack zur Konturierung ausbruch (oben) mit Wachs gefullt
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370: durch Bildschichtausbruch sichtbare 371: mit schwarzer Hintergrundfarbe aus- 372: rosafarbener Fligel, sich darunter
Gewebekaschierung mit Wachs (Restaurie-gesparter rosafarbener Fligel, Konturierungibzeichnender blauer Farbléaufer
rung 1956) mit rotem Lack

s,

it : ¥ iy e
G ] L W e :
373: Gewand, aus zinnoberartiger Farbschicht reizitingelbartiger Farbe ausgefiihrte ~ 374: Aussparung der weiRen Schriftrolle
Malerei und Konturierung mit rotem Lack mit schwarzer Hintergrundfarbe; rotbraune
SRR © N Bl R ) ; Unterzeichnung der Kontur der Schriftrolle

375: Gesicht des Kindes
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376: Detailaufnahmen

377: durch
schierung

378: verputzte Malschicht (gelblich-grunlich, traagent), grob-
koérniges, bleizinngelbartiges und griines Pigment

\

X e ¢ ’ \ sk - pr A

i : ¥ b 3 \ o | : 3

380: weillich erscheinende Partie durch krepiddieerzug 381: krepierter Uberzug (vermutlich ,Klarlack* nagiRNDT),

(vermutlich ,Klarlack" nach &NDT) sowie dicker Wachs-Harz-  Schichtentrennung und Abplatzungen der griinen Ehidis
Uberzug (Restaurierung)
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/

384: Brettfge mit Kittmasse (Fasern ent-
halten)

v 383: Brettfuge mit Kittmasse (Fasrn ent-
: Detailaufnahmen halten)

385: ,caput-mortuum®-farbene Ranke, mennigefarhareres 386: Wachs-Harz-Uberzug, vermutlich mit Harzansanmylals
Blatt (stark berieben, Rankenfarbe durchscheindredlplaues ,Glanzpunkt*
oberes Blatt, dunkelblaue Blattrippe

387: in Wachs-Harz-Uberqu eingebettete Farnsaholergrauter  388: sich markierende Struktur einer ZWischenImb,EinbU-
Uberzug auf weiBem Untergrund geln“ des Wachs (unten), Pinselduktus (oben) voplikgation des
Wachs
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390: rote Farbspritzer der Rahmenfassung391: Detail aus 390, Krepierung des Uber-
Krepierung des Uberzugs zugs (vermutlich ,Klarlack* nach RNDT)

392: veputzte Farchiht, stbanzie- 393: kepierter, splittrier Uberzug
hende Wirkung des Wachs-Harz-Uberzugs

e y 1 ;
394: vermutlich durch Losemitteltropfen verursacdtbarfkanti- -~ 395: schablonierte Bllte, roter Farbspritzer vohRenfassung,
ger Verlauf zwischen verbraunter und verputzteb§etnicht weillich krepierter Uberzug
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398 Imkes Ohr Verputzung braungrauen

Schatten, Unterlegung der Haare

400 Inkarnatfarbton mit rotem Iackartlgem 40: rechte Hand, nach Ausfiihrung des Mantelsastdyemalt, an Finger-
blauem und teils grobkdrnigem, weilRem spitzen verschmierter Inkarnatfarbton
Pigment
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403: Detail aus 402, teils verschwarztes Silbeké) und Gold
(unten und rechts)

404: Nimbus, teils Gold- und Silberpartien des Zhigold, tils
berieben und grundierungssichtig

407: Buch auf Lesepult, runde Verzierung mit Zwigald und
weil3er Konturlinie des Kreises,

406: HeiIig-Geist-Taube
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1 mm

408: ,,Fénster“ i'm‘ Lesepult, Unterzeichnung,
sich markierendes Blattsilber unter der Mal-
schicht

& * =4 ", :
410: schwarzer Hintergrund, partielle Unter-
legung mit rotem Lack

5

413: Vorritzung der Bodenfliesen, Muster mit roteatk und weiken Mit-
telpunkten auf gelblich-grunlicher Grundfarbe

412: versilertes Rahmenprofil mit Gewe-
bekaschierung und blaue Kehle
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Querschliffe

»Thronende Muttergottes mit Kind*“
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Madonna, Hermelinmantel (VIS)

- blaue Farbschicht des Fellmusters

- weilRe Farbschicht des Fellmusters

- leicht gelbliche Farbschicht mit wenigen roten
Partikeln

- Losche

- weil3e, pordse Grundierung

-
Madonna, Hermelinmantel (UV)

- blaue Farbschicht des Fellmusters

- weil3e Farbschicht des Fellmusters

- gelbliche Farbschicht mit wenigen roten Parti-
keln

- Loésche

- weil3e Grundierung

Madonna, Hermelinmantel (VIS)

- Farbschicht (Azurit) des Fellmusters
- weil3e Farbschicht des Fellmusters
- gelbliche Farbschicht mit wenigen roten Parti-

A > “

Kleiner Friedberger Altar 000057

Madonna, Hermelinmantel (UV)

- Farbschicht (Azurit) des Fellmusters
- weilRe Farbschicht des Fellmusters
- gelbliche Farbschicht mit wenigen roten Parti-

e, . e

Kleiner Friedberger Altar 000058




Abbildungen: Querschliffe ||l
CHRISTIANE PIETZNER: Der ,Kleine Friedberger Altar* im Hessischen Lasthuseum Darmstactsce

MUNCHEN

A —79/181

Madonna, Hermelinmantel (VIS)

- Farbschicht (Azurit) des Fellmusters
- weil3e Farbschicht des Fellmusters
- gelbliche Farbschicht mit wenigen roten Partikeln

Madonna, Hermelinmantel (UV)

- Farbschicht (Azurit) des Fellmusters
- weil3e Farbschicht des Fellmusters
- gelbliche Farbschicht mit wenigen roten Partikeln

Madonna, vergoldeter Mantel (VIS)

Blattgold

vermutlich Anlegemittel und Losche

weilRe, mehrschichtige Grundierung
beigefarbene Grundierung mit Wergfasern (Flach

iciner Fridberger Aar 000153}
Madonna, vergoldeter Mantel (UV)

- Blattmetall
- vermutlich Anlegemittel und Lésche
- weilRe, mehrschichtige Grundierung

Kisiner Friedberger Aliar 000176,




m Abbildungen: Querschliffe
;A‘NEC'ER‘?EZE CHRISTIANE PIETZNER: Der ,Kleine Friedberger Altar* im Hessischen Lasthuseum Darmstadt

NCHEN

A -180/181
Madonna, vergoldeter Mantel(polarisiertes
Licht)
- Blattgold

- weilRe, mehrschichtige Grundierung

Madonna, vergoldeter Mantel(REM-EDX)

- Blattgold

- weil3e, mehrschichtige Grundierung mit maritimen
Strukturen

- beigefarbene Grundierung mit Flachsfasern

Madonna, vergoldeter Mantel(REM-EDX)

- Blattgold

- weilRe, mehrschichtige Grundierung mit maritimen
Strukturen (Kreide)

- beigefarbene Grundierung der gleichen Zusammen-
setzung mit Flachsfasern

Madonna, wei3er Schleier(VIS)

- Bleiweil3schicht des Schleiers

- weil3e, diinne Grundierung (Kreide)

- beigefarbene, dickschichtige Grundierung mit
Flachsfasern

Ieiner Friedberger Altar_000180
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Madonna, weil3er Schleier(VIS)

BleiweiRschicht des Schleiers (wenige rote Partikg
als Verunreinigung)

weilRe, diinne Grundierung (Kreide)
beigefarbene, dickschichtige Grundierung mit
Flachsfasern

; L
 Kleiner Friedberger Altar_000185

Madonna, weil3er Schleie(UV)

BleiweiRschicht des Schleiers mit wenigen roten
Partikeln (Verunreinigung)

weil3e, diinne Grundierung (Kreide)
beigefarbene, dickschichtige Grundierung mit
Flachsfasern

leiner Friedberger Altar 000187
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|einer Friedberger Altar_000002)

-

— ” 7
* Kleiner Frisdberger Altar_000008]
R T

Probe 16.1

Kleiner Friedberger Altar_000219]

Marienmantel, Verkiindigungsszene, Aul3en-
seite(VIS)

- blaue Farbschicht (Azurit)

- rot pigmentierte, diinne Schicht (wohl Unterzeich-
nung)

- weile Grundierung (wohl durch Wachs-Harz-
Festigung unterschiedlich gefarbt)

- Metallpartikel, wohl vom Retabelschloss

Marienmantel, Verkundigungsszene, Aul3en-

seite(UV)

- weil fluoreszierender Uberzug (Restaurierung
1956)

- bindemittelreiche Schicht mit wenig Blaupigment
(Azurit)

- blaue Farbschicht (Azurit)

- rot pigmentierte, diinne Schicht

- weile Grundierung

- Metallpartikel, wohl vom Retabelschloss

Marienmantel, Verkiindigungsszene, AulR3en-

seite(UV)

- weil fluoreszierender Uberzug (Restaurierung
1956)

- bindemittelreiche Schicht mit wenig Blaupigment
(Azurit)

- blaue Farbschicht (Azurit)

- rot pigmentierte, diinne Schicht

- weile Grundierung

Marienmantel, Verkindigungsszene, Aul3en-
seite

- WeilRausmischung mit Azurit (Gewandhdhe)
- blaue Farbschicht (Azurit)
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Marienmantel, Verkiindigungsszene, Aul3en-
seite

- weil fluoreszierender Uberzug (Restaurierung
1956)

- WeilRausmischung mit Azurit (Gewandhdhe)

- blaue Farbschicht (Azurit)

Rote Rahmenfassung, Flugel 3, AuRenseite
(VIS)

- Blattmetall

- rot pigmentierte Farbschicht (Zinnober)
- Mennige-Unterlegung

- weilRe Grundierung

Rote Rahmenfassung, Fliigel 3, Aul3enseite

(WV)

- weil fluoreszierender Uberzug (Restaurierung
1956)

- Blattmetall

- Anlegemittel fur Blattmetall

- rot pigmentierte Farbschicht (Zinnober)

- Mennige-Unterlegung

- weilRe Grundierung

Rote Rahmenfassung, Flugel 3, AuRenseite
(polarisiertes Licht)

- Blattsilber

- rot pigmentierte Farbschicht (Zinnober)
- Mennige-Unterlegung

- weilRe Grundierung

Probe 16.1)

Kiginer Frisdberger Altar_000222f

leiner Friedberger Altar_000065)

Kieiner Friedberger Altar_000090

[
*Klginer Friedberger Altar_0000891

UNIVERSITAT
MUNCHEN

A —85/181
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Rote Rahmenfassung, Fliigel 3, Aul3enseite
(REM-EDX)

- je heller der Farbwert ist, desto schwerer sindrdie
der Schicht enthaltenen Elemente
- maritime Strukturen der Grundierung: Kreide

MAG: 270 X

Rote Rahmenfassung, Flugel 3, AuRenseite
(REM-EDX)

- Cacliumauflage

- Blattsilber

rote Farbschicht (Zinnober)
Mennige-Unterlegung

weilRe Grundierung (Kreide)

grune Farbfassung, Fligel 3, Aul3enseite

(VIS)

- fein dispergierte Silberpartikel mit Calciumparti-
keln als dicke Schicht fir schablonierte Ornamente

- grin pigmentierte, bindemittelreiche Farbschicht

leiner Friedberger Altar_000033]

grune Farbfassung, Flugel 3, AuBenseit@JV)
weiR fluoreszierender Uberzug (Restaurierung
1956)

- fein dispergierte Silberpartikel mit Calciumparti-
keln als dicke Schicht fur schablonierte Ornamente

- Anlegemittel fur Blattmetall

- grin pigmentierte, bindemittelreiche Farbschicht

Ieiner Friedberger Altar_000034
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grine Farbfassung, Fligel 3, AuRenseitgo-
larisiertes Licht)

- fein dispergierte Silberpartikel mit Calciumparti- ¢
keln als dicke Schicht fur schablonierte Ornament
- grun pigmentierte, bindemittelreiche Farbschicht

leiner Friedberger Altar_00003:

grune Farbfassung, Fligel 3, AuRenseite
(REM-EDX)

- fein dispergierte Silberpartikel mit Calciumparti-
keln als dicke Schicht fir schablonierte Ornament
- grin pigmentierte, bindemittelreiche Farbschicht

A N g P -
i 51 iy
2 7 p o

MAG: 500 x

grine Farbfassung, Fligel 3, AuRenseite

(REM-EDX) R - 2k

- Silber (meist als Silbersulfid) mit Calcium (Krejde
fein dispergiert

- grun pigmentierte, bindemittelreiche Farbschicht:
grunes Kupferpigment

- Grundierung (Kreide)

y ‘1 7 ".‘ # p— £ .
= fou. e ‘f’{"?" 9;.’;,‘:‘_“_ e
it B

'y
-
¢

MAG: 1200x

Blaue Kehle, Fligel 2, AuRenseite
(VIS)

- blaue Farbschicht (Azurit)
- malachitfarbene Verunreinigung
- weilRe Grundierung

(<

Kleiner Friedberger Aitar_000081
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Blaue Kehle, Fligel 2, AuRenseite
(Uv)

- blaue Farbschicht (Azurit)
- malachitfarbene Verunreinigung
- weilRe Grundierung

Zwischgold, Flugel 1, Aul3enseite
(VIS)
- Zwischgold

- sehr diinne, orangefarbene Polimentlasur
- weilRe Grundierung

IKieiner Friedberger Alar_000302)

Zwischgold, Fligel 1, Aul3enseite
(WV)

- weiB fluoreszierender Wachs-Harz-Uberzug (Restau-
rierung 1956)

- Zwischgold

- sehr diinne, orangefarbene Polimentlasur

- weilRe Grundierung

[Kleiner Friedberger Altar_D00394)

Zwischgold, Flugel 1, Aul3enseite
(VIS)

- Zwischgold
- sehr diinne, orangefarbene Polimentlasur
- weilRe Grundierung

“Kleiner Frié&be|ge<‘ Altar_000398
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Zwischgold, Flugel 1, Aul3enseite

(polarisiertes Licht)

- Zwischgold
- sehr diinne, orangefarbene Polimentlasur

- weilRe Grundierung

Kleiner Friedberger Altar_000336
=

Zwischgold, Flugel 1, Aul3enseite

(REM-EDX)
- bleihaltige Schicht

- Zwischgold
- weilRe Grundierung mit maritimen Strukturen

Zwischgold, Flugel 1, Aul3enseite
(REM-EDX)

bleihaltige Schicht, wohl Bleiweil3 fir Malerei auf

Balttmetall
Zwischgold (unten teils als Silbersulfid vorliegen-

des Blattsilber)
- weilRe Grundierung (Kreide)

BSH

MAG: 1000x

Schwarzer Hintergrund, Flugel 1, Aul3enseite
(VIS)

- Blattmetall
- schwarze Farbschicht (Beinschwarz)

- weilRe Grundierung

[Kisiner Friedberger Altar_00007 1]



m Abbildungen:

ivesms CHRISTIANE PIETZNER: Der ,Kleine Friedberger Altar* im Hessischen Lasdchuseum Darmstadt

MUNCHEN

A —90/181

leiner Friedberger Alar_00007.

MAG: 200 x

Schwarzer Hintergrund, Flugel 1, Aul3ensei-

te (UV)

- weiB fluoreszierender Uberzug (Restaurierung
1956)

- Blattmetall

- Anlegemittel fir Blattmetall

- schwarze Farbschicht (Beinschwarz)

- weil3e Grundierung

Schwarzer Hintergrund, Fligel 1, Aul3ensei-
te (polarisiertes Licht)

- Blattsilber

- schwarze Farbschicht

weilRe Grundierung

Schwarzer Hintergrund, Fligel 1, Aul3ensei-
te (REM-EDX)

- Blattsilber

- schwarze, bindemittelreiche Farbschicht,

- weil3e Grundierung mit maritimen Strukturen

Schwarzer Hintergrund, Fligel 1, Aul3ensei-

te (REM-EDX)

- Blattsilber (meist als Silbersulfid vorliegend)

- schwarze Farbschicht: Ca und Si als Bestandteil
von Beinschwarz

- weil3e Grundierung mit maritimen Strukturen
(Kreide)
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Fligel des Engel, Fligel 1, AuZensei®/|S)

- weilRe Farbschicht, bei Farbauftrag aus unterer
Schicht geldste blaue Partikel

- blaue Farbschicht (Azurit) mit roten Partikeln
(Verunreinigung)

- weilRe Grundierung, gelblich durch Wachs-Harz-
Festigung

leiner Friedberger Altar_000051

Flagel des Engel, Flugel 1, AuRensei{@V)

- weil fluoreszierender Uberzug (Restaurierung
1956)

- weilRe Farbschicht

- blaue Farbschicht (Azurit mit Verunreinigung)

- weilRe Grundierung

leiner Friedberger Altar_ 00005

Rickwand, Aul3enseite, RankgVIS) EETNEE

- dunkelblaue Schicht, wohl Azurit (Linierung der
Blattrippen)

- Mennige, dicke Schicht (obere Blatter)

- ,caputmortuum-farbene®, durch Hamatit rot ge-
farbtes Erdpigment, diinne Schicht (Ranken)

- weilRe Grundierung

iKleiner Friedberger Altar_000224

Rickwand, AuRenseite, Rank¢UV)

- dunkelblaue Schicht, wohl Azurit (Linierung der
Blattrippen)

- Mennige, dicke Schicht (obere Blatter)

- ,caputmortuum-farbene®, durch Hamatit rot ge-
farbtes Erdpigment, diinne Schicht (Ranken)

- weilRe Grundierung

leiner Friedberger Altar_00022:
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Ruckwand, AuRenseite, RankgVIS)

- Verschmutzung/alter Firnis

- dunkelblaue Schicht, wohl Azurit (Linierung der
Blattrippen)

- Mennige, dicke Schicht (obere Blatter)

- ,caputmortuum-farbene®, dinne Schicht (Ranken)

- weile Grundierung

Kleiner Friedberger Altar_000227]

Rickwand, AuRenseite, Rank€UV)

- Verschmutzung/alter Firnis

- dunkelblaue Schicht, wohl Azurit (Linierung der
Blattrippen)

- Mennige, dicke Schicht (obere Blatter)

- ,caputmortuum-farbene®, diinne Schicht (Ranken)

- weile Grundierung

iKleiner Friedberger Altar_000229

focete) Verkindigungsengel, AuRenseite, grinlich-
blauliche Flugel (VIS)

- blaue Farbschicht (Azurit)

- weil3e Grundierung (mit Festigungs-
/Uberzugsmaterial getrankt)

- ,weil3e" Grundierung mit bei Restaurierung einge-
tragenen, schwarzen Partikeln (vermutlich von
schwarzem Hintergrund)

lziner Friedberger Altar_D0053

Verkiindigungsengel, Aul3enseite, grinlich-
blauliche Fligel (UV)

- weil fluoreszierender Uberzug

- blaue Farbschicht (Azurit)

- weile Grundierung (mit Festigungs-
/Uberzugsmaterial getrankt)

- ,weil3e" Grundierung mit bei Restaurierung einge-
tragenen, schwarzen Partikeln (vermutlich von
schwarzem Hintergrund)

leiner Friedberger Altar_000539
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Verkindigungsengel, Aul3enseite, grinlich-
blauliche Flugel (VIS)

- blaue Farbschicht (Azurit)

- weilRe Grundierung (mit Festigungs-
/Uberzugsmaterial getrankt) _,

- ,weiRe" Grundierung mit bei Restaurierung einge-
tragenen, schwarzen Partikeln (vermutlich von
schwarzem Hintergrund)

leiner Friedberger Altar_0D00541

Verkindigungsengel, AuRenseite, grinlich-
blauliche Flugel (UV)

- weil fluoreszierender Uberzug

- blaue Farbschicht (Azurit)

- weilRe Grundierung (mit Festigungs-
/Uberzugsmaterial getrankt)

- ,weil3e" Grundierung mit bei Restaurierung einge
tragenen, schwarzen Partikeln (vermutlich von
schwarzem Hintergrund)

- Festigungsmittel

leiner Friedberger Altar_00054!

Inkarnat, Verkindigungsengel, Au3enseite,
(VIS)

- ,weil3er" Inkarnatsfarbton mit wenigen roten Parti
keln

- evtl. Losche (oder Festigungsmittel)

- weil3e, dickschichtige Grundierung

Kieiner Friedberger Altar_000250

Inkarnat, Verkindigungsengel, Aul3enseite,
(LV)

- Verschmutzung (?)

- weil fluoreszierender Uberzug (Restaurierung)

- ,weilRer" Inkarnatsfarbton mit wenigen roten Parti
keln

- evtl. Losche (oder Festigungsmittel)

- weil3e, dickschichtige Grundierung

leiner Friedberger Altar_000252)
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Inkarnat, Verkiindigungsengel, AuRenseite,
(VIS)

- ,weil3er* Inkarnatsfarbton mit wenigen roten
Partikeln

- evtl. Lésche (oder Festigungsmittel)

- weil3e, dickschichtige Grundierung

leiner Friedberger Allar 00025508

Inkarnat, Verkindigungsengel, AuRenseite,
(LV)

- Verschmutzung (?)

- weil fluoreszierender Uberzug (Restaurierung)

- ,weil3er* Inkarnatsfarbton mit wenigen roten
Partikeln

- evtl. Lésche (oder Festigungsmittel)

- weil3e, dickschichtige Grundierung

Wiese, HirtenszengVIS)

- grine Farbschicht (kiinstliches Kupfergriin)
- gelbe Unterlegung (gelber Lack)
- weile Grundierung (Kreide)

Wiese, HirtenszengUV)

- weil fluoreszierender Uberzug (Restaurierung)
- grine Farbschicht

- gelbe Unterlegung

- weile Grundierung

leiner Friedberger Altar_00011
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Wiese, HirtenszendgVIS)

vermutlich Schleifpartikel

griine Farbschicht

gelbe Unterlegung mit wenigen roten Partikeln
weilRe Grundierung

| Kleiner Friedberger AI(;LUUD-M 7l
Wiese, HirtenszengUV)

- weil fluoreszierender Uberzug (Restaurierung)
- grune Farbschicht

- gelbe Unterlegung mit wenigen roten Partikeln
- weilRe Grundierung

T

Wiese, HirtenszengREM-EDX)

- je heller der Farbwert ist, desto schwerer sind die
in der Schicht enthaltenen Elemente

MAG: 250 x

Wiese, Hirtenszend REM-EDX)

- grine Farbschicht (kiinstliches Kupfergriin mit
Bleizinngelb)

- gelber Farblack (Alaun oder Tonerdesilkat)

- weilRe Grundierung (Kreide)
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Wiese, blaulich-grinlich, Hirtenszeng(VIS)

- dinne, gelblich-grinliche Farbschicht
- grine Farbschicht
- weilRe Grundierung

Wiese, blaulich-grunlich, Hirtenszeng(UV)

- weiR fluoreszierender Uberzug (Restaurierung)
- grune Farbschicht
- weilRe Grundierung

Wiese, blaulich-grunlich, Hirtenszeng(VIS)

- dinne, gelblich-grinliche Farbschicht (keine Parti-
kelform erkennbar)

- grune Farbschicht mit leicht transparenten, blau-
lich-griinen Partikeln

- weilRe Grundierung

Wiese, blaulich-grunlich, Hirtenszeng(UV)

- weil fluoreszierender Uberzug (Restaurierung)
- grine Farbschicht
- weilRe Grundierung

Kleiner Friedberger Altar_00012!
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Wiese, blaulich-grunlich, Hirtenszene(REM-
EDX)

- je heller der Farbwert ist, desto schwerer sind dig|
in der Schicht enthaltenen Elemente :

MAG: 220 x

Wiese, blaulich-grinlich, Hirtenszeng(REM-

EDX)

- Bleizinngelb mit kiinstlichem Kupfergrin

- kinstliches Kupfergriin (wenige zinnhaltige Parti-
kel, wohl eingetragenes, nicht vollstandig umge-
setztes Bleizinngelb)

- calciumreiche Grundierung (Kreide)

Wiese, GeburtsszenéViS)

- grine Farbschicht

- sehr diinne Schicht mit roten Partikeln (evtl. Unte
zeichnung)

- weilRe Grundierung

Kleiner Friedberger Altar_000525}
Wiese, Geburtsszen€UV)

- weiB fluoreszierender Uberzug (Restaurierung)

- dinne, blaulich-grine Farbschicht

- grune Farbschicht

- sehr diinne Schicht mit roten Partikeln (evtl. Unte
zeichnung)

- weilRe Grundierung

leiner Friedberger Altar_00052
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Wiese, GeburtsszenéViS)

- grine Farbschicht mit hellgelben Partikeln

- sehr diinne Schicht mit roten Partikeln (evtl. Unter
zeichnung)

- weilRe Grundierung

Wiese, Geburtsszen€UV)

- weil fluoreszierender Uberzug (Restaurierung)

- grune Farbschicht, bindemittelreich

- sehr dinne Schicht mit roten Partikeln (evtl. Unter
zeichnung)

- weilRe Grundierung

leiner Friedberger Altar_D00531

Wiese, blaulich-grinlich, Geburtsszene
(REM-EDX)

- je heller der Farbwert ist, desto schwerer sindrdie
der Schicht enthaltenen Elemente
- maritime Strukturen der Grundierung

MAG: 200 x

Wiese, blaulich-grinlich, Geburtsszene

(REM-EDX)

- kinstliches Kupfergriin mit Bleizinngelb, binde-
mittelreiche, dickere Schicht

- kinstliches Kupfergriin (wenige zinnhaltige Parti-
kel, wohl nicht vollstandig umgesetztes Bleizinn-
gelb)
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Ruckwand, hintere, rechte Saule, rechts,
(VIS)

- verschwarzte Silberschicht SR
- gelbliche Anlegeschicht mit wenigen orangefarbe ? 4

nen Partikeln ¥
- Grundierung :

W ‘
3 3 Fy : :“ L‘l
J!I[(!einsr F‘Heﬂbargw;kltaL:.UDSZB 1 2l ) c\-" . ,\ ‘i’ ; 1\ K n |
Rickwand, hintere, rechte Saule, rechts,

(LV)

- verschwarzte Silberschicht

- gelbliche Anlegeschicht mit wenigen orangefarbe
nen Partikeln

- Grundierung

leiner Friedberger Altar_000330

Riuckwand, hintere, rechte Saule, rechts,
(VIS)

- verschwarzte Silberschicht

- gelblich-braunliches Anlegemittel mit orangefarbe
nen Partikeln

- weilRe Grundierung

Ruckwand, hintere, rechte Saule, rechtqpo-
larisiertes Licht)

- Blattsilber

- gelblich-braunliches Anlegemittel mit orangefarbe
nen Partikeln

- weilRe Grundierung

iKleiner Friedberger Altar_000336
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Ruckwand, hintere, rechte Saule, rechtqUV)

- verschwarzte Silberschicht

- gelblich-braunliches Anlegemittel mit orangefarbe-
nen Partikeln

- weilRe Grundierung

Jeiner Friedberger Altar_000338|

Riuckwand, hintere, rechte Saule, rechts,
(REM-EDX)

- verschwarzte Silberschicht (weil3)

- gelblich-braunliches Anlegemittel mit orangefarbe-
nen Partikeln

- weilRe Grundierung mit maritimen Strukturen (dun-
kelgrau; Kreide)

MAG: 250 x

Ruckwand, hintere, rechte Saule, rechts,
(REM-EDX)

- verschwarzte Silberschicht (Silbersulfid)

- gelblich-braunliches Anlegemittel mit orangefarbe-
nen Partikeln (Bleimennige und eisenhaltigen Par-
tikeln)

- weilRe Grundierung (Kreide)

Probe 28.1. BOdeanatte (VlS)

- schwarze Farbschicht
- weilRe Grundierung
- Holz

Kleiner Friedberger Altar_000244 100 pm
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Bodenplatte (UV)

schwarze Farbschicht
weil3e Grundierung

- Holz
Bodenplatte (VIS)

- schwarze Farbschicht
- weilRe Grundierung
- Holz

leiner Friedberger Altar_000246

Bodenplatte (UV)

- schwarze Farbschicht
- weilRe Grundierung

- Holz
Ruckwand, Papierstern(VIS) fPooez i §
- Papier

partiell Klebeschicht

Zinnober (Retabel)

- Mennige-Unterlegung (Retabel)
Grundierung (Retabel)

Kleiner Friedberger Altar_000131
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Ruckwand, Papierstern(UV)

- Fassung

- Papier

- vermutl. entstehungszeitliches Klebemittel

- vermutl. Klebe-/Festigungsmittel (Restaurierung)
- Mennige-Unterlegung (Retabel)

- Grundierung (Retabel)

Ruckwand, Papierstern(VIS)

- Gold (Restaurierung)
- vereinzelt Silberreste (entstehungszeitlich)
- Papier

iKleiner Friedberg

Rickwand, Papierstern(polarisierter Licht)

- Gold (Restaurierung)
- vereinzelt Silberreste (entstehungszeitlich)

- Papier

Ruckwand, Papierstern(UV)
- Fassung
- Papier

i IeineanedbergerAna 00013750
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Rickwand, gravierter Bildteppich (VIS)

- Zwischgold
- orangefarbene, diinne Polimentschicht
- weil3e, dickschichtige Grundierung

leiner Friedberger Altar_000277]

Ruckwand, gravierter Bildteppich (UV)

- Zwischgold
- orangefarbene, diinne Polimentschicht
- weile, dickschichtige Grundierung

Kleiner Friedberger Altar_000279)

Ruckwand, gravierter Bildteppich (REM-

EDX)

- Zwischgold

- weil3e, dickschichtige Grundierung mit maritimen
Strukturen

MAG: 200 X

Rickwand, gravierter Bildteppich (REM-
EDX)

- Zwischgold (Gold und Silbersulfid)

- weil3e, dickschichtige Grundierung (Kreide)

MAG: 1000x
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Ruckwand, rechte Saule, linkgVIS)

- verschwarztes Silber
- weil3e, dickschichtige Grundierung

oot Froberger A 000767
Ruckwand, rechte Saule, link{UV)

- weil fluoreszierender Uberzug (Restaurierung)
- verschwarztes Silber
- weil3e, dickschichtige Grundierung

Rickwand, rechte Saule, linkqVIS)

- verschwarztes Silber
- weil3e, dickschichtige Grundierung

Ruckwand, rechte Saule, linkgpolarisiertes
Licht)
- Blattsilber

- weil3e, dickschichtige Grundierung
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Ruckwand, rechte Saule, linkqUV)

- weil fluoreszierender Uberzug (Restaurierung)
- verschwarztes Silber
- weil3e, dickschichtige Grundierung

Kleiner Friedberger Aliar_00027.

Ruckwand, rechte Saule, link{REM-EDX)
- verschwarztes Silber

- weil3e, dickschichtige Grundierung mit maritimen &
Strukturen

MAG: 200 x

Ruckwand, rechte Saule, link{REM-EDX)

- verschwarztes Silber (Silbersulfid)
- weil3e, dickschichtige Grundierung (Kreide)

MAG: 1000x

Ruckwand, linke Saule, SaulenringVIS)

- Blattgold mit aufliegenden Verunreinigungen
- weil3e, dickschichtige Grundierung

Kleiner Friedberger Altar_00008
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Ruckwand, linke Séule, Saulenringpolarisier-
tes Licht)
- Blattgold

- weil3e, dickschichtige Grundierung

iciner Friedoerger Aliar_000101)
Ruckwand, linke Saule, SaulenringUV)

- weiBlich fluoreszierender Uberzug (eingebettete
Schmutzpartikel)

- Blattgold

- sehr diinne, orangefarbene Polimentschicht

- weil3e, dickschichtige Grundierung

Ruckwand, linke Saule, SaulenringVIS)

- Schmutzschicht

- Blattgold

- sehr diinne, orangefarbene Polimentschicht
- weil3e, dickschichtige Grundierung

Kleiner Friedberger Altar_000105 20 pm

Ruckwand, linke Saule, Saulenringpolarisier-
tes Licht)
- Blattgold

- sehr diinne, orangefarbene Polimentschicht
- weil3e, dickschichtige Grundierung

Kleiner Friedberger Altar_000107.
(6
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Ruckwand, linke Saule, SaulenringUV)

weillich fluoreszierender Uberzug (eingebettete

Schmutzpartikel)

- leicht gelblich fluoreszierender Uberzug (vermut-
lich altere Restaurierung)

- Blattgold

- sehr diinne, orangefarbene Polimentschicht

- weil3e, dickschichtige Grundierung

Kleiner Friedberger Aftar_000109

rosafarbene Architektur, TempelszengVIS)

- helle, rosafarbene Schicht mit wenigen roten, lac
artigen Partikeln

- intensiv rosafarbene Schicht mit grof3en roten,
lackartigen Partikeln

- Blattgold (von Rahmenvergoldung)

leiner Friedberger Altar Q00281

rosafarbene Architektur, Tempelszengpola-
risiertes Licht)

- helle, rosafarbene Schicht mit wenigen roten, lac
artigen Partikeln

- intensiv rosafarbene Schicht mit grof3en roten,
lackartigen Partikeln

- Blattgold (von Rahmenvergoldung)

IKleiner Friedberger Altar_000283)
rosafarbene Architektur, TempelszengUV)

- weil fluoreszierender Uberzug (Restaurierung)

- helle, rosafarbene Schicht mit wenigen orangefar
ben fluoreszierenden, lackartigen Partikeln (ande
Fluoreszenzfarbe der Lackpartikel vermutlich
durch Bleiweil3fluoreszenz bedingt)

- intensiv rosafarbene Schicht mit grof3en roten,
lackartigen Partikeln

- Blattgold (von Rahmenvergoldung)

Kleiner Friedberger Altar_00028!
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grine Bodenfliesen, Verkiindigungsszene,
Flagel 2 (VIS)

- griine Farbschicht mit formlosen ,flaschengriinen“
Partikeln und wenigen, hellgelben Partikeln

- bindemittelreiche Schicht bzw. Bindemittelanreiche-
rung

- griine Farbschicht mit formlosen ,flaschengriinen®
Partikeln

- Blattgold (von Rahmenvergoldung)

leiner Friedberger Altar_00014!

grine Bodenfliesen, Verkindigungsszene,
Fligel 2 (polarisiertes Licht)

- griine Farbschicht mit formlosen ,flaschengriinen”
Partikeln und wenigen hellgelben Partikeln

- bindemittelreiche Schicht

- grine Farbschicht mit formlosen ,flaschengriinen“
Partikeln

- Blattgold (von Rahmenvergoldung)

leiner Friedberger Altar_00014°

grine Bodenfliesen, Verkindigungsszene,
Flugel 2(UV)

weil fluoreszierender Uberzug (Restaurierung)
griine Farbschicht mit formlosen Partikeln
griine Farbschicht mit formlosen Partikeln
Blattgold (von Rahmenvergoldung)

JKieiner Friedberger Altar 000149
Inkarnat, Elisabeth, HeimsuchungsszenéVIS)

- Verschmutzung

- zinnoberartiges Lippenrot mit Resten von rotem
Lack als Trennlinie zwischen Ober-/Unterlippe

- Inkarnatsfarbton: WeiRpigment und Zinnober

- weile Grundierung

Kleiner Friedberger Altar_00015
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Inkarnat, Elisabeth, Heimsuchungsszene &
(WV) '

weiRlich fluoreszierender Uberzug (Restaurierung
zinnoberartiges Lippenrot mit Resten von rotem
Lack als Trennlinie zwischen Ober-/Unterlippe
Inkarnatsfarbton: Wei3pigment und Zinnober
weilRe Grundierung

leiner Friedberger Altar_000160
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Streupraparate

»Thronende Muttergottes mit Kind*
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S G Kind, Gewand
-
£ - Azurit:
d - splittrige, transparente, hellblaue Partikel
- gutes Relief
it A - n>1662
v N : z - inhomogene KorngréRRenverteilung
a O : :
= ; % = 5 2025 {:\\
b4 —
Kleiner Frisdberger Auar_unmé" - p 20pm
Kind, Gewand

(gekreuzte Polarisatoren)

Azurit

stark doppelbrechend

Interferenzfarbe: Gberwiegend blaue Eigenfarbe,
vereinzelt Regenbogen

vollstandige Ausléschung

Kleiner Friedberger Altar 000192

Kind, Gewand
(Chelsae-Filter)

- grau bis blau

Kleiner Friedberger Altar_000194)



CHRISTIANE PIETZNER: Der ,Kleine Friedberger Altar”

Madonna, vergoldeter Mantel, Grundierung

- kleine Partikel: Kreide

- transparente Partikel mit inhomogener Korngro-
Renverteilung

- n<1,662

- wechselndes Relief

- grol3e, braunliche, transparente Partikel mit undif- 5

ferenzierter Kornform: nicht zu identifizieren

Madonna, vergoldeter Mantel, Grundierung
Praparat um 90° nach rechts gedreht

- wechselndes Relief bei Drehung des Tisches

Madonna, vergoldeter Mantel, Grundierung
(gekreuzte Polarisatoren)

- kleine Partikel: Kreide

- stark doppelbrechend

- Interferenzfarbe: Regenbogen
- stehende Spharitenkreuz

- groRe Partikel:
- doppelbrechend
- Interferenzfarbe: Uberwiegen Eigenfarbe

Abbildungen: Streupraparate [[/][]]

Probe 42.3.

]

Yo

Kleiner Friedberger Altar_000518

Probe 42.3

i
Kleiner Friedberger Aftar_000522

Probe 423

Kieiner Friedberger Altar_ 0005204

im Hessischen Lasthuseum Darmstarecsce

UNIVERSITAT
MUNCHEN

A—113/181

_20m |

o
i

My
Co¥ BT
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Baldachinretabel
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Probo 2. grune Farbschicht, Fligel 3, AuRenseite

- kunstlich hergestelltes Kupfergrin

- Rosettenbruchstiicke
e - transparente, grunlich-blauliche Partikel
] - n>1,662

- vermutlich Ausmischung miriinspan(einige
Partikel ,bluten aus®)

Kleiner Friedberger Altar_0005714 __20pm

grine Farbschicht, Fligel 3, AuRenseite
(gekreuzte Polarisatoren)

- kunstlich hergestelltes Kupfergrin

- Rosettenbruchstiicke

- doppelbrechend

- Interferenzfarbe: Uberwiegend Eigenfarbe, teils
Regenbogen

- undulds ausléschend

leiner Friedbarger Altar_D00512)

AT 3 T ~caputmortuum-farbene Ranke, Auf3enseite
< P der Riickwand
: - Héamatit
Y ) : - dunkelrote, kaum transparente Partikel
- gutes Relief
’ . - n>1,662
» e - inhomogene KorngréRenverteilung

- - Mennige
i ’ - wenige orangefarbene Partikel
: e ' - starkes Relief

e . - n>1,662

. *_ * - vergleichsweise homogene Korngrof3enverteilung

Kleiner Friedberger Altar_000475/ [ % _20pm
- Bleiweil3
- transparent bis leicht griinliche Partikel
- wechselndes Relief
- n>1662
- vergleichsweise homogene KorngréRenverteilung
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caputmortuum-farbene Ranke, Aul3enseite

der Rickwand (gekreuzte Polarisatoren)

- Hamatit

- doppelbrechend

- meist ,keine" Interferenzfarbe, ,schwarz" bis
dunkelrot

- Mennige

- doppelbrechend

- Interferenzfarbe tiberwiegend Eigenfarbe, partiell
blaugriin

- vollstéandig ausléschend

- Bleiweil3:

- doppelbrechend

- Interferenzfarben: wei bzw. Regenbogen

vollstandig ausléschend

caputmortuum-farbene Ranke, Aul3enseite ik 12

der Ruckwand

- Hamatit

- dunkelrote, kaum transparente Partikel

- gutes Relief : :

- n>1,662 *
- inhomogene KorngrdRenverteilung

- Mennige
- wenige orangefarbene Partikel %
- starkes Relief

- n>1,662

- vergleichsweise homogene KorngréRenverteilung

Kleiner Friedberger Altar_D00485 _20pm

caputmortuum-farbene Ranke, Aul3enseite

der Rickwand (gekreuzte Polarisatoren)

- Hamatit

- doppelbrechend

- meist ,keine" Interferenzfarbe, ,schwarz" bis
dunkelrot

- Mennige

- doppelbrechend

- Interferenzfarbe tiberwiegend Eigenfarbe, partiell
blaugriin

- vollstéandig ausléschend

leiner Friedberger Altar_00043
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Eiens schwarzer Hintergrund, Verkindigungssze-
ne, Aul3enseite

- Beinschwarz
- rundliche, selten l&ngliche, schwarze Partikel
o ¥ * - partiell durchbrochene Strukturen innerhalb der
2 & S ok Partikel
Yo i3 - n<1,662
{28 _ - isotrop

Kleiner Friedberger Altar_000545 20 ym

Froce 20 v schwarzer Hintergrund, Verkindigungssze-
' ne, Aul3enseite

5 3 - Beinschwarz
 osep - rundliche, selten langliche, schwarze Partikel
/ ; - partiell durchbrochene Strukturen innerhalb der
Partikel
il - n<1,662
/ : - isotrop

2 35m

Kleiner Friedbarger Altaé_.ﬂoosde \ 20 ym
A% .

TTEE ‘o GRRe Blaue Kehle, Flugel 2, AuRenseite

- Azurit
- blaue, transparente, splittrige Partikel
- gutes Relief
~% - n>1662
- Peochroismus von blau zu blaugrin
- inhomogene KorngréRenverteilung
- braunlich, transparente, splittrige Verunreinigumge

W

i) |
Kleiner Friedberger Altar_000431% o 55 copm
gy ity Al RN 4 BT

Blaue Kehle, Fligel 2, Au3enseite
Chelsea-Filter

- Azurit
- kein Rot, Blaugrau bei Verwendung des Chelsea-
Filter

iKleiner Friedberger Altar_00043.
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Blaue Kehle, Fligel 2, AuRenseite

(gekreuzte Polarisatoren)

Azurit

doppelbrechend

Uberwiegend Eigenfarbe, teils auch Regenbogen
vollstandige Ausléschung

leiner Friedberger Altar_00043584

schwarze Bodenplatte IR

Beinschwarz
rundliche, opake, schwarze Partikel

- partiell durchbrochene Strukturen innerhalb der .

Partikel :
- n< 1,662 L B
- Isotrop :

Kleiner Friedberger Altar_000498 20 pym

blauer Baldachin, Untersicht Deckplatte pove 2l b
- Azurit s
- blaue, transparente, splittrige Partikel C 3 & o
- gutes Relief v 9

Peochroismus von blau zu blaugriin
inhomogene KorngréRenverteilung
braunlich, transparente, splittrige Verunreinigumge

n> 1,662 3 &?

G r > 3
2%
Kleiner Friedberger Altar_000453 ‘. ] _20pm
E (

blauer Baldachin, Untersicht Deckplatte

Chelsea-Filter

Azurit

kein Rot, Blaugrau bei Verwendung des Chelsea
Filter

leiner Friedberger Altar_00045.




m Abbildungen: Streupréparate
uwesmr CHRISTIANE PIETZNER: Der ,Kleine Friedberger Altar im Hessischen Lasthuseum Darmstadt

MUNCHEN

A —120/181

blauer Baldachin, Untersicht Deckplatte
(gekreuzte Polarisatoren)

- Azurit

- doppelbrechend

- Uberwiegend Eigenfarbe, teils auch Regenbogen
- vollstéandige Ausléschung

Frobe 323 Ruckwand, Grundierung

- Kreide:

- farblose, vereinzelt leicht rosafarbene, transgaren
Partikel

- wechselndes Relief

- n<1,662

- inhomogene KorngroRenverteilung

Kleiner Friedberger Altar_000500 _20pm
Probe 32.3. Ruckwand, Grundierung
(Préaparat um 90° gedreht)
: - Kreide:
* - wechselndes Relief
Kleiner Friedberger Altar_000502 - . 2 }IL

Rickwand, Grundierung
(gekreuzte Polarisatoren)

Kreide:

doppelbrechend

Interfernezfarbe: Regenbogen, weild
stehende Spharitenkreuz

Kleiner Friedberger Altar_000506)
-



Abbildungen: Streupraparate [[/][]]
CHRISTIANE PIETZNER: Der ,Kleine Friedberger Altar* im Hessischen Lasthuseum Darmstarecsce

UNIVERSITAT
MUNCHEN

A—-121/181

rosafarbene Architektur, Fligel 2 Probe 35.3
- roter Farblack:

- rosafarbene, transparente, splittrige Partikel

- meist schwaches Relief

- n<1,662

- inhomogene KorngréRenverteilung

- Goldpartikel

- Bleiweil3:

- transparente, teils leicht grunliche Partikel

- wechselndes Relief

- n>1662

- vergleichsweise homogene Korngrof3enverteilung

Kleiner Friedberger Altar_000423 _20pm

rosafarbene Architektur, Fligel 2
(gekreuzte Polarisatoren)
- roter Farblack:isotrop

- Goldpartikel:isotrop

- Bleiweil3:

- doppelbrechend

- Interferenzfarben: Regenbogen, weild
- vollstandig ausléschend

Kleiner Friedberger Altar_ 000425

gruner Fliesenboden, Flugel 2 Probe 36.4

- kunstlich hergestelltes Kupfergriin:

- Rosettenform

- transparent, grinlich-blaulich

- n>1662

- vergleichsweise homogene Korngrof3enverteilung

Kleiner Friedberger Altar_000421  20pm |

griner Fliesenboden, Flugel 2
(gekreuzte Polarisatoren)

- kunstlich hergestelltes Kupfergriin:

- doppelbrechend

- Interferenzfarbe: Gberwiegend Eigenfarbe, teils
Regenbogen

- undulése Ausléschung

clciner Friedberger Altar 000422}
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AT grines Kleid der Magd, Flugel 2

- kinstlich hergestelltes Kupfergriin:

- vereinzelt Rosettenform bzw. Bruchstiicke

- transparente, griinlich-blauliche Partikel

) - bréaunlich transparente Verunreinigungen (?)
S e - n>1,662

TR - Griinspan (?)

- ,Ausbluten” der Partikel nach Einbettung in Melt-
mount

- grunlich-blauliche, transparente Partikel

n<1662

Kleiner Friedberger Altar_000459 20 pm

grines Kleid der Magd, Flugel 2
(gekreuzte Polarisatoren)

kunstlich hergestelltes Kupfergrin:
isotrop

Griinspan (?)
doppelbrechend
Interferenzfarbe: blau bis Regenbogen

Kleiner Friedberger Altar_000461

Inkarnat, Maria, Fligel 1

- Bleiweil3:

- transparente bis leicht griinliche Partikel

- wechselndes Relief

- rundliche Partikelform, teils abgerundete Ecken
- n>1,662

- roter Farblack

- splittrige, transparente, rosafarbene Partikel

- n<1,662

- Zinnober:

- leicht transparente rote Partikel

We @ & - deutliches Relief

3 TS AL 2t - n>1,662

- : ¢ ] .
“Kleiner Friedberger Altar_000448 =« e 5 ¢ . 4 _20pm

Inkarnat, Maria, Fligel 1

(gekreuzte Polarisatoren)

- Bleiweil3:

- doppelbrechend

- Interferenzfarbe: Regenbogen

- vollstandig ausléschend

- roter Farblack

- isotrop

- Zinnober:

- doppelbrechend

- Interferenzfarbe: Uberwiegend Eigenfarbe, teils
ahnlich dem ,Glimmen einer Zigarette"

- vollstandig ausléschend

Kleiner Friedberger Altar_000451
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Inkarnat, Elisabeth, Fliigel 1 (s e s

- Kreide (von Grundierung): .

- wenige, transparente Partikel mit wechselndem $ - R S
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sungsausbruch.
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Von der Auotorin erstellte
Aufnahmen:
23, 24,

27 - 42,

50, 84, 101, 109, 124,
144 — 203,
232 — 253,
255 — 266,
268 — 290,
292 — 297,
299 — 312,
314 — 324,
326 — 339,
341 - 342,
344 — 346,
348 — 362,
364 — 375,
377 — 381,
383 — 388,
390 — 395,
397 - 413

alle Aufnahmen der Querschliffe und FaserprobenMadonnenfigur und Baldachinreta-
bel

alle Aufnahmen der Streupraparate von MadonnentigdrBaldachinretabel mit Ausnah-
me der Aufnahmen von Probe 36.4 (Aufnahme 421, ¥@R)DR. CRISTINA THIEME

alle Kartierungen, Zeichnungen sowie Umrisszeiclgeumn



Abbildung Umschlag: Abb. 81 Christuskind (siehe S. 60)
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